Asistind cu o anume regularitate la
repetitiile pentru O trilogie antica, criticul
Ludmila Patlanjoglu ne ofera fragmente din
insemnarile adunate pentru o viitoare carte
consacrata lui Andrei Serban si acestui
ekceptiona/ act de creatie teatrala.
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Nostalgia unui ideal mitic

Timp de citeva luni, prima scena a tiril a devenit cel mal
important si mal Iinteresant loc teatral din Romanla. De
dimineata i pina seara tirziu, in foyer, pe scene, In atellere
se lucreaza febril. Personalitatea polarizanta a noulul direc-
tor al Nationalulul, Andrel Serban, unul dintre cel mal
indrazneti inovatori in materie de regle, cum Hl considera
critica, cuceresgte, stimuleaza participarea tuturora.
Repetitille cu Trllogia antica (Medeea, Troienele, Electra)
sint deschise. Radicalismul sl noutatea viziunii regizorale
fac din ele un veritabil laborator de cercetare teatrala.

Trllogla este genul de experienta in care conteaza nu
numal spectacolul, ca atare, ci gi drumul parcurs. Cacl
exista o stralucita “prelstorie* a actualei montarl. Reallzata
pentru prima oara acum 15 ani, la Teatrul "La Mama*", ea a
fost jucatd la 25 de festivaluri Iinternationale, flind
incununata cu prestigioase distinctil, gl in turnee In
Europa,Orientul Mijlociu, Africa.

Versiunea de la National aduce nol dimensiuni operel
scenlice rezultind din intilnirea cu sensibllitatea gl cu forta
de creatle a artigtilor, cu spiritul culturli gi traditiel teatrale
romanestl.

Primele repetifii-snur la masa (23-25 lulie) 1l aduc
regizorulul nol descoperiri: "Ce m-a Impresionat In primul
rind a fost s& constat cit de diferite sint spectacolele intre
ele ca sunet gl ca dramaticitate in structurl. Exista
materiale care nu se uzeaza niciodata. Constat cd acest
material al Medeei este la fel de pur ca acum 18 anl. Pe un
text intr-o limba cunoscuta, un spectacol se perimeaza

, \
foarte repede, fiind un comentariu, gi fiecare comentariu
avindu-gl timpul lul. in teatru, stilul se schimba mereu,
unele experimente sint astazl din pornire demodate. Numal
esentele nu se perimeazd. Ceea ce ramine pentru nol este
esenia mitului®. Ca martor la repetitil, te confrunti cu o con-
ceptie nu numal de spectacol, cl gi de teatru, In general.

Din multitudinea directiilor din spectacologla moderna,
post-stanislavsklana, Andrel Serban opteazd pentru Artaud
sl pentru experientele urmagiior sal.

In fectura tragediel antice, regizorul este preocupat de
arhetipurl. Apeleaza la constiinta mitica a interpretulul gi a
spectatorulul, la nivelul subconstientulul gi al
Inconstientulul. Cauta formule de comunicare cu viata
interloara a Individulul, indiferent de aria de cultura i de
clvilizatie cirela acesta 1l apartfine.

Teatralltatea montaril rezida in limbajul gestual gl in cel
sonor, conducind la transa gl lluminare. Se practica aicl un
teatru nondiscurslv, Inspirat din ritualuri arhaice, unde
cuvintul, valorizat muzical, migcarlle, expresiile vizeaza
triirl esentiale. Andrel Serban prelungeste gi largegte in
trllogle o experienta a maestrulul sdu spiritual, Peter Brook.
La primele repetitil cu actorli romdnli, el le vorbegte despre
reprezentatia Orghast, realizatd la Persepolls, in Iran, In
1971, unde Interpreti de nationalltati diferite comunicau
printr-o limba Inventata. Le citegte chiar citeva pasaje din
Spatiui go! i dintr-un Interviu al marelul regizor. Sintclteva
dintre putinele momente de pregitire teoretici, Andrel
Serban dezvoltind personajele gl spectacolul In actiune; el
cere Interpretllor sa ajunga la intfelegerea conceptiel prin
experienta directa.

Directorul de scend, care a fost asistent de regle la Org-
hast, alege pentru Trilogle limbl necunoscute astidzi, mal
aproplate de copllaria omenirii - greaca veche, latina,
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imbinate cu elemente de azteca, japoneza, limbi africane. "Ceea ce conteaza este miscarea fluldulul subteran, de dincolo de
cuvinte, care creeaza starea. Nol nu cautam ideile lul Euripide in legatura cu societatea vremii sale, ci energia care a produs
aceste idel." intr-o epoca a rationallsmului si materialismului, Andrei Serban are nostalgia unul ideal mitic, incearca sa
recupereze pe scena sacralul.

Structuri libere si mobile. Regizorul si compozitoarea Ellsabeth Swados reorganizeaza secvente in Troienele, transformind-o
intr-o opera epica, imbina fragmente din Seneca si Euripide in Medeea, din Sofocle si Eurlplde in Electra. Actul lor este unul de
deliteraturlzare si de teatralizare. Trilogla capata o structura mozalcata si spatializata in care sint Implantate cintul, miscarea,
dansul, participarea actorului si a spectatorului. Evenimentele decurg dupa o ordine nu cauzala, cl asoclativa. Semnificatiile
cresc din juxtapunerl, din Imagini si socurl ale sensibilitatii. Muzica verbului - in contrapunct cu muzica instrumentelor -
fluidizeaza sau dinamizeaza actiunea, tensioneaza relatia dintre interpret si public.

Un spatiu spectacular cinetic. Andrei Serban ii solicita scenografulul Dan Jitlanu amenajarea unor locuri de joc. O asemenea
destasurare polifonica soliclta un cadru spatial in miscare, deliberat conventional, care se dramatizeaza in functie de par-
ticipantii la ritual. i

Trilogla - tine sa aminteasca regizorul - a fost jucata in cele mal diverse si mal insolite locuri: in mica sala a Teatrului "La
Mama", in constructia gotica de la Salnte Chapelle, pe muntele Lycabethos. La Bucuresti, intreg Nationalul va deveni mediu
artistlc - foyerul, coridoarele, culisele, sala Atelier, scena gi sala mare. Pentru indicatiile din text - cum ar fi Colina Hecubel, a
Casandrel, Palatul lui Agamemnon - se inal{d esafodaje functionale din lemn crud. Un spafiu teatral conceptual pur, pentru
teme atemporale gl eterne. )

Accesoriile. "Nu vreau sa lucrez cu aer" - spune Serban, de la primele repetitii. Simte nevoia prezentei unor elemente concrete
pentru a tensiona jocul. Desl putine, regizorul, dupa modelul gindirii magic-simbolice, le investeste cu puteri miraculoase.
Actoril se afla intr-un raport fizic, Intens visceral, cu oblectele, veritabile acumulatoare de energie. Elemente naturale ca
sarpele, porumbelul, copacul, dincolo de valoarea lor metaforica, vizeaza sa intensifice emotla interpretului si a spectatorulul.
Scenograful Lucu Andreescu foloseste ca material documentar albume de la Muzeul de antichlitatl din Atena. Tortele, armele,
urna, mastile au modele Inspirate din sculptura si arta decorativa a secolelor XIV-Xiil i.e.n.

Costumele. Sursele de Inspiratie ale Dolnei Levinta sint mal eclectice: arta greaca, Japoneza, africana. Scenografa a urmarit
sa obtina o simplitate maxima. Linia crolelil trebuia adaptata la migcarea actorulul. "O statule in miscare" - ii cere regizorul. Din
discutiile lor, din participarea la repetitil, Doina Levinia a receptat starea fiecarul personaj si a tradus-o in simbolistica de
culoare a costumulul. Astfel, dupj eliminari succesive, in Medeea se infrunta rosul inchis (culoare raspindita in rltualurile
popoarelor primitive) al erolnel cu acela frivol al rivalel sale, Creusa, cu negrul lui Jason si cu albul imaculat al copiilor
sacrificatl. in Troienele, costumatia este construita pe contrastul dintre albul femeilor duse in sclavie si negrul aheilor in-
vadatorl. in Electra, coloritul devine viu, puternic, de la rosul aprins al patimagel Clitemnestra la movul inselator al duplicitarllor
Eglst i Chrisotemls sl la albastrul deschis al Electrel - semnul sperantei. Expresivitatea trupului gol este folosita pollsemic. Ea
Imprima o frumusefe salbatica riturllor din acest univers, subliniind puritatea sacrificata a victimei i brutalitatea si cruzimea
agresorulul, in secventa jertfirll Polixenel, urmata de dlonislacul dans al "maimutelor”, inspirat din ceremonlalurl arhaice din
Bali. Din aceeasl sursa emana dramatismul rascolitor dublat de un grotesc fellinlan socant, in scena uciderii Elenei, pedepsita
pentru frivolitatea care a provocat prabugirea unei civilizatii. Despuiata de vesminte, minjita cu norol, rasa in cap - precum
definutele din lagarele de concentrare - aceasta va fi purtata in batjocura printre spectatori si apoi decapitata.

Lumina. “Drumul Medeea - Troienele - Electra e drumul spre lumina, posibilitatea de a ajunge la lumina” - afirma regizorul, la
prima intilnire cu Interpretll. Pe parcursul repetitlilor, acest deziderat va cipata materlaiitate printr-o munca migaloasa si
indelungata cu maistrii de lumini Robert Vasllescu si Alexandru Dobrogeanu. Varlindu-se tonallitatlle intr-un mod foarte liber gl
inventiv, lumina trebuie sa incarce de mister amblentul teatral; ea va avea un rol important in crearea gsoculul senzorial, atit
asupra spectatorulul cit si asupra actorulul.

Labirintul corldoarelor gi al culiselor va fi strabatut de public gi de protagonistl, la lumina pilpiltoare a luminarlior si a tortelor.
in Sala Atelier, trupa trebuie sé se oblgnulasca s evolueze izolaté de public printr-o perdea de intuneric. Doar fidcarulle
luminarilor gl patru reflectoare de o intensitate minima insotesc tragedia Medeel. Alci, explica directorul de scena, Importante
sint finetea, subtilitatea, gradatia. in Troieneie, lumina Incendlar§ insuflefeste intunericul, unde eroil se vor amesteca in public.
Un efect de ape va da fior metatizic coboriril in moarte, sugerata prin alunecarea spasmodica a unul trup pe o panta abrupta.
Prin aceasta migcare convulsiva, ea devine, in tarimul de dincolo, mireasa copilului Jertfit, Astyanax. in Electra, lumina
Invadeaza intregul spatiu, migcarea el va fi directa, surprinzitoare, ca un“scurt-circuit. Alci totul este conceput sa vibreze,
reflexele de pe costume, de pe chipurile Interpretilor trebuie s ne conduca gindul spre o lumina cosmica, spre armonie.

Muzica. in aceste “variatiuni pe teme clasice”, muzica programatica a Elisabethel Swados are o funcjie esentiala. Conceputa
pentru instrumente gl voci, in bund parte in timpul repetifilior la. New York, ea structureaza in mod original trilogla,
unlversalizind sentimentul gl hiperbolizind emotia. Sursele de inspiratie sint culturile vechi, carora le apar{in aceste personaje
arhetipale. Despre natura acestul element gi rolul sau in spectacol, Andrel Serban spune: “"Am utilizat bocete wood din Brazilia,
de la Indienll americani, cintece pe care Elisabeth Swados le-a cules pe cind studia in Africa, am imprumutat ritualuri din
Balcani si din Romaénla, in vederea obtinerii acelel stari de spirit, a acelul sentiment fundamental ce strabate toate civilizatiile.
Toate cintecele poarta aceeasl vibratie.”

Textele nu sint recitate sau vorbite, cl parcé psalmodiate, Corul Intervine ca in ceremonlalurlle africane sau ca Intr-o
liturghie. Lucrind cu actori gi cu studenti de la Teatrul "Podul* al Casel Studentilor (condus de Catalin Naum), Andrei Serban
argumenteaza: "Se stie ca riturlle lul Dionysos reprezinta prima expresle a teatrului. Ele erau oficiate de cor. Facind parte din
cor, faceti parte din cercul mistic al celor alegl, care se adresau divinitatii. Corul reprezinta elementul cel mal important, cel
care exprima fluviul subteran al vietil*. Americanul Bili Ruyle, colaborator al lui Andrei Serban la realizarea variantel de la
Teatrui "La Mama*, precizeaza in repetitil speclale ritmurile corului gl Interventille Instrumentigtilor. Materialul este diferit de cel
american: “Romaénil vin cu o alta istorie muzicala a limbii lor, cu alte traditii. Entuziasmul lor este minunat, talentul lor, deosebit.
M-a impresionat concentrarea lor”.

Sonorltatile instrumentelor, ample gi foarte diverse, sint indeiung cizelate; prin glissando sau crescendo se comenteaza,
punindu-se in valoare confinuturlle emofionale ale cuvintelor; "muzica sufletului" modeleazé gesturlle, migcarlle, ritmeaza
actiunea. in Medeea, coloana sonoré are o tunctle determinanté In sugerarea atmostferel intunecate, de mormint. O avalanga de
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sunete menite a marca furtuna din sufletul erolnel intimpina publicul. Timpanul sporeste incrincenarea infruntarll intre Jason si
Medeea, ferastraul cu arcus subliniaza lamentoul dupa sacrificarea copiilor. Bongosurile puncteaza Intrarile corului, lar
contrabasul amplifica misterul, reliefind momentele de liniste. Batalia sonora din Troienele, dominata de percutie, este
pregatita minutios. Instrumentigtll trebuie sa sustina alternativ entuziasmul gl agresivitatea barbatilor, disperarea si panica
femeilor. Trlanglul, flautul, clopoteii vor aduce un element de suavitate. O prezenta Insolita, “toba vorbltoare”, de origine
africana, il Implica in evenimente pe Instrumentistul Luclan Maxim.

in Electra, sunetele vor fi monocolore, mai aproape de voci, mal delicate, menlite a deschide drumul spre lumina si impacare.
Ele se vor Interfera cu Izbucnlrile de un patetism rece insotind uciderea Clitemnestrel si a lui Eglst, precum si cu semnalele
nelinistitoare ale gongulul, ca ecou al destinului implacabil.

in repetate rinduri, Andrei Serban Intervine, dorind din partea Instrumentistilor un plus de implicare, de elan. Muzica lor
trebuie sa nasca energie si emotie, Sublimind sau violentind trairile actorilor i ale spectatorilor.

Actorul, instrument fizic si exponent spiritual al spectacolului. Regizorul acorda tuturor Interpretilor atentie egala. Si afectiune.
in ridicarea reprezentatiei, comunicarea de grup e hotaritoare. Distributille sint duble gl chiar triple. Pentru Andrei Serban este
o modalitate de a-l Impiedica pe actor sa se manlerizeze, schimbarea partenerilor in repetitii si in spectacol obligindu-Il la
Inventivitate gl la reactii proaspete. Faptul are si un efect pedagogic, devenind mobilizator in competitie. Totodata se stabileste
o relatie de colaborare nobila intre actori. Asistam la o extraordinara bucurie a impartaglril descoperirilor.

Maia Morgenstern, protagonista in Medeea, alaturi de Leopoldina Balanuta si de Olga Delia Mateescu, remarca originalitatea
metodei: "Este ca $i cum am naste toate trei acelagl copil’. Andrei Serban cere ca toti actorii 8a asiste la repetitiile celorlal ti. "O
repetitie buna genereaza un fior care se transmite. O energie pozitiva naturala. Din repetitiile bune se cistiga respect pentru
munca celorlalti i totodata incredere in tine insuti; capeti argumente ca estl pe calea cea buna".

Initiere tehnica. Sunetele rostite de actorii americani, inregistrate pe banda, de multe ori nu par produse de o voce umana.
Evoluind intre soapta si strigat de o Intensitate paroxistica, violente sau suave, infioreaza. Un astfel de teatru - e convingerea
tuturor - solicita o perioada de Initiere tehnica. Ea are loc, timp de doua luni, in compania a doua echiplere din trupa "La Mama",
protagoniste in varianta americana, Priscllla Smith si Valols Mickens.

Actorii invata sa-si stapineasca vocea, sa rosteasca la Intensitatea la care se cere, fara sa-si vatame corzile vocale. El
deprind o disciplina a respiratiel de tip asiatic, fac exercitii de yoga pentru concentrare si relaxare. Pina ajung la echilibru,
interpretii trec printr-o faza de acomodare, cu momente de contradictie, de negare, de refuz. Bagajul mijloacelor de expresie
obisnuite nu mal este operant. Omogenizarea colectivului, foarte diferentiat ca experien{a teatrala si ca valoare artistica,
presupune un efort urias. Dar, atit pentru cei proaspat veniti in trupa prin concurs si pentru studentii de la "Podul", cit si pentru
actorii familiarizati cu teatrul clasic traditional, drumul deschis de Andrei Serban este deopotriva de anevoios. Pentru citiva -
Leopoldina Balanuta (care are experienta Matcdi si a recltalurilor de poezie), Ovidiu luliu Moldovan (care a lucrat cu Radu
Penciulescu gi cu Aureliu Manea si a fost preocupat de valentele muzicale ale cuvintului in recitaluri de poezie si muzica),
Carmen Galin (care a mai colaborat cu Andrei Serban) - Trilogia reprezinta implinirea unor aspiratii.

Limbajul vocal. Priscilla Smith si Valols Mickens se opresc impreuna cu actorii asupra pauzelor, Intonatillor, Inflexlunllor,
accentelor sau silabelor, pentru a le detecta muzicalitatea si sensul ascuns. Munca nesfirsita si Istovitoare ca sa se evite
tirania sensulul celui mal la indemina si rutina unei scheme ritmice. Revelatii se produc de ambele parti. Elevii ajung curind la
convingerea ca "este unica limba in care pot face tragedie antica" (Fiorina Cercel). Profesoarele pleaca si ele imbogatite de
aceasta experienta: "M-am sim{tit miscata de felul cum am ajuns eu insami la intelegerea constienta; actorii romani au adus cu
ei un imens material pe care nu-l cunoscusem, lucruri care mi-au circulat in subconstient si care acum, cind a trebuit sa le
impartasesc, mi s-au limpezit in minte" (Priscilla Smith). Lucrul pe scena, de asta data cu Andrei Serban, limpezeste, dar si
complica. Se nasc noi obstacole, noi rezistente se cer depasite. Energia este cuvintul magic, leit-motivul Indicatlilor sale.
Doreste o participare launtrica totala, sa se repete la Incandescenta spectacolului cu public. Sunetele emise de actori trebuie
sa produca efecte fizice. "Sint sunete-cheie, multe la limita. Trebuie exercitat un control extraordinar asupra producerii lor. Pe
de alta parte, controlul e ceva rece, in timp ce se cere o prezenta emotiva continua. Deci, trebuie dozat acest raport
rece-fierbinte, dupa exemplul actorilor lui Ingmar Bergman". Nelinistile dispar, interpretil reusesc sa atinga culmi de vir-
tuozitate in "batalia vocala” din Troienele, precum si in rostirea replicilor pe Inspiratie (si nu pe expiratle - cum e normal) in
scena teribila cind Medeea se pregateste sa-si ucida copiii.

Limbajul gestual. Chipul regizorului este imobil, expresia concentrata, buzele strinse. Nu gesticuleaza, dar fiecare celula a
trupului este in alerta, incordata. Brusc fata | se anima, pare a unui mim ce hiperbolizeaza trairile interpretilor. Pupilele incep
sa se roteasca, cautind febril, in scenele care se succed, Imaginea Ideala a personajului. Sint clipe de verificare a autenticitatii
create de actor. Fiinta histrionului il inspira, il stimuleza fantezia in gasirea unor noi solutii. Andrei Serban teoretizeaza putin;
spirit ludic, face demonstratii practice Iinterpretind fiecare rol. Impresioneaza mobilitatea, vitalitatea extraordinara si libertatea
imaginativa in compunerea semnelor teatrale. Stie sa infrunte o materie rebela si sensibila - corpul interpretului. Practica o
maieutica speciala, "desface" blocajele psihice si fizice. Actorii par uimiti de propriile lor posibilitati. "Dupa repetitii sint
epuizata, dar ating o stare de imponderabilitate, de plutire, care parca anuleaza legea gravitatiei" - marturiseste Leopoldina
Balanuta. Carmen lonescu, interpreta Elenei, reuseste sa-si poarte goliciunea trupului in modul cel mal firesc: "Paradoxal, am
ajuns sa o simt ca pe un fel de costum. Ma simt bine in rol".

in spectacol, sunetul are un raport complex cu miscarea. Tensiunea nu vine din conflictul psihologic, din confruntarea
cuvintelor, cl din conflictul fizic concret. El este inscris in miscari, in prezenta sau absenta lor. Acest lucru confera celui mai
mic gest un relief deosebit, transforma o miscare infinitesimala intr-un eveniment. Actorul este pus in confruntare nu numai cu
textul, dar si cu spatiul pe care trebuie sa-| teatralizeze.

Inlerpret,li sint familiarizati de Priscilla Smith si Valois Mickens cu exercitii speciale de mers din teatrul japonez, pentru a-si
cunoaste disponibilitatile corporale, energia pe care o elibereaza cu fiecare actiune. in cele trei spectacole, Andrei Serban
construieste miscarea pe ritmuri diferite. in atmostera de magie neagra si de hipnoza a Medeei, la lumina luminarilor, orice
umbra, orice pilpiire capata proportii. Aici totul va fi extrem de interiorizat. "Simti suferinta din priviri, din voce, dar nu te misti.
Estl o forta a staticului® - spune regizorul. in Troienele, el creeaza o adevarata simfonie coregrafica, in care fine permanent
seama de un element perturbator, neprevazut: publicul. Serban lucreaza cu actorii pentu a-i deprinde sa-i controleze, sa-|
stapineasca, "astfel incit sa nu se produca la un moment dat panica adevarata". Spatiile vaste din Electra, lumina puternica, cer
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alt tip de concentrare, o armonie gestuala. in acest sens,
directorul de scena se exprima plastic: “Trupul in migcare
poarta sunetul ca pe o torta". Totul este hieratic, solemn,
majestuos. Andrei Serban elaboreazd un graflsm corporal
in card “gesturile par incete pe dinafara, dar sint luti pe
dinauntru®. Migcarea capata o exceptlonala expresivitate in
relatie cu tacerea. Starile difuze, obsesiile, subconsgtientul
dobindesc materlailtate, tenslonind relatiile dintre per-
sonaje. Astfel, Creusa devine o prezenta muta, dar
amenintatoare, intre Jason §i Medeea.

Agamemnon, invesmintat in negru, umbra din lumea
nefiintei, conduce evenimentele in Electra. Plasticltatea
migcarll este rellefata gl de combinarea tacerii cu
nemligcarea. In acest sens, directorul de scena considera
drept momentul cel mal important pauza dinaintea
imbarcarll femeilor pe corabiile grecesti. O pauza rituala.
Este momentul sfint in care femeile igl transmit una alteia
un mesaj secret: taina acelui lucru nu le poate fi luat de
barbatii greci®. Spiritul Trolel.

Violenta expresiei in forme ritualice. Caracteristice spec-
tacolelor lui Andrei Serban, indiferent de stilul fiecaruia
dintre ele, sint bogatia de Imagini, asociatiile socante,
vizualitatea exploziva. Si in Trllogie, violenta interioara,
tralrea paroxistica se traduc prin “cruzimea* imaginii - in
sensul utoplel teatrale a lui Antonin Artaud. Andrei $erban
cultiva deliberat in repetitii, in rezolvarea secventelor, o
stare de pericol. Sint ridicate sistematic obstacole care
amplifica emotla gi participarea actorului gi a spectatorului.
in Medeea se Joaca in semiobscuritate; un moment
dezlantuit al corului, cu multa miscare, are loc intr-o bezna
aproape totala, in care pilpiie din cind in cind o luminita.

in Troienele, Jocul este acrobatic, uneori cu escaladarl
foarte dificile pe o platforma in panta. Goliciunea,
degradarea fizica reprezinta de asemenea modalitati de a
face corpul uman sa apara ca obiect teatral expresiv,
pentru a-l marca importanta si caracterul vadit carnal. La
primul "snur” in sala al Medeei (5 septembrie), Andrei
Serban precizeaza: "Asga trebuie sa fie teatrul, intotdeauna,
sa-{i dea senzatia ca mergi pe sirma”. Regizorul cultiva
surpriza si socul senzorial nu de dragul efectelor epider-
mice, ci pentru a provoca in colaboratorii sai si in public o
tensiune spirituala. Teatrul este o posibilitate de a te
elibera de neliniste, dar si de a crea lumi noi, vitale. Scena e
un loc de cautare i de regasire. De aceea, violenta ex-
presiel trebuie sa imbrace forme ritualice. La ultimele
"gnururl” ale trilogiel, inainte de premiera, directorul de
scena cere trecerea de la trairea subiectiva la obiectlvizare.
Interpretul, dupa ce a ajuns la personaj, trebuie sa
depaseasca starea de incandescenta, accedind la con-
templatie. Serban Invoca transcendenta actului teatral,
care-l da maretie, necesitatea de a recupera caracterul
religios originar al tragediei antice: "O alta valoare pe care
o reprezinta trliogia vine din aceea ca ma simt innobilat de
posibilitatea de a reproduce, de a atinge un sunet care a
mai fost produs de un semen al meu, acum doua mii de ani.

E un sunet care imi deschide un orizont spre o alta
lumina. Nu e un sunet care exprima o suferinta umana, a
mea personala, e un sunet-oglinda, o re-editare a ex-
perientei umanitatil®.

Revolutia adusa in teatrul romanesc de repetitiile si
spectacolele cu Medeea-Troienele-Electra in regia lui Andrei
Serban are o dubla semnificatie. Asistam la un fenomen de
sincronizare cu cele mal importante directii din spec-
tacologia mondiala si in acelasi timp la o recuperare a
traditiei pe prima scena a tarii, in sensul in care inaintasii
vedeau rolul Nationalului - acela de inainte-mergator al cul-
turii romanestl.
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Tensionat, dramatic, convertind teama ir ura si neputinta in
violenta, lason interpretat de OVIDIU IULIU MOLDOVAN poarta

~ cu deznadajduita demnitate stigmatul vinei tragice si aura mar-

tiriului ispasirii; precizia compozitiei actoricesti ‘e data de
aparenta imprecizie a detaliilor, ordinea se incheaga din voita,
expresiva dezordine. (C.D.)
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