FISE DE SPECTACOL

. Arden
dlnFever‘sham

pe scena Teatrului din Piatra Neamt *

In dorinta de a fixa cit mai riguros experienicle de spectacol,
care prezintd un inleres deosebit peniru dezvoltarea arlei noastre
scenice, ne-am propus si consemnam fisa lor amdnunfita (sperind
sa aprofundam problemele specifice de regie, scenografie §i joc care
nu pot fi decit semnalate in cronicile obisnuile).

Pentru prima noastra f[isi, am ales spectacolul cu Dureroasa si
adevirata tragediec a domnului Arden din Feversham, in Kent, de la
Piatra Neami, pentru ca este vorba de o realizare iesitid din comun
a celui mai tinar dintre regizorii nogtri tineri, inci student la 1.A.T.C.,
pentru ca spectacolul ridicd numeroase probleme, pentru ci teatrul
in care a fost montat se dovedeste din nou, cu acest prilej, un labo-
rator al experimentelor teatrale captivante.

Atmosfera, registru dramatic

Un podium ridicat, ca o a doua scend, in mijlocul scenei; trei arcade prelungite
in sus, ce inchid, ca niste porti ascutite, fundalul ; pe laturi, garduri inalte, dezordonat
incheiate ; o podea din scinduri care inainteazi mult spre public — totul din lemn ars,
lucrat grosolan, si vopsit, pe portiuni mari, in rosu aprins —. acesta este cadrul in care
se situeaza actiunea, imaginea-tipar a intregului spectacol, care se descopera privitorului
de la intrarea in sala.

La deschiderea reprezentatiei, lumina se stinge brusc. In intuneric se aud, amenin-
titor si brutal, citeva cadenie de tobda. Apoi, un fascicol de raze dezvaluie, intr-o ex-
trema a primului plan, un om care infige toporul intr-un bustean. Indati dupid asta,
alt cerc luminos descoperda, in cealaltd extremd a avanscenei, al doilca barbat, care
lucreaza niste hituri de piele. Omul acesta se impiedicd, i§i pierde echilibrul si cade,
hohotind homeric. Asa incepe Dureroasa si adeviarata tragedie a domnului Arden din
Feversham, in Kent.

Este un inceput scurt, viguros, hotdrit. Primul nostru contact cu universul scenic
se compune dintr-o suita de stridente si acorduri frinte, dintr-o inlantuire de socuri:
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intunericul, gifiitul nelinistit, sec, al tobei, lovitura de topor, ciaderea greoaie a trupului
vinjos pe dusumeaua de lemn.

Atacul sacadat al actiunii nu este contrazis de cele ce urmeazi. Scenograful
Ion Popescu-Udriste si regizorul, incd student, Andrei $erban il continui si il amplifica
in mod consecvent. Costumele aspre — din impletiturd de sfoard, tesaturi groase, blani,
piele —, obiectele de o brutala pregnanta materiali — sibii late, topoare, lemne albe,
proaspat taiate, sei grele, hamuri —, acliunile mirunte care se deapina aproape neintre-
rupt sub ochii nostri — se framinta aluat, se curdta cu adevirat legume adevirate —,
comportarile si relatiile care se definesc — saluturi neprietenoase, schimburi de cuvinte
precipitate, incdierari trecatoare —, toate dezvolti motivul initial al duritatii si tensiunii.

Situata in acest registru de joc, in acest mod teatral, anonima piesi elizabetani
(nu o data atribuita lui Shakespeare) isi descituscazi pe sceni potentialul dramatic.
Actiunea se reduce, in text, la pregitirea si infiptuirea unei crime — uciderea genti-
lomului de tara Arden, a carui nevasta, Alice, doreste si se clibereze de cisnicie pentru
a putea sa traiasca in voie cu barbatul pe care-l iubeste : Mosbie, o fosti slugid. Impo-
triva celui haituit se coalizeaza asasini platiti, servitori, supusi care vor si riazbune ne-
dreptatile si jignirile indurate. Cu toate acestea, planurile puse la cale esucazi mereu
si trebuie mereu luate de la capat. In cele din urmi, complicii se aduna si isi doboari
impreuna victima, chiar in locuinta sa. Urmeazi degringolada rapidd: crima este ime-
diat descoperita si aproape tofi cei care au luat parte la ea sint pedepsiti cu moartea.

Exista ceva halucinant, aproape ireal, in tenmacitatea cu care sint vesnic reincepute
aceleasi sinistre pregitiri. Dind realitate extremi atitudinilor §i faptelor concrete care
alcatuiesc fondul diurn al istoriei dramatice, spectacolul subliniaza ciudata incipatinare,
aproape dementiala, cu care personajele distrug si se autodistrug. Micile gesturi aduse
de regizor la rampd sint atit de neasteptate, prin adevidrul lor brutal, intreg, nealterat
de viata — atit de pufin obignuite pe scena —, incit biciuiesc tot timpul congtiinta
privitorului, creind o stare de incordare vibranti. Vechea istorie a crimei pasionale
savirsite de Alice Arden capati o claritate si o concentrare bizard, faptele apar ca
vazute prin transparenta unui usor delir, in acea stare de spirit in care fiecare amanunt,
fiecare nuanta, se intipareste adinc in memorie, siluetele si comportarile se detaseazi
viu, egal, contrastant, ca niste imagini de pe un vitraliu puternic iluminat.

A transfigura prin neprevazut; conventia spectacolului

Neprevizutul este prima caracteristici a punerii in scend. Cu cit actiunea evo-
lueaza, se aduna surprizele.

Arden fisi marturiseste gelozia §i suferinta, in timp ce Franklin, tovardsul §i confi-
dentul siu, il maseaza, framintindu-l taraneste cu pumnii §i apoi urcindu-se cu picioa-
rele pe spatele lui ca sa-1 ,calce® grijuliu, ,ca ursul®. Pusa in asemenea context, vio-
lent naturalist, confesiunea sentimentald iese in afara obisnuintelor teatrului, capatind
tonul unei suferinte monoton cotidiene, autentica experientd de viata. Este numai a
doua oarid cd-l auzim pe erou vorbind despre necredinta flagranta a sotiei sale, dar ni
se pare cd l-am ascultat in zeci §i zeci de prilejuri.

Cei doi ucigasi cu simbrie isi fac aparitia in semiintunericul verzui, executind
acrobatic, pe gardurile laterale si pe sub caprele podiumului, un fel de dans al groazei.
Momentul este insotit de un scrisnet sfisietor de lemn uscat, de vaiete si mieunaturi
nearticulate. Sintem in plind §i sincerd melodrama, intr-una din acele misterioase si
hazlii lumi de vagabonzi si criminali, care se intilnesc in istoriile picaresti si in po-
vestirile romantice inspirate de evul mediu. Nu este vorba de parodie, ci de animarea
unei atmosfere jumitate comice, jumitate inspaimintitoare, redescoperite cu toatd cre-
dinta.

; Michael, slujitorul cel fricos al lui Arden, se misca in arabesc, evoluind in ime-
diata apropiere a pantomimei, ca o aparitie semifantastica, clovn candid si prostuf, de
involuntar farmec poetic.

Un sirac, caruia Arden ii luase cu sila pamintul, incearcid sa-1 induplece. Eroul
nici nu-l asculti, ocupat fiind si-i dezbrace din ochi sotia, s-o mingiie pe pir si pe
sini; apoi se repede si-ji izgoneste supusul, amenintindu-l salbatic. Este o scend de
grav si constiincios realism social. . . . .

in scindurile podiumului si ale prosceniului se deschid trei capace, trei trape, §i
de sub ele apar capetele unor eroi care incep si dialogheze, fira sa se poatd privi,
punind inci o data la cale crima. Jati-ne acuma brusc transplantati in universul spec-
tacolului absurd.
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Toti eroii, sau aproape toti, apar la sfirsitul tragediei altfel decit erau la inceput,
modificati de asasinatul la care au luat parte. Evolutia lor liuntrici este urmiriti in
amanunt, ca in cel mai riguros teatru psihologic posibil.

Naturalism, melodramd sincerd, naivd, pantomimi, realism social, teatru absurd
si teatru psihologic se contopesc. Pestrit ca o haini de arlechin si mereu neasteptat,
acest spectacol nu-si cautd unitatea stilisticd in calculul rational al unor forme alese
cu buni-stiinta din acecasi familie formald, ci isi croieste viata organica §i multicolora
folosind cu dezinvolturd modalitdti diverse si parisindu-le cu seninitate, de indati ce
intervine o schimbare in atmosferd sau actiune. Andrei Serban se dovedeste striin
de orice dogmatism al formulei teatrale.

Ceea ce unificd, cimenteaza edificiul teatral este continuitatea de stiri afective,
fluxul neintrerupt al emotiilor care se dezvolta in raport cu faptele piesei. Tonalitatea
fundamentald a acestor stari de spirit este uimirea. Gestul care are insemnitate drama-
ticdi este subliniat prin neprevazutul expresiei, momentul nou se colorcazi prin contrast
cu oele care l-au precedat. Sintem mereu obligati si tresarim launtric, sa reactionam
adine, cu reactii intru mimic tocite, la toate sensurile si nuantele. O perplexitate avida,
o candoare fara sfirsit, o neobositd nevoie de a intelege se topesc impreund, transcriin-
du-se conaret in variatia de registre, ton, naturd a efectelor. In sensul acesta, ceea ce
face Andrei Serban este brechtian ; intiiul comandament al lui Brecht era, doar, acela
de a reda spectatorului prospetimea privirii, vivacitatea unei puteri de observatie prin
nimic alterate de rutind (,..de indatd ce considerim cd un lucru «se intelege de la sine»,
nu renunfam oare de-a dreptul la orice efont de a intelege ?... Este nccesar ca lucrul
«natural» sa capete insemnul insolitului.® — ,Teatru rccreativ sau teatru didactic ?).

Este interesant de urmarit cum acest fond general de receptivitate dilatata
apropie si unifica mijloacele si formele divergente, insinuind convengia in autentic
si imbrdcind-o in aparenfele actiunii de viatd. Astfel, spectacolul isi creeaza un limbaj
al sau. o conventie care ii apartine. Faptul de viata se transforma in conventie atunci
cind regizorul ii taie brusc desfasurarea, de indata ce nu-l mai intereseaza ca sonoritate
dramatica. (Asa se intimpla, la inceput, cu toate micile ocupatii domestice ale Alicei,
oprite — ilogic, din punctul de vedere al reprezentirii mirunt verosimile — inainte de
a-si i consumat desfasurarea reala.) lar conventia, simbolul teatral se transpun in fapt,
intr-o actiune care nu are nici o acoperire in istoria evenimentelor. Finalul este un bun
cxemplu. Lingd cadavrul lui Arden sta Franklin. In timp ce pouvesteste cum gi-au termi-
nat viata faptuitorii crimei, el zvirle cu zgomot, la sfirsitul ficcarei fraze, ceva din
mormanul de obiecte grele, de piele, care ascund corpul celui ucis. (Regasim aici un
procedeu — identic cu cel din primele clipe ale spectacolului — de marcare a accente-
lor ritmice prin zgomote reale.) Franklin rosteste ultimele cuvinte tirind anevoie afara
din scend trupul celui asasinat. Ceea ce face aici actorul nu are corespondente in subiect,
iese din logica reproducerii faptelor reale. Epilogul insusi, care se rosteste in acest timp,
ne face cunoscut ci Arden a zicut neingropat, acolo unde a [ost gasit:

~A stat ucis pe palma de pamint
Ce-o luase de la Reede cu anasina,
Si-n iarba, urma trupului, doi ani,
Ba si mai bine, s-a putut vedea.”

Actiunile imaginate de regizor nu mai fac parte din naratiune, ci constituie
un adagio liric, sintezi, coda muzicald a tragediei, transcriind in gest uman in{elesul
ultim al spectacolului — durere si groazd in fata mortii, asprd acceptare a inevitabilei
pedepse. Personajul-epilog vorbeste si despre adevarul ,gol, nepoleit®, care nu are
nevoie de adaosuri pentru a patrunde in suflet. Miscirile lui alcatuiesc un ritual sever
si trist al dezvaluiri, obligim:r publicul si priveascd inca o datid in fafd urmarile isto-
riei ce s-a incheiat.

Compozitia, ideea

Compozitia de ansamblu este riguros urmiriti pe toatia inuinderca reprcze.ntatiei.
Actiunea este deschisi de un fel de preludiu, expozitie a tuturor motivelor dra-
matice §i tragice ce urmeazi si intre in miscare — o zi din viata domesticd a familiei
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Alice Arden (Olga Bucitaru) in momentul Cei doi asasini de meserie : Black Will

confesiunii  finale (lon Fiscuteanu) §i Shakebag (Traian Pir-
log) terorizindu-1 pe Michael (Florin Mi-
celaru)

Arden., (Aceasta impartire nu existi in text, unde curgerea subiectului nu se intrerupe ;
ea aparfine regizorului Andrei Serban.) Urmarind cum se desfisoari existenta diumni
a familiei, din zori pina in amurg, ne dim seama cit de adinc a corupt gindul uciderii
constiinta acestui grup de oameni. Despre moarte, dragoste, avutie, putere se discuti in
timp ce se deretica prin casi sau se prepard hrama, Cu excepiia lui Franklin, fiecare
personaj isi are partea lui in pregatirea crimei. Arden insusi apare banuitor, gata ori-
cind sa se apere, constient de primejdia care-l invaluie §i totusi dispus s-o ignoreze.
Gindul abstract al coruptiei se materializeaza in relatii si imprejurdri.

Urmeaza un episod care dezvolta dinamic citeva teme, leaga, desparte, si din nou
innoada firele actiunii, pastrind nuanta specifica fiecaruia — f{arsa tentativelor ratate
de cei doi asasini de profesie, cresterea tristetilor si temerilor in sufletul lui Arden,
jocul neintelegerilor si impacarilor dintre Alice Arden i amantul ei. Linia principala
de miscare a subiectului — pregitirea §i infaptuirea omorului — se inchcaga treptat din
ocolisuri si urmariri invaluite.

Culminatia, lupta fata in fatid, e precedati de un intermediu straniu — noaptea
inecata in ceata —, care ia sfirsit odatd cu blestemele pe care Reede, taranul nedreptatit,

Arden si Moshie (Ion Bog si
Radu Voicescu) fati in fafa,
scena  jocului




Portretele  bandifilor

le arunci in zori impotriva stipinului din Feversham. Urmecazia strins seria infruntiri-
lor deschise : provocarea, bitaia, ultima capcand, moartea.

De aici inainte, intrim pe fiagasul declinului tragic. Inlintuirea rationala a fap-
telor se disperseaza, momentele se succed in crimpeie, realitatea devine cosmar. Destra-
marea grabita sau lentd a tuturor ucigasilor si complicilor implineste un fel de sumbri
apoteoza a justiliei prin moarte, pentru ca totul si sc incheie intr-un moment de aspra
meditatie poetici — epilogul.

Fiecare episod are un inceput hotarit, o grad‘mc proprie, un slirsit net. Fiecare
dezvolta o anumitd tonalitate. Descrierea de moravuri de la inceput face loc alternantei
de scene dramatice si de farsa, care pregatesc miscarea violenta, abruptd, de mai tirziu.
Intermediile lirice incadreaza deznodamintul ca doua cezuri poetice, suspendind virtejul
faptelor prin amenintitoare momente de acalmie tragici. Arhitectonica aceasta armo-
nioasa, echilibrata, {ine de witalitatea de fond a conceptici, de caracterul organic al
realizarii regizorale (tdieturile din text se explicd si se justifici tocmai prin aceastd
necesitate de rigoare si claritate in structura).

De fapt, totul se sprijina pe ideea contagiunii coruptiei si a pedepsei de neevitat
— o idee morali extrem [:i]c simpla. Orlgmalalatca i Andrei Serban se manifesta in
acceptarea nedisimulati a acestei ,suprateme” elementare, in faptul ca nu a ciutat sa
o ocoleasca prin colaterale §i fortate dezbateri de idei si prin dispute cu iz de filozofie

Instantanen de lupti Sosirea  judecitorilor




moderna, ci a patruns sincer §i cu gravitate in profunzimile piesei. De aceea, spectacolul,
care izbuteste sa impinga analiza foarte departe, nu capiti nuante de intclectualism, ci
pastreaza nealterate complexitatea si supletea celor povestite.

Cici, daca scheletul rational al ideii artistice este atit de simplu, aceasti idee
capata carne §i singe in primul rind prin evocarea unor existenfe incilcite §i contra-
dictorii, dominate de un egoism aproape animalic al instinctului §i, de cele mai multe
ori, lipsite de puterca de a judeca si a se judeca.

Diversitatea acestei vieti care, in text, nu se explicd singurd, c1 doar se arati, cu
multimea complicatiilor §i contrastelor sale, justifica pasiunca regizorului pentru piesi.
Reportaj dramatic despre o crima pasionald, istorie picarescd, tragedie a pasiunii exal-
tate, document realist asupra unor imprejuriari §i raporturi sociale, tragedia lui Arden
facea ibila §i chiar invita la o compozifie teatrala de mare bogitie tematici si expre-
siva. Complexitatea a devenit in aceasta punere in scena, tema, tel artistic principal,
modalitate de expresie.

Pasiunea pentru realitate, caracterele

Indiferent de mijloacele pe care le minuieste, Andrei Serban nu transformi actul
spectacular in joc de abstractii vizualizate, sau in mirific univers al visurilor visate cu
ochii deschisi, sau in descriere limitata a aparentelor realitatii, sau in demonstratie sec
rationala ; el ramine tot timpul preocupat si aducd in scenda ecouri ale pulsatiei vii a
realitatii, sugestii ale concretetii si dinamicii autentice. Asa se explici, de pildd, senzo-
rialitatea atit de bogata a spectacolului — calitate nu prea frecventa in tcatru. Acesta
este unul din paradoxurile cele mai dificil de invins ale realismului scenic; a repro-
duce intocmai pe scenda aspectele contactului direct cu realitatea nu este cu putintd, fiarid
a incalca specificul acestei arte, care are un pronunfat caracter conventional ; a renunta
la ecourile vii — senzoriale si dinamice — ale acestui contact inseamna a inchide actul
teatral in limitele unei conventii sterile, uscat-abstracte sau, cel mult, inzestrate cu o
viata de vis. lata dc ce senzorialitatea spectacolului cu Arden din Feversham are o im-
portanta principiala, ca demonstratie a unor posibilitafi mai putin explorate, de sugerare
a vietii reale.

In zori, femeia vine alergind la chemarea sotului. Uriasa cergd albi-aurie, moale,
mi{oasa, pe care o duce in brate ca un ghem de lumina, sugereaza toata caldura noptii
care a trecut. Peria aspri de pai, cu care slujnica incearca si spele singele intrat in
dusumele, fosneste staruitor, in tacerea incremenita a salii. Efectul se implineste atunci
cind stapina, aproape iesita din minti, incearca s-o ajute, scrijelind scindura cu unghiile.
Prin sunet, inefabilul vizual §i tactil se traduce in expresie teatrala. Noaptea inghitita
de neguri este in asa fel reprezentati plastic §i in joc (cu foarte putina lumina, reflec-
tata numai de un fond albastru inchis, cu siluete negre, care ies din intuneric pentru
a se pierde din nou in el, cu glasuri §i chemini fara chip). incit evoci umezeala, si fri-
gul, si nesiguranta involuntard a mersului in ceata. Multe alte usemenca acorduri sen-
zoriale intrd in structura intimd a spectacolului. :

Tendinta de a aduce pe scindurile scenei ecoul confruntarilor nemijlocit senzo-
riale cu realitatea ne ingdduie oare si vorbim despre realism? Poate, daca intelegem
prin asta mai mult o modalitate de manifestare spontana, directa, a unui temperament
artistic foarte tinar care, foarte probabil, nu si-a clarificat inca un crez artistic ferm
cristalizat, dar care se lasi condus de o sincerd §i profunda pasiune pentru realitate.
In orice caz, in felul siu, spectacolul di un rispuns intrebarilor care s-au pus in ultima
noastra discutie despre realismul scenic, dovedind <a este posibili o sintezi a tuturor
cistigurilor expresivitatii teatrale acumulate in teatrul modern, care poate sa-si dezvolte,
prin jocul liber al conventiei, legaturi multiple, mladioase, patrunzatoare cu adevirul de
viati. Felul in care sint caracterizate personajele confirma aceastia atitudine. y

Portretele eviti si schemele furnizate de traditia declamatoare, si tiparele psiholo-
gizante, 5i modalititile mai noi, derivate din estetica parodiei §i a absurdului. Majorita-
tea aparitiilor se constituie limpede in individualitili (exceptie fac cei doi vagabonzi,
cu buni-stiintd prezentati schematic ca tipuri de falsi viteji din lumea melodramei).

Siluete din planul doi (chiar unele carora dramaturgul le-a consacrat putine
replici) capiti pregnanti egaldi cu personajele centrale. Astfel, Susan devine o
aparific stranie, cu gesturi de un calm nefiresc §i intonatii albe (,un automat cu sem-
nale ce rispund mecanic®, fiintd ,cu reflexele slabite® — cum spune, in program, Andrei
Serban), incapabili si reactioneze la faptele inspaimintatoare din jur; ¢ ce a mai
rimas dintr-o mevinovifie crescuti in samavolnicie si cruzime. Michael — ,iepurele
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fricos® — asociazd gratia unei tinereti gingase cu o prostie cit se poate de amuzan'i
§i cu candoare; cind jainic, cind comic, cind finduiositor si neajutorat, personajul fji
pastreaza farmecul de la inceput pind la sfirsit. Pictorul se defineste ca un produs perfid
al rafinamentului de curte. El este singurul care nu se bizuie in primul rind pe forta
bruta si care isi inveleste pornirile de violenti in politeti mieroase si siretlicuri sofisti-
cate (s-ar zice ca bruma de culturd il ajuti si ucidd mai abil decit ceilal{i). Franklin
apare ca un om sincer, inzestrat cu putere de intelegere si compasiune, dar destul de
impersonal (si imprumutind, ca atare, o multime din picatele lumii lui — iesirile vio-
lente, betia, grosoldnia, mentalitatea de stipin).

Personajele principale sc incadreaza in dimensivnile tragicului fira idealizare.
Arden nu este o biata victima fara prihana. Violent, senzual si despotic, gata oricind
si-§i impund dorintele cu pumnul, nu prea destept, avind cinstea ingusti a celui care nu
loveste pe la spate fiindca se stie puternic, el este stipin pini in miduva oaselor si isi
riveste §i sotia ca un bun, desi, in fapt, credulitatea lui greoaie il dezarmeazi in fata ei.

aca moare totusi cu o anumiti grandoare, asta nu se intimpld din pricina putinelor
sale virtuti, ci datoriti nedreptitii adinci a situatiei in care e pus: dezarmmat si singur,
cade sacrificat sub loviturile cutitelor si sabiilor minuite de sapte oameni, ca un animal
vinjos caruia i s-a luat ornice putinta de apanare.

Despre Mosbie, amantul Alicei, stim numai cid il doare crunt pozitia sa de infe-
rioritate sociala, ci nu suporta si i se aduci aminte cd a fost slugd, ci este ros de
morbul parvenirii. Daci o iubeste sau nu pe sotia lui Arden, daci se supunc pasiunii
ei din dorinta sau numai din calcul, daca e patimas sau se lasi dus de imprejurari —
nu aflam. Iesind in afara sabloanelor de intriganti mefistofelici, aplicate de obicei per-
sonajelor care au functia sa, el ramine pind la capat enigmatic — ca una din acele
prezente fluide, nedefinite, pe care le intilnim citeodati in viati si pe care nu izbutim
sa le intelegem pina la capat.

Dintre toti, regizorul o .,jarta® numai pe cea mai impovdirati de vinovatie —
Alice, inspiratoare si faptuitoare a crimei. Ea este conceputa, [oarte simplu, ca intrupare
a pasiunii. Minte cu iscusintd diabolica, se apard sialbatic, dar pare si se purifice in
intregime, cind spune :

»Numai iubirea ce i-o port lui Mosbie
M-a-mpins la fapta-aceasta ; de-am putea
Sia ne iubim in voie, soful meu

Nu ar muri. Dar nu e chip intr-altfel.”

Pasiunea ei apare ca o nenorocire, fard drum de intoarcere, ciinta ei convinge.
Cind vorbeste despre dragoste sau promite barbatului omorit si-si rascumpere vina
iubindu-l1 dupi moarte, avem impresia cd, undeva, in afara acestei lumi salbatice si
egoiste, poate exista intr-adevir un paradis al indragostitilor, ci marile iubiri pot rea-
liza fericiri desdvirgite, fira granite. Acest omagiu adus sentimentului ilumineaza spec-
tacolul printr-o undi de intensd speranti nedefinita. $i este, iardsi, un element nou,
in peisajul spectacolului nostru contemporan, in care patimasa pledoarie pentru idee
a lisat citeodati in umbri sentimentul. Serban ne reaminteste ce univers fascinant ofera
artei dezlantuirea marilor sentimente.

Realizarea — un moment in evolufia teatrului din Piatra Neamt

Actorii urmeaza cu daruire §i constiinciozitate solicitarile textului si ale regizoru-
lui. Ton Bog (Arden) respecti nuantele caracterului central ; inzestrat cu o statura impre-
sionantd §i cu un potential mare de energie, acest actor poate sa devind, dacd isi con-
tinui evolutia de pind acum, un protagonist de ,categorie grea®, prefios in atacarea
rolurilor care cer forta si densitate expresivd. Olga Bucataru (Alice) se manifesta ca
un temperament dramatic ; existi momente in care personajul ii scapa, dar, in mare, ca
izbuteste si invingd dificultitile partiturii si sd-si investeasci eroina cu sinceritate si
putere de convingere. Cornel Nicoara (Franklin) reuseste una din realizirile cele _mai
bune din spectacol, prin discretia si firescul unui joc care lasd totdeauna sia se binu-
iascd, dincolo de gestul imediat, un univers spiritual viu. Florin Macelaru (Michael) da
Jiepurelui fricos* gratie plipinda si un fel de umor diafan, cristalin, de o facturd aparte ;
este, poate, cea mai personalid dintre interpretari. Radu Voicescu (Mosbie) iese din tipa-
rele sale de pini acum; evitind ingrosirile, el nu reuseste si urmarcasca pestc tot egal
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ideea rolului. Interpretarea lui Andrei lonescu (Clarke) marcheazi un salt in cariera
acestui actor, descriindu-1 pe zugrav cu subtile nuange. Un cuplu comic, care dovedeste,
pe lingd vervd si umor innascut, antrenament bine asimilat, prezinta Ion Fiscuteanu
(Black Will) si Traian Pirlog (Shakebag). Marilena Negru (Susan) estc acea stramie
si impresionanti fiintd cu reflexele anihilate, asa cum o dorea directorul de scena,
atunci cind nu se striduieste prea zelos sa joace puritatea pierduta §i suferinta. Sorin
Lepa (Greene) pare tentat si alunece spre intonafii declamatorii, dar compozitia fizica
si de comportare salveaza personajul.

Se intilnesc in spectacol roluri si momente ratate, din care refinem doar conturul
mare al intentiilor (convorbirea cu barcagiul sau marea sceni a blestemelor). Cea mai
direct suparatoare deficienta se iveste in vorbire, atunci cind, cautind sa nu tradeze rit-
mul foarte energic, interpretii pierd coerenta versului. Dar asemenea inegalitati §i stin-
gacii, care greveaza, fard indoiala, realizarea, nu dizolva jocul de echipa, coeziunea
internd a interpretirii de ansamblu ; este limpede cd toti interpretii au muncit cu indir-
jire pentru a concretiza scenic potentialul dramatic al piesei §i ca au izbutit, in mare
masura, sa insufleteasca un mic univers unitar.

Neajunsurile tin totusi de insuficientele de intensitate ivite in joc. Interpretii nu
izbutesc sa acopere pe toata suprafata gradarile, cresterile de tensiune §i culminatiile
indicate in desenul punerii in scena. De aceea se intimpla si admiram la rece ineditul
viziunii de ansamblu si subtilitatile ei, fard sa [im stdpinifi de ce se petrece in scena.

Teatrul din Piatra Neamt poate inscrie tragedia lui Arden printre reugitele sale
frumoase. Micul ansamblu, care pirea dizolvat la inceputul stagiunii, s-a refacut si a
intrat din nou in competilie cu vechile sale recerduri, creind toate conditiile pentru ca
montarea sa fie dusa fericit la capat.

Scenografia lui lon Popescu-Udriste, de pilda, reprezinta unul din succesele crea-
tiei noastre de costum g§i decor. Continuind expenienta de valorilicare a materialelor
dure, grosolane, inceputa cu prilejul punerii in scend de la Teatrul de Comedie, Troilus
si Cresida, scenograful a imaginat si a recalizat — cum se poate inf{elege din intreaga
analizi a spectacolului — o compozitie plastica viguroasa, incircatd de sensuri poetice
si foarte propice jocului, viziune simpla si in acelasi timp mobila, bogata in posibilitati
de variatie. (Chiar si in detalii — de pilda, in machiajul si perucile executate de exce-
lenta profesionista Elisabeta Popa Mijea — calitatea impune.)

S-a observat, cu o nuanta de reprog, ca teatrul din Piatra Neam{ este o pepinierd
a talentelor tinere, o stafie de scurta duratda a experimentelor, o rampa de lansare a
absolventilor. Adevirat; dar nu este nimic rdu in asta, dimpotrivd. Daca acest teatru
ar renunta la ambitia descopeririri si verificarii de noi talente, el ar aluneca, foarte
probabil, in mediocritatea unei stabilitati lipsite de surprize si egale cu sine, intrucit
fixarea delinitiva a acestor talente in colectivul de la Piatra Neamt cste o ipoteza cel
putin utopicd, in conditiile de astizi. Macar de ar exista in tara, §i chiar in Bucuresti,
mai multe stafii-pilot care sd accepte riscul de a ingddui tincrilor indrizneala marelui
inceput !

Cel mai tinar regizor

Andrei Serban — cel mai tinar regizor din teatrul nostru — se afld la al patrulea
spectacol. Putem sa incercam o schita a regiei sale, cautind sa delinim caracteristicile
acestui prim reprezentant al unei noi generatii tinere care se alirmd in direcfia de scena.

Capacitatea de a-si indruma interpretii nu se limiteazd, in munca lui, la preocu-
parea pentru antrenamentul fizic si vocal. Tinarul director de scena se arata preocupat
de gimnastica launtrica a actorului, domeniu in care, deocamdata, nu a obtinut decit
o parte din ceea ce si-a propus.

Montirile lui demonstreaza un simf neobignuit al expresivitdtii spatiului; intre-
buintate dinamic — podeava cu trape, platforma de avanscend, gardurile laterale, porta-
lurile fundalului joacd si sint folosite, pe toata suprafata, ca spatiu posibil de miscare.
Actorii joaca unele momente chiar sub podiumul central. sau in spatele lui

Arden din Feversham dovedeste, ca si Seful sectorului suflete, mobilitate in
minuirea ritmurilor. Tragedia se desfasoara precis si rapid. Uneori ai impresia ca per-
sonajele apar din pamint si dispar fara urma, atit de hotarit si rapid sint executate
intrarile si iesirile, atit de usor sc elibereazia sau se umple scena la sfirgitul 3i inceputul
diferitelor episoade. Ritmul acesta ferm nu are ceva de impartit cu ntmul exterior,
mecanic, care oboseste si enerveaza la teatru, fiindcd sculundd totul in plictiscala apro-
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ximatiilor $i neglijentei. Precizia si claritatea interpretirii nu se dezmint decit in citeva
momente, in vorbire. Ritmul inceteazi si fie o caracteristicdi formali §i se dovedeste
remﬂtan‘ta tonusului vital, general, al spectacolului, expresia stirii de spirit colective pe
care se intemeiaza jocul.

Plastic, regia exploateaza valoarea materiei, in costum si decor, §i desfisoari
forta L:l.ramatrca a desenului migcarii §i dinamica luminii. In ilustratia sonori, regizorul
preferi de multe ori muzicii, sunetele reale, produse ,pe viu®, folosindu-le conform
unei stricte organiziri ritmice si alegind cu griji succesiunea si asocierile de timbre.

Insugirea cea mai pregnanti a lui Andrei Serban pare si fie, insi, fantezia —
deseori alimentati de simful observatici. Am citat, in argumentatie, multe din inventiile
de actiune, situafie, raport dramatic, ambianti, care intra in tesitura mizanscenei. Spec-
tacolul cuprinde inci multe alte asemenea momente. Aceste inventii regizorale nu atrag
atenfia asupra lor, nu se remarci in sine, in timpul vizionirii, deoarece se identifica
organic cu intregul. Ele ies in evidenti doar la analiza,

Toate aceste insusiri apar subsumate unei interesante orientiri. Cind, in urma
ofensivei pentru teatralizare, declansate de Radu Stanca, Toni Gheorghiu si Liviu
Ciulei, s-a afirmat pleiada tinerilor regizori, astizi foarte cunosculi, pentru noii veniti
de atunci, principala problemd era aceea de a defrisa terenul neexplorat al expresivi-
tatii spectacolului modern, de a incerca toate posibilititile de vizualizare i dinamizare
organici a actului scenic. Pentru al doilea val de tineri, care intrdi acum in regie,
aceastd perioadd de exploriri si ciutiri e incheiati. Ei vin sa culeagi roadele eforturi-
lor depuse de cei care i-au precedat. Ei se arati — in persoana realizatorului despre
care e vorba, cel pufin — mai pufin legati de un anumit domeniu de expresivitate, mai
dezinvol{i in minuirea mijloacelor, tocmai pentru ca tinerii dinaintea lor au stiut sa
lupte cu fanatism si si invingd, dovedind walabilitatea citorva directii. Serban se anunta
in chip de campion al unei noi preocupdri, aceea a sintezelor libere, nestinjenite de
prejudeciti intelectualiste sau dogme formale, a aliantelor vii intre idee §i sentiment,
intre conventia indrdzneatd §i autenticitatea impregnata de sevi a faptului real.

Mai important decit toate insd este, in ceea ce priveste grabnica afirmare maturd
a acestui talent tinar, timbrul sensibil pe care il aduce montarea sa, dovedind ci
ceea ce face Andrei Serban se intemeiaza pe un mod propriu de a trai actul artis-
tic. Originalitatea lui Arden din Feversham se reliefeazi dacd situim spectacolul in
contextul 1lui firesc, raportindu-l la viziunea contemporand a teatrului nostru asupra
dramaturgiei elizabetane. Cum va place al lui Liviu Ciulei a reprezentat un moment de
jubilatie al unui spirit clasic, un joc impregnat de bucurie si incredere in emotiile simple
ale vietii simple, o idild adevirata, barbateasca, nu lipsita de unda amara de scepti-
cism care echilibra realist si intensifica prin contrast viziunea pastorali. Era o conceptie
care si-a gasit suportul cel mai potrivit in abundenta senina, exuberanta a Renagterii
timpurii. ﬁ'oi!w st Cresida este, in conceptia lui Esrig, o interpretare modernd a mate-
riei shakespearcene, fundamentatd pe pasiunea ideii §i pe o inaltd tensiune intelectuald,
si animati de frenezia polemici. Arden din Feversham — pe care Andrei Serban l-a
dorit apropiat de spiritul §i forma misterului medieval — este o reprezentagie care
subordoneazi elanului afectiv analiza social-psihologica. Sentimentul global pe care il
comunici se impleteste din uimire, teama s§i sperantd: uimire in fata héatisurilor de
complexitate a vietii, teamd in raport cu dezlantuirile oarbe ale unui egoism apropiat
de animalitate, speranti in forta de purificare a iubirii. Piesa apare ca priviti cu ochi
larg deschigi, care vdd in realitate un permanent miracol, cind inspdimintitor §i enig-
matic, cind iluminat de reflexul unor inal{iri fira nume. Andrei $erban ecste un regizor
care simte profund minunea vietii, foarte probabil un creator de teatru poetic.

Ana Maria Narte
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