Schifd de decor de Dan Nemjeanu la , Ultimul mesaj* de Lau-
renfiu Fulga — Teatrul Armatei

Mircea Alexandrescu

CONTRIBUTIA SCENOGRAFIEI
LA INFLORIREA MISCARII
NOASTRE TEATRALE

Cind lumina incepe si scadd, iar cortina se urneste din tainica ei imobilizare
spre a dezvalui spatiul scenic, primul contact pe care spectatorul il ia cu piesa
ce o va urmari, se realizeazd prin decor. Inainte ca vreunul din interpreti sa fi
schitat vreun gest ori sa fi rostit vreo replicd, climatul dramatic al piesei, sau cel
putin al tabloului respectiv, este sugerat, este transmis spectatorului prin mijloa-
cele acelei arte ce conlucreazid la imaginea scenicd si care este scenografia.

Prin limbajul ei specific, dar integrat in arta scenici, scenografia ii talma-
ceste spectatorului o seama de date preliminare, edificatoare, urmarind apoi actiu-
nea pe tot parcursul ei.

Scenografia constituie unul din pretioasele elemente ce alcatuiesc sinteza
artei teatrale. Aceastd conceptie; dupd care imaginea scenici este rezultatul unei
sinteze, al unei conlueriri a mai multor factori artistici, a fost recunoscutd la
noi abia in ultimul deceniu si jumaitate, odati cu insusirea de cétre scena romi-
neascid a metodei realist-socialiste, a ideilor si sistemului lui Stanislavski.

Desigur, la insusirea metodei realist-socialiste nu s-a ajuns fara stradanie si
cautari. Dar, de-a lungul celor 15 ani de la Eliberare — rastimp in care teatrul
a fost curatit de naturalismul bulevardier al teatrului burghez, de prostul gust,

44



nepédsarea sau arbitrariul fatd de problemele de scenografie —, arta decoratorilor
nostri de teatru a realizat progrese considerabile, de neconceput in afara noii orien-
tari a artei noastre pe linia revolutiei culturale initiate si indrumate de partid.

Teatrul rominesc a cunoscut si in trecut personalitati artistice dornice sa im-
bogéteascd imaginea scenicd cu o scenografie care sd aducd o reald contributie la
luminarea textului, si ajute la o transmitere mai subliniatd a ideilor lui.

Cu osebire in epoca dintre cele douad rézboaie, cind scenografia, prin curen-
tele formaliste ale vremii, cipédtase in bund mdasurd privilegiul unei anumite auto-
nomii, dacd nu chiar preponderente fa{i de celelalte elemente constitutive ale artei
spectacolului, unele din aceste personalitdfi s-au straduit sd aseze arta scenografica
in limitele ei {iresti si s o promoveze pe baze sdnatoase, realiste. Din pacate, lipsiti
de o orientare riguroasa, in bund masura furati de ispitele scolilor si modelor apu-
sene de ordinea expresionismului, futurismului, impresionismului, constructivismului
ete., ei au ramas doar la stadiul unei bune intentii si al intuitiei necesitatii de a nu.
socoti scenografia ca o artd in sine, ci ca o artd functionald, destinati sa serveasca
imaginea teatrald, nu sd-si serveascid niste virtufi in afarid de aceasta imagine.
Victor Ion Popa, de pildd, a incercat si promoveze teoretic si practic ideea unei
scenografii adapate la sursele populare, chiar folclorice, autohtone ; Ion Sava, scor-
monitor de cdi nebatute, prin excelentd neconformist fatd de academismul sau pom-
pierismul oficial, a staruit sa initieze stilizarea in scenografie — desi s-a lasat adesea
furat de experientele teatrului italian (Bragaglia) sau ale celui ceh (Burian), expe-
riente cu vadite tendinte formaliste la acesta din urma si diversioniste la cel dintii
— in raport cu mesajul sau continutul textului dramatic. Mai aproape de o vi-
ziune realistd, Kiriacoff, Cornescu, Briatisanu au inzestrat scena cu realizari
demne de refinut in perspectiva deschisd mai tirziu, in anii regimului popular, ani
in care ei au putut sd-si lamureascad, pind la o reald transformare, conceptia lor
despre artd si drumul lor creator care s-au apropiat in ultimul timp foarte mult de
metoda realist-socialistd. Cu osebire, Bratasanu a gasit dupa Eliberare terenul rod-
nic in care virtutile lui creatoare si se afirme in deplinitatea resurselor lor.

Istoria anilor dintre cele doud ridzboaie ne aratd asadar, in domeniul artei
scenografice, existenfa daci nu a unei traditii vechi si ample, méacar existenta unor
tendinte care s-au impotrivit atit dispretului ce se arata pe atunci artei sceno-
grafice, cit si ambitiei de predominare pe care, la un moment dat, scenografia
cauta sd o impund in raport cu regia sau in raport, mai ales, cu continutul dra-
matic al piesei.

Dupa Eliberare, arta scenografici a cunoscut, deopotrivdi cu celelalte arte,
prefaceri structurale, privind atit functia ei social-educativa, cit si linia ei de dez-
voltare. Aceasta s-a petrecut, in primul rind, printr-o clard orientare ideologica si
esteticA marxist-leninistd a artistului. Scenograful a inteles astfel ecd arta lui, de-
parte de a fi o cenusdreasd a spectacolului, este tot atit de departe de a fi un
despot al lui. El a infeles cd scenografia se integreaza, deopotriva cu ceilalti fac-
tori componenti ai spectacolului, in procesul de creatie teatrala, pentru a realiza
impreund cu acestia sinteza imaginii unice teatrale in care preponderent rimine
confinutul de idei, prin sublinierea si transmiterea eficientd cédtre spectatori a aces-
tui continut, a mesajului piesei. El a inteles ca arta lui trebuie sa fie miscata, asa-
dar, de un anumit sens ideologic si artistic §i cA expresia cea mai pretioasd a acestui
sens se realizeaza printr-o marturisire deschisd a spiritului de partid in creatia lui.

Aceste cuceriri in orientarea scenografiei noastre au determinat nu numai o im-
portantd inflorire, dar si o ridicare de nivel artistic a operelor si a spectacolului ro-
minesc in general. Spectacolul teatral a inceput sa cistige in adincirea ideilor textului,
in claritatea enuntarii lui scenice si in diversitatea expresiei sale stilistice.

Ca si dramaturgul, ca si regizorul si interpretul, pictorul scenograf a inteles
ca fructificarea maximé a artei sale nu poate si se realizeze decit printr-o strinsa
si continua legaturd cu realitiatile inconjuratoare, cu viata poporului, aspiratiile
si eforturile lui corstructive, cu actualitatea si perspectivele socialiste ale actuali-
tatii noastre.

Astfel integrat in munca creatoare a spectacolului, astfel intelegind functia
artei sale in raport cu datele spectacolului si in raport cu cerinta transformatoare
a artei sale, scenograful a urmarit in procesul de creatie felurite solutii si formule
destinate sd serveascd cit mai bine varietatea de genuri si specii dramatice, cite
i se puneau in fatd, de la lucrdrile clasice pind la piesa originald contemporana, de
la drama de idei pind la comedia de situatii.
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Schijd de decor de Liviu Ciu-
lei pentru JAnii negri® de
A. Baranga §i N. Moraru —
Teatrul National ,I. L. Ca-
ragiale”

Cine nu-gi aminteste bunfioard cit avint, citd fortd si puritate moralid sugera
si transmitea atmosfera creatd de decorul lui Perahim la unul din primele spec-
tacole eroice reprezentate la Teatrul National dupd Eliberare, la Tindra gardd ?
Cine nu péastreaza incé vie imaginea purd si plind de poezie, atit de specific ceho-
viani, pe care Al. Bratdsanu a stiut s-o sugereze prin decorul la Trei surori, pe
aceeagi scend ? In Domnigsoara Nastasia, ca si ne apropiem de perioada mult mai
recentd a acestor ani, la Teatrul Muncitoresc C.F.R., tindrul scenograf Todi Con-
stantinescu a fost preocupat si redea prin decor, climatul de puternicd inchistare,
de incétusare, in care trdia eroina, a cérei drami interioard pare cid se izbeste
necontenit de peretii scunzi, de tavanul lasat, pe care scenograful anume l-a eludat
spre a sugera nevoia de aer, de spatiu, de orizont a eroinei, aspiratia ei de a parasi
cercul strimt al mizeriei gi promiscuitatii in care traia.

In deplinad intelegere cu regizorul piesei, scenograful a ciutat si urmadireascéa
pas cu pas in decor, ideile textului, si s le redea asa fel, incit — secondind indea-
proape desfasurarea acfiunii dramatice — mediul plastic scenografic si& apard per-
fect adecvat dialogului si miscarii dramatice ale protagonistilor.

Preocupat de a obfine o maxima sugestie cu minimum de mijloace, Liviu
Ciulei a realizat un cadru scenic pe potriva climatului pe care piesa lui Aurel
Baranga si Nicolae Moraru, Anii negri, la Teatrul National din Bucuresti, il pre-
tindea. Aci, intr-o desidvirgitd conlucrare cu regizorul, scenograful a ajuns si ofere
privirilor spectatorului,si climatul specific social-politic din ajunul celui de-al doi-
lea rdzboi mondial, atmosfera incarcati in care clasa muncitoare si partidul isi
organizau si duceau lupta subterand impotriva fascismului, si climatul propriu, creat
de textul piesei, climatul eroismului, al partinitdtfii, al sigurantei victoriei finale
a clasei muncitoare.

Mircea Marosin a fost preocupat, in elaborarea decorului la Apus de soare,
de a gasi si folosi elementele sugestive menite si transmitd spectatorului nu numai
date de cunoastere a unei epoci de mult trecute (epoca lui Stefan cel Mare), dar si
de a lega aceste elemente de sugestie, evocatoare, cu mijloace menite sa stimuleze
si sd capteze constiinta eroicid patrioticA a spectatorului.

Acelasi lucru, poate mai vizibil, 1-a incercat acelasi scenograf la piesa Rdzvan
$i Vidra (Teatrul Municipal), unde decorurile pot fi socotite, fara nici, o teama, fru-
moase, fard ca prin aceasta sid aparad riscul de a fi considerate drept o realizare
coloristicA si plastici pentru sine. Céci, in Rdzvan i Vidra, decorul si costumul
vorbesc in plindtatea cuvintului despre ceea ce se cheamia caracter functional al
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Schifd de decor de Jules Pe-
rahim pentru ,Tragedia opti-
mistd” de Vs. Visnevski —
Teatrul Nafional ,I. L. Cara-
giale”

artei scenografice. Ele au un dinamism si o vibratie strins corespunzétoare actiunii
dramatice, si tdlmacesc teatral, nu fard a folosi cu justefe motive ornamentale
populare, ca si motive de simbol, mesajul operei lui Hasdeu, pe care regizorul (im-
biind si pe scenograf la aceasta) a vrut sa-1 actualizeze.

S-a incetitenit tot mai mult la noi expresia ,decorul joacid“. $i nu arareori
o0 auzim si multi sint cei ce ramin mirati cel putin in fata unei anumite, aparente,
contradictii pe care formula ar confine-o. Nimic paradoxal, totusi. Decorul, ca arta
ce conlucreazd la spectacolul teatral, isi are si el (intocmai ca §i muzica) partea
lui ,solisticd“ pe care textul i-o rezerva, nu prin replici, ¢i prin acele portiuni in
care se cere a se face simtite o anumitd ambiantd, o anumitd tensiune dramatica,
un anumit mement declansator de actiuni dramatice etc. In asemenea imprejuriri,
pentru citeva clipe, decorul singur, prin modalitatea lui specificdi de exprimare,
e chemat s& ,interpreteze®, sid ,joace“, sau sid inlesneascd interpretarea actorului.

Inainte ca Noah, fiul cel mare al fermierului H. C. Curry din Omul care aduce
ploaie, sd intre in scend, ca si vesteascd tatdlui sdu ca au murit niste vitei si cad
seceta a pirjolit totul, prin perefii (indicati numai partial), prin tavanul (de ase-
menea, doar sugerat) al casei lor de tari, seceta a patruns in scend, in sald si in
constiinta spectatorului, prin acele crimpeie de cimp ars pe care le intrezdrim in
spatiile libere, anume lasate de scenograf, prin cactusii aproape uscati ce strajuiesc
rampa, prin soarele torid ce incepe sd se iveascd. Pe aceastid atmosfera de naduf,
pe care n-o indicd nici o replicd, ¢i doar decorul si lumina, intrarea lui Noah, co-
plesit de cdldura matinald si de grijile zilei, este slujitd pe deplin. Replica lui vine
doar sd confirme ceea ce noi aflasem din decor.

Nieci n-ar fi trebuit si stii despre Mielul turbat ci este o comedie. Céaci, in-
trind la spectacolul Teatrului Maghiar de Stat din Satu Mare, afli despre genul
piesei si despre obiectivul ei satiric, de cum zaresti decorul, din linia ingrosata cu
care, frizind grotescul, este desenat mobilierul folosit de personajele negative, in
contrast puternic cu linia semeatd si purd a constructiei industriale ce se zareste
pe alt plan al scenei. Decorul (Szatmari Agneta) iti sugereazd deindatd existenta
a doud tabere si intentia de a nimici prin satird pe una din ele, pe cea anacronica,
contrastantd cu peisajul general al actualititii noastre. Grotescul ascunde tileuri
sociale si psihologice, iar formele pe care le ia se modificd in functie de momentele
dramatice si de necesitatea de a pune in valoare cind una, cind alta din ideile
textului.

Asa, de pildd, masa la care ,lucreazd“ birocratul e situati pe un piedestal,
marcind aspiratia spre grandomanie si arivismul respectivului personaj. Masa e
construitd pe proportii exagerate, pe mésura ,personalitatii* celui care o foloseste,

47



la fel tamponul cu sugitoare si celelalte recuzite de birou. Spectatorul, privin-
du-le, le citeste cu claritate tileul, inainte de a-si construi din actiunea §i vorbele
personajului o imagine despre dinsul. ,Decorul joaci“ are, asadar, ca si la jocul
actorului, o semnificatie in primul rind de caracterizare. e
In Olanda cotropiti de nemti, in timpul celui de-al doilea rdzboi mondial,
familia Frank isi aflase refugiul in podul locuintei unor prieteni. Dincolo de zidunlg
si capriorii acoperisului, se desfisoara drama prigoanei fasciste si a razboiulpl.
Dincoace, induntrul precarului refugiu, aceastd drama se sintetizeaza in fraimin-
tarile cu rezonante generalizatoare ale celor citorva victime despre care vorbeste
Jurnalul Annei Frank. Decorul sugereazi — se cerea si sugereze — si izolarea de
restul lumii, si primejdia permanentd a descoperirii, si tré.mintérile_ .neptftincmase
spre rezolvarea unor probleme majore de viatd, si caracterul de colcédiala gnéuntrul
unui grup social nevoit si se miste in asemenea conditii, si dra{natismul intens pe
care-1 triieste in parte fiecare constiin{d a acestui grup, si confhctgle rpérunte din-
tre membrii grupului, si conflictul major dintre grupul respectiv si forta dus-
mana de afara. : i .

Formula scenografici realizati de Dan Nemteanu si Adina Reich la piesa
Jurnalul Annei Frank, pe scena Teatrului Evreiesc de Stat din Bucuresti, izbuteste
sd raspunda acestof variate cerinte. Pind ce desfisurarea dramatici si dezvolte
ideile textului, spectatorii poseda date suficiente de atmosfera pentru a intui aceasta
desfasurare, "

In Omul cu arma, Liviu Ciulei si Paul Bortnovski folosesc un decor constituit
din fotografii marite la proportiile scenei. Ideea de a folosi un decor pe bazi de
fotografie a facut la inceput sd se nascd, in unele cugete, indoieli cu privire la
eficienta ei. Ea a declansat chiar prilejul unor discutii de principiu. In procesul de
insusire a metodei realist-socialiste in scenografia noastrd, imaginea calchiati dupa
realitate avea vadite balasturi naturaliste si a fost nu o data osinditd ca atare,
desi intentia creatorului scenograf era departe de a realiza imagini naturaliste.
Drumul spre-,teatralizarea decorului“, pe care scenografii l-au céiutat cu insistenta,
dovedeste ca in constiinta lor, pacatul decorului constructivist naturalist atirna greu.
Si desele incercari de ‘a folosi formula decorului ,in perdele” si a celui stilizat, ade-
seori pind la eliminarea elementelor plastice sugestive (vezi, de pilda, decorul geo-
metrizant si al spatiilor libere la Hamlet — Craiova, scenograf Todi Constantinescu),
dovedesc dorinta scenografilor de a se lepadda de reziduurile naturaliste care le frinau
elanurile creatoare si diversitatea de stil in cadrul metodei realist-socialiste pe care
si-o insusisera.

Fotografia la Omul cu arma parea in ochii unora o recrudescentd a ,copiei
dupéa natura“. Iar pe alte planuri, era condamnati ca o formuld antiartistici in do-
meniul scenografiei. Omul cu arma pretindea insid o ilustrare scenici in care mairetia
momentului revolutionar de rasturnare istoricd a unei lumi si de inlocuire a ei cu
alta — in care se intrevad perspectivele de realizare a visului milenar al omenirii,
comunismul, in care traieste si faptuieste marele geniu al lui Lenin — sa fie lim-
pede si dintr-o daté subliniata in toatd maiestatea si semnificatia ei istorici. Se cereau
limpede si dintr-o datd subliniate in toatd maiestatea si semnificatia lor istorica,
culoarea locald si documentul local al vremii: Petersburgul cu perspectiva Nevei,
Institutul Smolnii, in care se instalase Statul Major Revolutionar al lui Lenin, frontul.

Asemenea ambiantd si asemenea culoare locald, in care si se poatd citi deo-
potriva contraste vadite intre locul actfiunii si oamenii actiunii (palatele Peters-
burgului si multimea de muncitori in revolutie etc), ca si perspectivele cuceririlor
revolutionare ale clasei muncitoare din zilele lui Octombrie, s-au aridtat, peste
asteptari, mai adecvate formulei precise si documentare a fotografiei, decit for-
mulei sugestiei picturale. Formula fotograficd s-a dovedit a sluji mai cu pregnanta
textul lui Pogodin. Problema care s-a pus artistilor scenografi, ca si solutia pe care
ei au gasit-o, era aceea a unei adaptari artistice a fotografiei la spatiul scenic, a
unei adaptari care sa izbuteascid a sugera artistic proportiile reale ale cadrului in
care s-au desfasurat marefele evenimente ale Revolutiei din Octombrie.

Cu totul alte probleme — si deci solutii — avea sad intimpine Jules Perahim
in ilustrarea scenicd a unei alte drame eroice revolutionare, cum este Tragedia
optimistd. Textul lui Visnevski, spre deosebire de cel al lui Pogodin, este prin ex-
celenta un text de sugerare, de patos mai mult poetic decit dramatic, si sarcina
scenografului era sa asigure spectatorului, prin decorul menit sd& lumineze acest
mare poem al revolutiei, putinfa de a se patrunde mai adinc de patosul cuceritor
al poemului, in care se imbiné evocarea revolutiei cu tot freamétul ei riscolitor
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de constiinta, toatd forta ei biruitoare si perspectivele citre care erau indrumate
constiintele zilelor revolufionare, si pe care actualitatea le confirma din plin. De-
corul cerea aci mai putini precizie documentard si, in schimb, sugestia limpede a
fortei, a tensiunii dramatice, a dinamismului luptei, toate inviluite in aura unei
inefabile neguri poetice.

Scenograful a socotit, de aceea, de prisos sd aduca vreun alt argument mate-
rial in decor, decit acela care sd imprime sensul eroic si ascendent, asaltul spre
zorile noi ale zilelor revolutionare.

,Jocul decorului“ la Omul cu arma si Tragedia optimistd marca agadar ele-
mente de desfasurare ale spectacolului, finalitatea spectacolului, supraproblema
spectacolului.

Fatd de o piesd cum este Baia lui Maiakovski, sau Puntila lui Brecht, sceno-
graful este impins, fireste, firda sd paraseascd sensurile si concluziile urmarite de
textele respective, sd sublinieze indeosebi trasitura caracteristici a acestor texte.
Piesa lui Maiakovski pretinde un decor agitatoric, mobilizator, un decor de idei.
Pledoaria piesei Baia se cere materializatd intr-un cadru scenic care sa propulseze
ritmul navalnic spre viitor al constructorilor socialismului si ai comunismului.
Simbolul acesta apare la Jules Perahim descirnat de tot ce ar putea aminti modul
de viatd al trecutului burghez, si, astfel purificat, aparent abstractizat, el devine
inaltator, aerian, trimifind puternic spre viitor, asa fel incif, in acest cadru, per-
sonajele negative din piesd capata dintr-o data, ca prima pecete, pe aceea a ana-
cronismului lor, a ridicolului in care se scalda.

De asemenea, momentele din comedia lui Brecht, Domnul Puntila §i sluga
sa Matti (scenograf : Sanda Musatescu) pretind din partea scenografului si exprime
limpede, in acelasi timp, caracterul popular si raspicat satiric al savurosului text
al lui Brecht. Tablourile in care preponderente sint personajele negative au fost,
de aceea, pe un fundal de grotesc izbitor, in contrast cu cele in care se misci mai
ales eroii pozitivi, unde linia desenului urmaéreste simplitatea, expresia neocolita,
umorul satiric si optimismul popular. Fireste, aceastid deosebire de linii nu inseamna
si o deosebire de stiluri. Ele subliniazi, doar, insesi liniile: de desfésurare a actiunii,
caracterul acfiunilor in comedie, ambianta desfasurarii.

Pe coordonate aseminitoare se aseaza si scenografia la multe din piesele cla-
sice. Mesajul acestor piese, ce numéiri adesea citeva veacuri, catd a fi surprins prin
prisma actualitdtii lui. Un spectacol cu o piesd clasici e mai pufin o piesa de
reconstituire si mai mult una de tdlmécire intr-un grai scenic nou, actual, care sa
pund in valoare tendinfele wvalabile astdzi, continute in textul vechi de wveacuri.
Scenograful unei piese clasice se documenteaza si ne oferd o operd de documen-
tare istorica, cu ochii prezentului si cu expresia contemporaneititii. In A doudspre-
zecea noapte de Shakespeare, sau in Femeia inddrdtnicd, scenograful s-a straduit
sd ne apropie ironia marelui Will, si apese pe ceea ce este major in spiritul sau
neiertdtor la adresa unora din personajele comediilor sale, pastrind in acelasi timp
proporfiile aparent minore ale conflictului insusi, culorile vii si pestrife, cadrul
suculent popular al commediei dell’arte (de unde insusi Shakespeare imprumutase
de altfel, in bund mésurd, tratarea unor personaje si a unor momente din conflicte).

I. Popescu-Udriste a creat si el in Gilcevile din Chioggia a lui Goldoni, un
decor sumar, asezat pe o imensid plasd pescareascid, prezentindu-ne lumea piesei si
intriga ei, trimitindu-ne mesajul democrat al lui Goldoni intr-o cromaticd violenta,
subliniind nota de optimism sanitos, robust, al ocamenilor din popor si evitind ast-
fel sd inviluie cadrul scenic cu spiritul incdrcat al epocii in care a tridit Goldoni,
si catre care o ,documentare minutioasid“ ar fi riscat sa-1 poarte.

Todi Constantinescu, in ilustrarea scenici a lui Hamlet pe scena Teatrului
National din Craiova, n-a refinut din Danemarca evocata de Shakespeare decit
terasa castelului Elsenor. Dar si Danemarca si castelul i-au apérut scenografului
locuri conventionale de actiune, care ar fi umbrit substanta de idei a tragediei
shakespeareene, dacd ele ar fi fiacut obiectul unei reconstituiri ,fidele“, de epoca.
Scenografului i-a fost important, in sarcina sa, si dea aripi ideilor, sensului filo-
zofic, umanist, al capodoperei lui Shakespeare si si dea avint acestui sens spre
sald, descatusindu-l de orice incircare barocd, in stare si& pund plumb zborului
acestui sens cétre constiinta spectatorilor.

Chiar daca scenograful a exagerat, atingind, cum am mai amintit, limitele
abstractizéirii in decor, ceea ce trebuie retinut este intentia vaditi a scenografului
de a sluji cu precéddere ideile textului si conceptia regizorald care le-a talmacit.
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Schitd de decor de Todi Constantinescu pentru ,Domnisoara
Nastasia® de G. M. Zamfirescu — Tealrul Munciforesc C.F.R.

Ideile, in teatru, nu pot s se manifeste cu eficientd decit dacd sint incorpo-
rate in caractere, in eroi, care le vehiculeazéi, decit daci acesti eroi se misca in-
tr-o lume clar caracterizatid in timp si in spatiu. De aceea, spectacolele, cu osebire
ale clasicilor rusi de la Cehov pind la Gorki, au fost, printre altele, prilejuri in-
structive pentru scenografii nostri, in acest sens. E o distanti mare de pild4, de la
Azilul de noapte, ilustrat scenic dupd conceptia lui Fernando de Cruciatti (Teatrul
National 1945/46), in care liniile artistului scenograf ldsau prea putin sd se des-
prinda ceva din mesajul greu de probleme umane al lui Gorki, §i dubla experien{ad
incercatd cu aceeasi dramid a lui Gorki, recent, pe scena Teatrului National din
Cluj, de ciitre T. T. Ciupe, care a stiut sd surprindd fateta umilitoare a societatii
rusesti de dinainte de Revolutie, mizeria poporului, conditia de apésare §i nidzuinta
spre lumini si libertate a poporului. Atmosfera de epoci a societiitii rusesti face
parte din insesi argumentele de condamnare a burgheziei si relatiilor capitaliste,
care fac obiectul pieselor lui Gorki : Egor Buliciov §i altii, Vilegiaturistii, Dusmanii.
Si in misura in care scenografii acestor spectacole au izbutit si dea culoare scenica
acestor argumente (Tony Gheorghiu, Adriana Leonescu), ei au valorificat insesi con-
tinutul de idei si mesajul inalt al operelor lui Gorki.

Problema atmosferei scenice, ca o problema indicatoare a unui moment si
a unei perspective istorice, legati de problema atmosferei psihologice si sociale,
s-a pus scenografiei noastre cu osebire in decorurile la piesele actuale originale.
intre Ziua cea mare a Mariei Banus si In Valea Cucului a lui Mihai Beniuc, este
o distantd de timp si de perspectivi, care se resimte limpede dacd confruntim de
o parte scenografia lui Al. Britidsanu, de cealaltd, scenografia lui M. Tofan. Brita-
sanu rupea cu acea ,traditionald“ ilustrare idilico-seménitoristd a satului, in care
cumpina si turma de oite erau nelipsite, indiferent de problemele pe care le-ar fi
pus textul, pentru a imprima un accent. puternic pe momentul de rascruce al vietii
satelor noastre, in care tirinimea muncitoare pornea, luminatid de cuvintul si in-
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drumarea partidului, spre transformarea socialistd a constiintei sale, a eticii sale,
a muncii sale. Tofan a avut in fati momentul mult inaintat, in care tipici in ta-
ranul muncitor este asezarea deplini, in constiinta sa, a spiritului de partid, a
intelegerii justefei si marefiei viefii noi pe care partidul a inlesnit-o satului nostru.
El si-a putut, de aceea, ingidui ilustrarea stilizatd cu elemente ornamentale fol-
clorice a satului si a problemei sale actuale. El a putut astfel si imprime comediei
lui Mihai Beniue, un caracter deopotrivd de atmosferd si de dezbatere savuroasa,
dar nu mai putin plind de sens, de probleme.

Intre Minerii lui Davidoglu si Ferestre deschise a lui Everac, se intinde de
asemenea o perioadd de timp si de innoiri structurale in viata poporului, care
apar vizibile din confruntarea decorurilor lui Perahim (la Minerii) cu acelea ale lui
Toni Gheorghiu (la Ferestre deschise). Nu este vorba numai de stadiul deosebit
al conceptiei si elaborarii lor, ci este esential vorba de o noud atmosferd istorica
(artisticeste tdlmacitd) din viafa oamenilor muncii de la noi. Ceea ce apidrea in
perspectivad in lumea de luptd apriga si de prezente ale intunericului si apasitorului
trecut, trdit de muncitorimea noastrd (la Minerii), apare astizi in liniile zvelte,
proaspete $i luminoase, ale realizirii scenografice, menitd si ilustreze etapa actuala
a construirii socialismului la noi, etapd pe care Everac incearcia s-o fixeze — in
substanta piesei — prin Ferestre deschise.

De asemenea, experienta ultimei stagiuni, in care au fost reluate o seama
de spectacole cu piese originale de succes ale anilor nostri trecuti, dovedeste din
partea scenografilor o intelegere noud a felului in care textele si mesajele se cer
slujite. Ne gindim mai ales la diferitele formule si solutii pe care Anii negri le-au
putut prilejui, la Constanta, la Bucuresti, la Iasi. Aceasti varietate de formule si
solutii scenografice vorbeste, fird indoiald, de o crestere si diversificare stilistica,
dar mai ales, de o adincire inspre sensuri practicatd de scenografi in ilustrarea
scenicd a dramaturgiei noastre.

Schifd de decor de Mircea Marosin peniru ,Rdzvan si Vidra®
de B, P. Hagdeu — Teatrul Municipal




Schifd de decor de Dan Nem-
feanu si Adina Reich pentru
WJurnalul Annel Frank™ de
F. Goodrich §i A. Hackett —
Teatrul Evreiesc de Stat din
Bucuregti

Sintem astdzi, dupa 15 ani de la Eliberare, si in domeniul scenografiei, la un
stadiu artistic care nu poate decit s& ne umple de mindrie. Simpla trecere in re-
vistd a citorva, foarte putine, din multele realiziri scenografice rominesti din rés-
timpul relativ scurt al acestor ani videste amploarea si calitatea dezvoltdrii ei.
Aria de dezvoltare a scenografiei noastre apare cu atit mai intinsa, cu cit tinem
seami de faptele de artd remarcabile pe care le realizeazi, inafara artistilor pome-
nifi, si scenografii teatrelor mai tinere din intreaga tard — din Turda, Sibiu, Ora-
dea etc. — care meritd aceeasi buna pretuire pentru aportul lor la ridicarea nive-
lului teatrului nostru. Metoda realist-socialisté, care sti la baza scenografiei noastre,
a oferit scenografilor nu numai prilejul de a se statornici intr-o justd si eficienta
fructificare a maiestriei lor creatoare, dar si prilejul de a-si dovedi, inlauntrul aces-
tei metode, valentele proprii, latentele lor stilistice, de a-si afirma liber persona-
litatea lor artistica.

Despre varietatea de stiluri in scenografia romineascd, va fi nevoie si ne
oprim cindva mai indelung. Deocamdati, insisi constatarea ci existd o febrilitate
in cautarile de solutii si formule scenografice, ca aceste cautari ele insele nuan-
teazd arta scenografiei noastre (robustetea lui Perahim, culoarea poeticdi a lui
Marosin, ingemanarea dialectici a contrastelor, incercatd — chiar dacid uneori
cu esecuri — de Liviu Ciulei, simplitatea stilizatd a lui Tony Gheorghiu etc.), este
de o semnificatie deosebitd pentru locul pe care tinde sd-1 ocupe, si pentru rezo-
nanta de care deja se bucurd, scenografia in ansamblul artelor constitutive ale
teatrului nostru, in procesul de dezvoltare a teatrului nostru.

Contributia scenografiei la inflorirea miscérii noastre teatrale nu poate fi
trecutd cu vederea. Slujind cu precadere textul, si prin text, mesajul inaintat, pro-
gresist, revolutionar, socialist, al repertoriului teatrului nostru, aldturi si solidar
cu arta regizorala i arta interpretilor, scenografia noastrd isi poate revendica
astizi — pe drept cuvint — cinstea de a se numara printre factorii care conlucreaza
activ la educarea si cresterea constiintei socialiste a poporului nostru, la cresterea
gustului sdu pentru frumos, pentru culturd, pentru pace.
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