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cenografia este aria creafiei teatrale rominesti in care wultimii

doudizeci de ani au adus schimbaérile cele mai mari. Ceea ce se

practica in anii 1940—1945, in chip curent, se putea defini cel mult
ca picturd de teatru, nu ca scenografie in intelesul de astdzi al cuvinfului — in
acelasi timp arhitecturs, regie a spafiului dinamic dramatic i creatie de frumuseti
plastice. Golul acesta, existent acum doud decenii in viata teatrului nostru, nu se
explici nici prin lipsa talentelor pentru featru — care s-au afirmat cu atita stra-
lucire, de atitea ori, in munca actorilor, dramaturgilor, regizorilor —, nici prin
absenfa dorintei de nou ; este deajuns sd rasfoim insemndrile si studiile lui Camil
Petrescu si G. M. Zamfirescu sau cronicile lui Mihail Sebastian, pentru a vedea
cit de cunoscute erau la noi curentele si experientele definitorii pentru spectacolul
contemporan (fapt confirmat si de incercédrile de a inviora scenografia ale regizo-
rilor Victor Ion Popa, G. M. Zamfirescu, Ion Sava). Raritatea decorului viu, inspi-
rat, si a costumului cu adevirat teatral acuza o organizare in esenfa ei conserva-
toare, opacd la indrizneli, comodid si indiferentd. Ca si arhitectura silii de spec-
tacol, scenografia este o problemad de politicaA teatralda: ea nu se bizuie pe prin-
cipiile generale ale unei estetici spectaculare si nici nu poate triai din initiative
individuale, ci se intemeiazi pe materializarea de fiecare zi a opiniilor dominante,
atit In ce priveste pregitirea reprezentatiei, cit si in organizarea legiturii dintre
creatie si public. Cadrul scenic vechi, static, inchis, incircat de aminunte fara
noima, traduce direct pasivitatea unui teatru care aratd, nu cheama, naste iluzii,
nu obligd la dezbatere, atitudine, fapt.

O intreaga istorie se inscrie intre vechea infafisare a reprezentatiilor noas-
tre, decorate de cele mai multe ori mecanic, pur ornamental, si scenografia noas-
tra de astizi, multipld, suplad, cu zeci de chipuri. Dacd reamintim cele abia ariatate
— ci@ decorul si costumul reprezinti expresia imediat palpabild a gindirii tea-
trale in acfiune —, aceastd opulentd, neintilnitd incd in istoria spectacolului romi-
nesec, se defineste ca unul din semnele cele mai sigure ale unei adeviarate revolutii
in estetica scenei.

Desigur, faptul nu poate fi privit in sine, ca orice aspect al artei scenice
colective. Marea dezvoltare a scenografiei nu ar fi fost cu putin{d sau, in orice caz,
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Decor de Jules Perahim pentru De Pretore Vincenzo de Eduarde de Filippo, la Teatrul Tineretului
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Privita astfel, in legaiurile ei de determinare esenfiald cu arta regizorului si
a dramaturgului, marea inflorire a scenografiei nu apare deloc ca o realitate
izolatd, oarecum marginald, de-al doilea ordin in munca scenici, §i nu se confunda
cu o colectie de performante tehnice, asa cum sintem tentaii s& o judecdm daci
cedam inertiei unor vechi criterii, ci se infatiseaza ca una din pirghiile hotaritoare
in evolutia spectacolului.
* % *

Scenografia este, in prezent, unul din domeniile cele mai bogate ale teatru-
lui nostru. Lista numelor care ar trebui inscrise intr-un posibil si foarte necesar
catalog este lunga si, in dreptul fieciruia din cei numifi, se pot inscrie zeci de
titluri. Piese cu o viatid efemerid ne-au rimas in memorie datorita creafiei unor
scenografi (de pildda, Dansatoarea, gangsterul si mecunoscutul in decorurile lui
Paul Bortnovski); spectacole neimplinite regizoral si inegal jucate s-au impus
totusi printr-o scenografie cu adevaratd fortd poeticd (pentru a ne referi din nou
la Paul Bortnovski, amintim montarea Cezar §i Cleopatra). Stilul, personalitatea
unor teatre care isi deseneazd un drum aparte au fost nu o dati determinate si
de munca scenografica. Anii de strdlucire ai Teatrului Tineretului nu pot fi con-
ceputi farda decorurile lui Toni Gheorghiu, asa cum marile spectacole agitatorice
de la Teatrul Muncitoresc C.F.R. isi datoreazia faima, in bund parte, creafiilor lui
Perahim. Vulcanica afirmare a unor ansambluri de tineri s-a implinit firesc prin
activitatea unor tineri creatori de decoruri: asa a fost, in stagiunile conduse de
Vlad Mugur la Craiova, Ion Popescu-Udriste (Gilcevile din Chioggia, Aventurile
bravului soldat Svejk, Pygmalion). Tinuta artisticAi nedezmintitdi a unor teatre din
tara se intemeiazd, de multe ori, pe vigoarea si eleganta atribuite aici actului sce-
nic de calitatea cadrului plastic (la Sibiu, unde lucreazid Olga Mufiu si Erwin
Kuttler ; la Brasov, in realizirile Elenei Simirad-Munteanu; la Cluj, in acelea
ale lui T. Th. Ciupe si M. Matcaboji).

Insemnitatea fenomenului scenografic in ansamblul teatrului rominesec —
fenomen care poate fi numit, cu dreaptd mindrie, fenomen de masd — este deter-
minatd de o mare arie de cuprindere si de o reald bogitie de substantd. Vedem,
de multe ori pe aceeasi scend, decoruri cit se poate de deosebite. La Teatrul de
Comedie, exuberanta si indraznelile voite in care I. Popescu-Udriste a imbricat
Umbra stau alaturi de gradatia plind de subtild sobrietate a Casei inimilor sfari-
mate, asa cum a vizut-o Dan Nemteanu (desi in alte montdri, de pildd in Neves-
tele vesele din Windsor, pe scena Nationalului bucurestean, Nemieanu s-a aratat
foarte deschis expansivitatilor vizuale). Acelasi scenograf isi Ingdduie cautari si
experienfe extrem de variate, uneori chiar opuse, asa incit cei mai mul{i nu pot
fi redusi la o singura formula, la un sistem unic de forme expresive.

Atit de rapidd si atit de refractard la clasificiri rigide, dezvoltarea scenogra-
fiei rominesti a lasat in urmi consemnarile critice si teoretice. A fost si este o
explozie de energii creatoare, desfasuratd cu asemenea repeziciune si vitalitate,
incit nu am capatat de la inceput constiinta clard a insemnitatii ei. Si azi inci,
cronicile acordd scenografului cele citeva rinduri traditionale — elogioase sau
impanate cu rezerve de circumstanti —, articole de sintezi discutd inci despre
abstracta, foarte generala si tocmai de aceea indefinisabila ,functionalitate” a ca-
drului plastic. Abia in acest an se anuntd aparifia unui prim album rominesc de
scenografie, in timp ce experienta acumulati ar putea furniza material pentru o
serie de volume pasionante si pentru multe dezbateri profesionale necesare cres-
terii teatrului nostru.

2 * w*

Dintr-o panorama atit de vastd si de multipla se cuvine si stdruim asupra
citorva personalitafi si experiente care pun in evidenid, in continuitatea eforturilor
lor, puncte de reper prefioase pentru infelegerea, nu numai in extensie, c¢i in pro-
funzime a fenomenului scenografic.

Aparent, decorurile lui Al. Bratasanu pentru Citadela sfarimatd, Nora la
Teatrul National ,I. L. Caragiale“, sau pentru Unchiul Vania la Teatrul maghiar
din Tg. Mures, pistreazi linia traditionald, dar dinamica vie a planurilor si a vo-
lumelor, pulsul luminii si desenul imprimat evolutiei actorilor conferd insusiri
fundamental noi formulei celor trei pereti. Nu avem de-a face cu o incapere-cutie,
in acelasi timp reproducere oarecare a unor date ale timpului si spatiu neutru de
joe, ei cu un adevidrat univers dramatie, in care raporturile spatiilor, linia mis-
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carilor, relatiile de tonuri inscriu limpede intelesuri de subtext ale faptului teatral,
intensifici actiunea, subliniazi momentele-cheie si transcriu cu subtilitate stari
psihice complexe., De altfel, nu este singura modalitate la care apeleaza Bratasanu ;
atunci cind textul o cere, scenograful o paraseste pentru exprimari directe, uneori
chiar violente. In Celebrul 702, la Teatrul de Comedie, elasticitatea decorului unic
ingadduia actiunii sa trdiascid in cursul celor trei acte schimbari radicale, evoluind
de la atmosfera intunecati a inceputului spre verva giliagioasi a marilor scene
comice si incheindu-se in austeritatea unui final grav, dar eliberat de deznadejde.

In toate decorurile acestui scenograf este prezent efortul de a transpune
dramaticul in imagine plastici — desi transpunerea este mai invaluita, mai putin
ostentatd decit la alti realizatori de decoruri. Asta explica, intr-o masura, si pre-
ferinta pentru un anume repertoriu, mai mult ,de atmosferi® (Cehov, Lovinescu,
Ibsen), care nu exclude, insi, si piese de cu totul altd facturad (Discipolul diavolului,
Magsina de scris). O discretie plind de sensibilitate a expresiei, un desavirsit sim{
al masurii caracterizeazi creatiile acestui scenograf, a carui activitate este impor-
tantd nu numai sub aspectul realizirilor imediate, dar si prin experientele peda-
gogice (Bratasanu fiind, aldturi de Liviu Ciulei, Toni Gheorghiu, M. Tofan si Paul
Bortnovski, unul din educatorii tinerei generatii de scenografi).

* * * e

Toni Gheorghiu este scenograful caruia teatrul nostru ii datoreaza cele dintii
indrazneli fructuos cristalizate. Faptul cd unele dintre cele mai importante reali-
zéri ale lui s-au asociat unui teatru al tineretului ne apare astdzi semnificativ.
Toni Gheorghiu a fost printre pionierii unor mijloace, materiale si structuri ine-
dite la noi. Incercérile lui de readaptare a actiunii dramatice la imprejuriri scenice
neintilnite pind atunci pe scenele noastre se inladnfuie intr-o experien{d poetica
a universului teatral. Constructiile simple sau foarte complicate din pinza, lémn
sau metal, jocul luminilor si al proiectiilor se straduiau sa surprinda tonalitatea
launtricid a unei piese si devenirile ei. Poate si fiindecd a lucrat mult pentru operi,
interpretind plastic mai pufin actiunea si mai mult muzica, Gheorghiu s-a format
ca un lirie, inclinat intotdeauna sd valorifice muzicalitatea ascunsd sau evidenti
a textului dramatic. In sfera acestei definitii, activitatea lui nu a fost niciodata
ingraditd de preferinfe de gen sau de formula: de la suculenta acerbia a Mandra-
gorei, si de la dramatica si dusmanoasa geometrie a incaperilor de lemn din
Vrajitoarele din Salem la austeritatea de epopee din Brigada I de cavalerie, dé
la gingasa asociatie de panouri decorative si proiectii din Prima intilnire la con-
structia metalicA dantelati, mereu schimbitoare sub alunecarea luminilor, din
Oceanul, decorurile lui concentreazi intotdeauna aceeasi stridanie de a crea echi-
valentul vizual al unui climat sufletesc, fie ci era vorba de conflicte intime, fie
de framintiri ale constiintei sociale.

Lui Toni Gheorghiu ii revin si unele formulari teoretice, exprimate cu pre-
cizia lapidard a celui care, firi si fie teoretician, isi stipineste si isi intelege in
profunzime profesia ; asa este definitia scenografiei ca regie a locului de joc. Tot
lui ii apartin ludri de atitudine care intra firesc in codul etic contemporan al
colectivului teatral ; asa este indemnul adresat colegilor de a fi in primul rind
soameni de teatru“, nu numai scenografi, maistri de lumini, regizori, actori; a fj
oameni de culturd scenicd, nu doar reprezentanti ai unor meserii stapinite cu
mai multd sau mai pufina virtuozitate.

* * *

Cuvintul potrivit pentru a caracteriza creatia lui Perahim in teatru este
monumentalitatea, infeleasd in cea mai noud acceptie, ca dimensionare social-
istoricAi a unui mediu. Constructiile ample, nu totdeauna in volum, ¢i in raportu-
rile create intre spatiile de joc, adunate de cele mai multe ori in jurul unui dis-
pozitiv unic, migcarile lente si de mare amploare, hiperbola picturala sau carica-
turala sint datele unor interpretiri plastic-teatrale care tind mereu spre genera-
lizare. Principiul este diferit ilustrat: in Baia, el se concretizeazi in constructia
metalicA masiva, care intrupeazd parca masina timpului a lui Maiakovski; 4n
Aristocratii, il regisim in puntea suspendatd ce traverseaza scena, generind senti-
mentul distanfelor si dramaticelor confruntiri intre oameni ; in Tragedia optimistd
si in Poveste din Irkutsk, acelasi principiu a generat circularul in spirala, care
desfasoarda tot drumul eroilor; in Arturo Ui, el s-a materializat in fata de cortina
pestritd, ce compunea, din manechine, fragmente de fotografii si caricaturi, intre-
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gul comentariu brechtian al piesei, ca intr-un urias panoptic de bilci. Chiar s§i in
piesele menite si se consume in cadru intim, scenograful aduce un nou orizont,
descoperind coordonate monumentale. In De Pretore Vincenzo, statuia sfintului
Iosif a devenit un colos, cdruia nu i se vedeau, in scend, decit picioarele, si a
carui prezentd coplesitoare ridica dintr-o datd dialogul la diapazonul unei dispute
zadarnice cu o divinitate inghetatd. In Domnul Biedermann $i incendiatorii, crim-
peiele de mobilier sculptat, mirite si repetate la infinit in jurul camerei de locuit,
creeazda, chiar in limitele confortabilului camin burghez, imaginea unei mon-
struoase falsificiri spirituale.

Proiectarea ideii plastice si dramatice pe fundalul celor mai ample concluzii
sociale si istorice ale actiunii constituie astfel contribufia originald adusa teatrului
nostru de Perahim, scenograf al cirui nume s-a asociat, deloc arbitrar, cu un reper-

toriu contemporan, de hotaritoare dezbateri politice, sociale, etice.
* %* *

Arhitect si om de teatru, Liviu Ciulei dispune de posibilitatea de a transcrie
nemijlocit in decor ideea teatrald. De aceea, scenografia lui se construieste, de
cele mai multe ori, in jurul unei idei-conventii, transpunind in volum, culoare
si contur probleme de structura si stil, definitorii nu numai pentru scrierea dra-
maticii, dar si pentru conceptia regizorala si modul de joc — mai ales in specta-
colele pe care Ciulei le si regizeazi, Decorurile lui au fost grafice (Profesiunea
doamnei Warren), fotografice (Omul cu arma — amindouid lucrate in colaborare
cu Bortnovski), sau construite (Azilul de noapte) s.a.m.d. Dar ele nu dezmint nicio-
data acea cautare a convenfiei in care preocuparea scenografului se contopeste
cu ideea regizorala.

Realizarea scenograficA pe care singur o socoteste cea mai reusitd din cele
pe care le-a semnat — decorurile si costumele pentru Sfinta Ioana — isi are cheia
in dialogul dintre Warwick si episcopul Cauchen, din primul tablou al actului IV.
Este discutia in care Shaw isi obligd eroii sd explice evenimentele istoriei, proiec-
tindu-le in viitorul pe care nu aveau cum sé-1 cunoascid, al concepfiilor din secolul
XX. De aceea, costumele au pastrat tot timpul, suprapuse, doua linii complemen-
tare : aceea definitorie pentru personajul medieval, si aceea care sugereazd tipul
contemporan intrevazut de dramaturg dincolo de caracterul istoric. Gulerul de
bland si jobenul lui La Tremouille il calificA drept om de afaceri, eleganta sobri
a lui Warwick suprapune siluetei de mare senior elemente caracteristice pentru
un om politic englez din vremea lui Shaw, fastul toaletelor de la curte trimite la
o receptie din deceniul al treilea al veacului nostru.

Proiectind astfel tfrecutul in prezent, Ciulei nu sacrifici insd nici una dintre
nuanfele ideologice §i afective tipice pentru spiritul epocii evocate. Decorul este
in intregime construit din piatra si lemn, duritatea si siricia materialelor iran-
scriind un mod de viatd pe jumatate barbar. Costumele sint din materiale aspre —
metal pentru platose, lind, pinza de sac —, care creeazd usor, prin asociatie, iluzia
vechilor vesminte razboinice si subliniazd, prin factura lor, primitivismul mediu-
lui (zalele din impletituri de sfoara).

Dar nu numai ideatica piesei, si nici doar spiritul, atmosfera vremii se
materializeazd in ambianta plasticd : aceasta cuprinde, in structura ei, chiar prin-
cipiul dramatic al operei, gradarea acfiunii si punctul ei culminant. O impletitura
de nuiele inconjoard scena, amintind tot timpul, amenintitor, viitorul rug. Ea se
intregeste prin citeva arcade de lemn foarte inalte, care compun mereu alte
forme, de la tablou la tablou, apropiindu-se si ele, treptat, de silueta esafodajului
sinistru, pregatit pentru execufie. Lumina si draperiile transfigureazi acest fundal,
dindu-i cind aspectul pasnic, rural, al fortiretei lui Baudricourt, ¢ind aparenta
de fast soviielnic de la palatul Delfinului, cind strilucirea stravezie, de vitraliu,
din catedrald. Dar decorul nu-si gaseste implinirea decit in momentul arderii pe
rug, atunei c¢ind zbuciumul luminilor singerinde il inconjoard dinafari, creind sen-
timentul ca intreaga scend s-a aprins.

Transcripfia ideii-conventie in structura decorului e aplicati si in Cum vé@
place, spectacol lucrat in colaborare cu Ign Oroveanu. Cei doi arhitecti-scenografi
au imaginat o lume de un decorativism conventional, foarte colorati, pornind de la
decorativismul de tapiserie veche al peisajelor conventionale si al evenimentelor
fantastice din piesid. Ciulei consideri conlucrarea cu Oroveanu (continuatid si in
proiectele Operei de trei parale) ca formula ideald pentru sine, in munca regizoral-
scenograficd, Desele asocieri sint caracteristice pentru un om de teatru care poate
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Decor de Toni Gheorghiu peniru Ferestre deschise de Paul Everac (Teatrul Tineretului)

Sfinta loana de G. B. Shaw in virionea lui Livin Ciolei (tabloul de la catedrald).
In primul plan, Cledy Bertola (Ioanma)
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fi socotit animator al creatiei scenografice, nu numai prin ceea ce a realizat sin-
gur, dar si prin capacitatea de a atrage spre scend mereu alte talente,

* % *

Ceea ce il distinge pe Paul Bortnovski este simful acut al dinamicii drama-
tice in decor. Scenografia lui evolueazi, creste, se transfigureazi odati cu piesele
reprezentate ; mersul dramei se materializeazi nu numai in salturile dintre doua
imagini statice, in trecerea de la un tablou la altul, ci, adeseori, chiar in miscarea
decorului la vedere. Schimbirile cadrului plastic devin adevarate acte dramatice,
tinind de cursul viu al ideilor §i emotiilor. In Cezar §i Cleopatre, alunecarea les-
pezilor enorme, care sintetizeazd imaginea vechiului Egipt, creeaza, din miscéri
lente si egale, o cadentd solemnd, parcd implacabila, implicind o invalmtﬁ metafora
a timpului istoric. In Inima mea este pe indlfimi, rotirea cladirii inguste de lemn,
care se compune si se descompune in toate locurile de joc indicate de autor, mon-
teazd cursiv, muzical, momentele de culminatie poetici. Asemenea migcidri nu
fac doar mai pregnantd actiunea dramaticd, ci ii caracterizeazd sensibil tonalitatea
si atmosfera launtrica, Ii precizeaza ideea.

Poate cel mai puternic s-a exprimat aceasti estetici originald a scenografiei
dinamice  in Vizita bdtrinei doamne (la Brasov). Era un spectacol in care inlan-
tuirea tablourilor transpunea, prin compunerea plastic-dinamicd a obiectelor si a
elementelor de arhitecturd cu miscarea actorilor, sentimentul anxietdfii mereu in
crestere si, apoi, al groazei tragice, impinse pind la paroxism. O experientd noua.
ce gaseste alte posibilititi de a valorifica dialectica unui decor mobil, este cea
facutid cu prilejul montérii spectacolului Poveste de iarnd la Teatrul Regional —
-decorul exploziv“, cum spune Bortnovski, o scenografie care inundd scena sub
ochii privitorilor, desfiasurindu-se dintr-un dulap-cutie, in care se string ingenios
nu numai decorurile tuturor tablourilor, dar si majoritatea costumelor imbricate
de actori la vedere,

Simplitatea extremi si concizia creatiilor lui Bortnovski lovesc cu multa
fortd constiinta spectatorilor, producind adevirate socuri emofionale. Puterea de
a spune foarte mult folosind un minimum de elemente si mergind impotriva obis-
nuintelor si asociatiilor lesnicioase se rasfringe si in coloristica si in iluminarea
caracteristice realizdrilor acestui scenograf. (Cum poate gama de alb-cenusiuri, din
Inima mea este pe indlfimi, sA genereze o impresie atit de puternicd de bucurie,
de poftd de viatd ?) Si factura materialelor aduse in scend capiti functie drama-
ticd. Cronica Aristocrafilor se reficea, in spectacolul de la Iasi, in tabloul unei
eroice lupte cu natura, purtati in conditiile tehnicii sumare de la inceputul exis-
tentei statului sovietic ; intreaga expresivitate plasticdi a spectacolului se sprijinea
pe patetismul sobru, rudimentar, al unor uriase trunchiuri de lemn, de curind co-
jite, care clideau toate decorurile. In episodul omorului din Vizita bdtrinei doamne,
un fragment de arcadd de ipsos sugera imediat portalul unei mici scene provinciale,
stil secession ; pretioasele nimfe nelipsite dintr-un asemenea cadru, mutilate de
vreme, indicau un prost-gust temeinic, mai dezniddajduitor prin decrepitudine, si
mina uneia dintre ele, ruptd de vreme, atirna deasupra podiumului, ca un simbol
al crimei. Degetele mai {ineau incd trompeta, atribut alegorie, inutil si ridicol,
subliniind cu sarcasm, in ambianta dati, ideea unei ultime si hotdritoare judeciti.

Bortnovski redescopera creator citeva principii elementare ale perceptiei tea-
trale, reteatralizind, printr-o tratare curajoasa, fatisd, solutii ce pireau definitiv
depdsite (menajarea intrérilor importante in axul scenei, simetria aocceptati ca
atare si nedeghizatid de planuri oblice in decorurile care infitiseazi o singura
incapere, ca in Ultima ord la Teatrul maghiar din Tg. Mures). Lipsa de preju-
decatd in raport cu orice modalitate de expresie, oriat de discreditate ar fi
aparenfele ei, il caracterizeazi. Jocul de-a vacanfa ne-a fost infitisat, la Teatrul
wLucia Sturdza Bulandra“, intr-un cadru uimitor de ,naturalist® in datele lui
exterioare, §i tocmai prin asta curajos, inconjurind scena in luxuriante cununi de
verdeatd, stilizate in linii si forme exagerate, care amintese de naiva picturd a
lui Douanier-Rousseau, Decorul-actor, decorul-personaj activ si interpret al dramei,

iatd idealul teatral contemporan pe care munca lui Bortnovski il transformi per-
severent in realitate,

* * *

Am saraci peisajul scenografiei noastre dacd am ignora multe alte reusite :
miéretia sumbra in care Mircea Marosin a inconjurat istoria lui Richard al Ill-lea
pe scena Nafionalului iesean, imprejmuind spafiul de joc cu lespezi de mormint
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sculptate, sau exuberanf{a pinzelor colorate cu care acest scenograf a incadrat in
straluciri iluzorii epopeea galanti a lui Cyrano, la Oradea ; eficacitatea dramatica
a imaginilor create de Todi Constantinescu pentru Domnisocara Nastasia (Teatrul
Muncitoresc C.F.R.), si simplitatea nobild a Elsinorului conceput de el, intre perdele
de culoare inchisd (Craiova); gingadsia plind de rafinament si voie-buni a decoru-
rilor si costumelor realizate de Sanda Musatescu pentru Jocul dragostei si-al in-
timpldrii la Piatra Neamf, scildind scena intr-un rosu suav, cu straluciri de mi-
tase, pe care pufinele elemente de recuzitd si mobilier se desenau in alb-argintiu ;

Dan Nemfeanu : schife de decor pentru Rinocerii de Eugen lIonescu (Teatrul de Comedie)

veselia suculentd a compozitiilor din lemn negeluit, {esdturi groase tardnesti si
papura din decorurile Olgai Mutiu, pentru Dracul uitat, la Teatrul Regional ; solu-
fia nouad datd Rinocerilor de Dan Nemfeanu, prin eliminarea oriciror aparitii gro-
testi din scena, invazia de pachiderme fiind sugeratid prin treptata murdirire a
intregului decor cu uriase pele verzui, intunecate ; savanta caligrafie de traiectorii
de migcare, rafinamentul aldturirii confortului modern de mobila de stil si pro-
iecfia poeticA a iIntregului decor pe fundalul fotografic-decorativ al unei paduri
parca fara sfirsit, in Moartea unui artist, asa cum a vazut-o Ion Oroveanu...
Enumerarea amenin{i si se prelungeasca la nesfirsit, si de aceea ea trebuie
incheiatd — sau mai curind intreruptdi — cu aceste puncte de suspensie. Dezvol-
tarea scenografiei include toate artele spectacolului. Creatia papusarilor se sprijina
hotaritor pe munca unor talentati autori de papusi si decoruri ; televiziunea dis-
pune de un mic dar pulernic detagsament de scenografi, antrenati in cele mai va-
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riate forme de specdacol, care s-au afirmat original intr-o recentd expozitie; in
cinematografie, unele incerciri iesite din comun se datoresc ochiului exigent si
rafinat al scenografului de teatru (cum a fost colaborarea lui Oroveanu la con-
ceptia plastici in filmul Anotimpuri). Schimbul de influente se continui rodnic
si in sens invers, teatrul inregistrind cistiguri reale din intilnirea cu viziunea
proaspati a unor scenografi sosifi dinafard: Stefan Hablinski de la ,Téndarica“
participid foarte viu la o noud interpretare a lumii caragialesti in D-ale carnavalu-
lui (Ploiesti) ; Maria Dimitrescu, de la Teatrul de papusi brasovean, circumscrie
lumea de caldtorii si incercdri a lui Pericles intr-un joc de spatii vaste, populate
cu siluete pline de demnitate si gratie, care se numara printre cele mai izbutite
costume de inspiratie antici pe care le-am vizut la noi; Lucu Andreescu, de la
televiziune, situeazd infernul Orfeului american intr-un cadru foarte realist, dar
care poate deveni, prin simpld schimbare a luminilor, metaford, imagine de cos-
mar sau de vis plin de speranta.

O nouid profesie; o noud ramurd a muncii teatrale s-a construit in numai
doudi decenii. Au existat, in urmi cu douizeci de ani, cdutdri, incerciri; astizi
avem o scoald de scenografie temeinic constituiti. Era si aneasta una din condi-
tiile hotiritoare pentru ca teatrul nostru si poati patrunde, de la egal la egal, in
arena marilor competitii internafionale, Cele mai mari spectacole pe care lumea
le-a vazut in ultimii ani sint, in acelasi timp, mari creafii scenografice. La Pic-
colo Teatro , Slugd la doi stapini a capatat prestigiul capodoperei sprijinindu-se gi
pe scenografia lui Ezio Frigerio, si Galileo Galilei, pe aceea a lui Luciano Damiani.
In teatrul de la Villeurbanne, Moliére a intinerit in mijlocul compozitiilor rafi-
nate si spirituale ale lui René Allio, Regele Lear al lui Peter Brook existd, ca act
de creatie, incepind cu decorul si costumele.

Teatrul contemporan nu se poate izola de o scenografie contemporani si tea-
trul rominesc nu poate fi inteles, in toatd vigoarea si bogiiia lui, fird a {ine seama
de creatiile celor mai talentati scenografi.

De mai bine de jumétate de secol, arta teatrald triieste, pe tot globul, expe-
rienta pasionantd a redescoperirii §si a reconstruirii universului scenic. Mai de-
vreme sau mai tirziu, ciutérile acestea vor duce, in chip necesar, la insisi revolu-
fionarea scenei i arhitecturii teatrale. ,De-ar veni mai repede timpul cind, in
spafiul aerian neocupat de nimic, raze de curind descoperite si deseneze spectre
de culoare si combinatii de linii, Iar alte raze si lumineze trupul omenesc dindu-i
contururi confuze, facindu-l1 speciral, asa cum stim cad apare in vise. Firi asta ne
e greu si plutim spre inidltimi.. In acest domeniu lipseste inventivitatea. Radioul,
electricitatea, si tot felul de raze fac minuni oriunde, numai la noi in teatru, nu,
si tocmai aici ar putea alunga pentru totdeauna din scend odioasa vopsea cu clei,
cartonul si butaforia“ — nota Stanislavski in ,Viata mea in artid“, evocind specta-
colul Hamlet, montat de Gordon Craig, fird sé-si dea limpede seama cid a trecut
din discutia despre regie in sfera scenografiei. Dupid mai multe deecenii, in 1963,
René Allio reformuleazd aproape identic acelasi deziderat (in ,Lettres francaises®,
nr. 1000), vorbind despre , O scenid care nu exista“,

Refécind, la scard nationald, etape hotaritoare in istoria spectacolului con-
temporan, scenografia noastrd a inlesnit, cum am aratat, transformairile funda-
mentale in estetica si tehnica reprezentatiei teatrale. Astizi, ea tinde in chip firesc
sa revolufioneze arhitectura scenei si a silii, conform unui ideal de teatru elastic,
mobil, care si poatd deveni oricind, din cutie ,a l'italienne®, arend antici, pro-
scenium de tip elisabetan sau scend panoramicd. Un asemenea proiect a fost expus
in ,Studiul pentru o solufie contemporand a teatrului®, publicat de Paul Bort-
novski, Stan Bortnovski si Liviu Ciulei in ,Arhitectura R.P.R.“ (5/1962) si retipdrit
recent de publicafia Institutului International de Teatru ,World Premiéres“,

Fiecare epocd mare din istoria spectacolului a creat un tip de scend capabil
sa expnme cel mai adecvat o anume estetici dramaticid si spectacularid. Epoca
noastra isi construieste, sub ochii contemporanilor, o sceni a sa, tinzind si puni
in valoare intreaga bogét;e a tuturor momentelor mari de spectacol p-upular din
istoria teatrului. La aceastd striddanie a oamenilor de teatru din intreaga lume,
scenografii §i arhitectii romini aduc o contribufie originald, activa.

Ana Maria Narti
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