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dinamica. Intreaga pledoarie, dezvoltata in carte, conduce catre adevarul ca, in acest
gen de teatru, conceptul de sincretism este la el acasa mai mult decét in oricare alt loc.

In prima sa jumatate, dupa o rapida referire la opinii ale unor autoritati in materie,
privind locul, si rolul artei in viata colectivitati omenesti, cartea, despre care vorbim,
produce incursiuni exacte in antropologia artei de animatie; capitolele, esential
concentrate, referitoare la masca si la spiritul ludic (socotit ,conditia artei animatiei®) isi
au, credem noi, locul intr-o viitoare, si necesara, antologie a domeniului. Este urmarit,
intr-o ampla abordare, drumul parcurs — prin timp, prin locuri si prin civilizati — de
papusa si de marionetd; India, Extremul Orient, Egiptul, Grecia, spiritualitatea latina,
apoi Evul Mediu si Renasterea furnizeaza informatii, riguros selectate, dar si analize ,Ja
obiect” ale rolului pe care personaje-reper, inclusiv din arealul nostru papusaresc, l-au
indeplinit in perpetuarea genului. Incursiunea numita staruie, firesc, in finalul ei, asupra
puntii de legatura dintre traditia si modernitatea fenomenului.

Odata parcurs tronsonul istorico-teoretic, a doua jumatate a cartii este rezervata
artei papusaresti propriu-zise, producand trimiteri aplicate la tipuri de papusi si la
realizarea lor in laboratorul de creatie al teatrului, la textul dramatic specific, la spatiul de
joc si la complicata chestiune a receptarii spectacolului de animatie; totul, intregit de
evocarea unor maestri ai scenei mici si a unor spectacole edificatoare gazduite de
Teatrul Luceafarul din lasi, institutie de a carei existenta Natalia Danaila a fost nu doar
strans legata, timp de aproape o jumatate de veac si in diverse forme, dar pe care a si
vegheat-o cu devotiune. Sa amintim doar faptul ca edificiul actual al teatrului de animatie
iesean, considerat unanim a fi, la noi, cel mai apropiat de conditia ideala, a fost visat, a
fost argumentat, apoi a fost acceptat ca proiect si cladit in cele din urma datorita
tenacitatii acestei adepte indarjite a ideii de teatru prezent in viata cetatii.

Autoarea nu s-a grabit in a-si face publice cunostintele si convingerile proprii
privitoare la arta animatiei, desi pregatirea, experienta si izbanzie inscrise in
Jegitimatia“ profesionalitatii sale ar fi indreptatit gestul cu multa vreme in urma. Dupa
aproape trei decenii de lucru in teatrul celor mici, dupa un deceniu si jumatate de
profesorat la Universitatea de Arte ,,George Enescu” din lasi, de unde a lansat in lumea
miraculoasa a animatiei zece promotii de actori-manuitori, a socotit ca poate sustine un
doctorat in materie si ca e cazul sa aseze si in pagina tiparita cate ceva din ce a aflat —
citind, privind, judecand si, mai ales, facand. Cartea Nataliei Danaila, Magia lumii de
spectacol, devine astfel un argument si 0 marturie puse cu generozitate la dispozitia
celor cu adevarat interesati sa stie ce va sa zica ,jocul de-a lumea*.

lon CAZABAN

Dowdi volvme de WW

Editurile noastre nu ne-au dat ocazia, pana acum, sa citim si sa recenzam doua
carti de scenografie aparute cam in acelasi timp. Si inca de acelasi autor! Editurile
iesene ,Junimea“ si ,Cronica“ au permis de curand un astfel de eveniment, lansand
Teoria scenografiei si Arta scenografilor romani — autor: lon Truica, el insusi un bine
cunoscut scenograf, realizator de filme de animatie, profesor universitar. Sunt, evident,
doua carti nascute din pasiunea sa pentru drumul artistic pe care-| practica si, totodata,
il impartaseste de la catedra, de un lung sir de ani. In plus, lon Truica este unul dintre
putinii care, cu o tenacitate exemplara, a contribuit la cunoasterea si pretuirea
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inaintasilor si colegilor sai. El este initiatorul generos al unor seri memorabile (la
UNITER) si expoziti dedicate scenografilor nostri, ca Alexandru Bratasanu, Viadimir
Popov, Mihai Tofan, Dan Jitianu. Un act cultural demn de toata stima, care ar putea trezi
si alte initiative, oricand de folos pentru mentinerea unui anumit nivel de exigenta
profesionala in practica scenica.

Volumul de Teoria scenografiei este cel care, pornind de la o indelungata activi-
tate didactica, isi propune sa precizeze ,principii, orientari si directi de abordare a
spatiului scenografic, cu trimiteri la numeroase reusite teatrale de la noi sau din alte
parti. Oricat de ,tehnice* si specializate ar putea fi paginile acestui volum, el are
calitatea de a retine interesul nu numai unor studenti (pentru care este un indrumar
esential), dar si acelor cititori care vor sa-si clarifice propriile impresii de spectacol.
Ceea ce aflam despre varietatea spatiilor de joc si modalitatilor de reprezentare ne
pregateste, fara indoiala, sa intelegem mai bine ce doresc astazi regizorul si
scenograful cand ne plaseaza in cele mai diferite relatii de comunicare cu actul teatral.
Vom privi altfel ceea ce ni se arata pe scena, daca vom asimila cele ce citim despre
formele dominante (verticale, orizontale, oblice), despre functionalitatea si simbolica lor
sau ale deschiderilor din decor (usi, ferestre). La sfarsitul lecturii, vom sti mai precis, ce
se urmareste prin miscarea actorilor la un nivel sau altul, pe rampe sau pe scari, sau
cum s-o raportam la obiectele ce-i inconjoara. Vom sti cate ceva despre diferitele faze
de elaborare a decorului, de la documentarea din multiple surse, trecand apoi prin
schita de ideie, macheta, planuri tehnice, pana la finisarea decorului pe scena.
Problemele discutate in carte sunt numeroase, sistematizate cat mai favorabil
introducerii studentilor in profesia aleasa. Am parcurs cu o atentie speciala capitolele
care se ocupa de sonoritatea decorului si a costumelor, de duritatea si moliciunea
elementelor de decor — in consonanta cu preocuparile mele actuale. Sumarul este
cuprinzator, dar de o limpede conciziune in expunerea principalelor obiective pentru
viitorul scenograf, ca si pentru formarea unui spectator avizat.

Al doilea volum il completeaza pe primul: sunt carti complementare, care trebuie
citite impreuna, ele alcatuind, dupa dorinta autorului, ,un material de studiu si de
meditatie”. Daca primul volum, cel teoretic, este unul preponderent didactic, ordonat de
experienta anilor de profesorat — celalat, releva ochiul competent al autorului in fata
spectacolelor, si ele ,material de studiu®, desprins din cele vazute in zeci de stagiuni.
Mai exact, din decorurile a peste treizeci de scenografi, prezentati in ordine alfabetica.
Subtitlurile ne indeamna sa retinem ceea ce-l defineste artistic pe fiecare, desigur din
punctul de vedere al practicianului. Particularitatie subliniate de lon Truica sunt,
totodata, calitati indispensabile creatiei scenografice. Poate nu oricine isi poate
desfasura activitatea in atatea directii ca Paul Bortnovski, dar important este , dialogul
spiritual al formelor* pe care scenograful nu trebuie sa-l ignoreze. ,Haloul singular” pe
care il aduce un decor — dincolo de documentarea prealabila — nu este numai o insusire
a iluziei scenografice obtinute de Puiu Antemir, ci una pretioasa oricand. Cartea cu
scenografi a lui lon Truica nu este doar una care ne aminteste creatii exemplare. Citind,
in ordine alfabetica, despre Boruzescu sau Bratasanu, Buhagiar sau Stefania Cenean,
Tody Constantinescu sau Toni Gheorghiu, Vittorio Holtier sau Dan Jitianu, Mihai
Madescu, Dan Nemteanu, lon Popescu-Udriste sau Mihai Tofan, despre cei pe care
i-am mentionat sau nu, ne dam seama nu numai de calitatile lor distinctive, dar, la un
loc, de calitatile scenografiei romanesti contemporane. Printre acestea, ar fi. fantezie
axata pe o idee, metafora, poezie, cultura si rigoare stilistica, atmosfera, sugestivitate,
capacitate de vizualizare, functionalitate, caracterizare expresiva a costumului,
colaborare cu interpretii...

De mult n-am citit doua carti atat de profesional scrise si colegial utile, respirand
o sincera admiratie pentru gandurile si succesele altora!



