

























































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































noapte, orasul ofera imaginea unui refugiu de invidiat, cu iz occidental, pentru
cei capabili sa isi permita aici un concediu. Viata comerciala — si nu numai
aceasta — este in buna parte ,rostuita“ de coreenii care s-au asezat aici cu
afaceri, cu investitii mai mari sau mai mici si cu nazuinta lor de a-si rotunji
conturile din marile banci ale orasului-stat cu peste cinci milioane de locuitori.
Condusi de domnul Silviu lonescu, insarcinat cu afaceri la Ambasada Romaniei
din Singapore, am facut un tur al orasului, pe la Centrul Cultural si de spectacole
,=Esplanada-Theatres on the Bay*, niste imense cupole acoperite de ,tepi“, dupa
forma unui fruct specific, durian, placut la gust dar nu si la miros, apoi prin
cartiere diferite ca infatisare si la monumente ce ridica foarte sus stacheta
interesului turistic, lucru vizibil si prin hotelurile de un lux exorbitant din aceasta
urbe obisnuita sa gazduiasca mari festivaluri de film, de teatru sau muzicale. La
marea Academie de Arta din Singapore, o surpriza mai putin placuta: singurul
spatiu disponibil pentru aceasta perioada a fost o imensa incapere cu oglinzi,
folosita indeobste pentru dans. A fost réndul regizoarei Anca Maria Colteanu, al
interpretilor si, mai ales, al corpului tehnic romanesc, ajutat cu entuziasm de
tehnicieni locali, sa transforme acest impediment intr-o memorabilda victorie
profesionala. La spectacol au participat nu numai importanti oameni de teatru,
ca Yu Weijie, decanul Facultatii de Artele spectacolului, sau Venka
Purushothaman, decan al Colegiului Lasalle-Sia, dar si, placuta surpriza, céativa
romani, intre care si tineri veniti la specializare in informatica si calculatoare, sau
Milenko Pravcki, decan al Facultatii de Arte frumoase, care a studiat artele
plastice la Bucuresti, cu sotia sa, Delia Pravcki, sculptorita. Dupa succesul
tinerilor care au transformat sala de exercitii coregrafice intr-un modern si
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expresiv decor ,ionescian“, a urmat un mic cocteil si, la ceas de seara, un regal
cu Mascariciul, incheiat cu zeci de vizitatori la cabina, dupa autografe. Interesant
a fost faptul ca printre spectatori s-au aflat multe personalitati diplomatice,
ambasadori ai Ungariei, Belgiei, Ucrainei, Turciei, care considerau ca aceste
spectacole au construit o frumoasa imagine pentru Romania, tara unde ,teatrul
de buna calitate este la el acasa“. Doar o zi si jumatate am stat aici, la
Singapore, de unde am plecat cu satisfactii cat pentru o viata !

In ,tara cangurilor®, pe urmele lui... Mel Gibson

lata-ne din nou in avion, traversand Oceanul Pacific, spre a poposi in
seducatorul Sydney, capitala statului australian New South Vales. Aici am fost
oaspetii Institutului National de Arta Dramatica (NIDA), condus de domnul
profesor Aubrey Mellor, adevarata citadeld universitara, bine cunoscuta si
apreciata in Australia si in toata lumea, datorita contactelor si proiectelor in
parteneriat ce i-au sporit popularitatea. Aici a studiat si actorul-star hollywoodian
Mel Gibson, dupa care a devenit sponsorul principal al institutiei ! O sala de
spectacole cum nu avem noi in tara, zeci de incaperi dotate cu tehnica de ultima
ora, un imens foaier cu bufet si bar, unde au loc si demonstratii ori reuniuni
ad-hoc, dau seama de puternica baza materiala a facultatii. Aici, intr-o
sala-studio, am fost invitati la un insolit spectacol al studentilor din anul I, inspirat
din bestialele concerte rock, pop sau jazz ale ,monstrilor sacri ai acestor genuri
muzicale. A fost o captivanta lectie (,playback®) de pantomima, dans, mobilitate
a mimicii si a plasticitatii corporale, insotita de public-personajul colectiv, intrat
si el in transa, totul desfasurandu-se intr-o atmosfera de entuziasm frenetic si
umor contagios, cu cascade de ras, chiote, fluieraturi de bucurie si bine
intemeiata admiratie.

A urmat replica romanilor, pe masura conditiilor si a prieteniei cu care am fost
inconjurati toti membrii delegatiei de catre profesorii si studentii australieni, de
membrii corpului diplomatic, in frunte cu domnul Marius Dragolea, Consulul
general al Romaniei la Sydney, si doamna consilier Gabriela Radu, buna
cunoscatoare a teatrului nostru, cu ani in urma implicata in organizarea
Festivalului International de la Piatra Neamt. Spectacolele au insemnat un veritabil
,50C“ prin diversitatea repertoriului si a montarilor, fiind indelung si argumentat
laudate de domnul Aubrey Mellor, de doamna profesor Karen Vickery, participanta
la atelierele de la Sinaia ale catedrei UNESCO, de dramaturgul-regizor Nick
Persons, un ins foarte inalt, roscovan, cu aspect de baschetbalist, de o franchete
si modestie ce ii Tnnobileaza cariera, ori de domnul Helmut Backaitis, lituanian de
origine, placut impresionat de faptul ca am fost si noi la Vilnius si ca apreciem
teatrul practicat de Nekrosius si Korshunovas. Magulitoare cuvinte de apreciere au
fost adresate delegatiei noastre si de domnul John Bell, directorul unei companii
teatrale profilata pe repertoriul shakespearian, interesat sa vina cu un spectacol la
Festivalul ,Shakespeare“ de la Craiova.

La cocteilul si la conferinta de presa de la Consulatul nostru la Sydney,
ne-am simtit inconjurati cu o manifesta prietenie de romani stabiliti in Australia,
printre care si cunoscutul cineast losif Demian cu sotia, sau actrita Maddy
Slabacu, director la ,Horizon Theatre“, nerabdatoare sa participe si ea la
Festivalul International de Papusi si Marionete de la ,Tandarica“. Am petrecut
o seara de vis in cartierul Darling Harbour, pe chei, ne-am rasfatat un ceas cu
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soarele, pe plaja Bondi Beach, am admirat Sydney Opera House, in forma de
nufar, situata pe o mica insula, in vecinatatea nu mai putin celebrului Sydney
Harbour Bridge, dar am si vazut la Opera un spectacol cu Don Quijote, de o
infatisare rareori lovita insa de izul performantei. Cele doua Universitati
faimoase, a orasului Sydney si a statului New South Vales, cu uriase campusuri
ce expun privirilor nenumarate terenuri de baschet si rugby, dar si moderne
laboratoare, biblioteci ori sali de curs, Muzeul Orasului si Muzeul de Arta
Contemporana, ori Acvariul, cu o impresionanta carte de vizita, completeaza
fericit aria acestei metropole de o rara frumusete ziua, dar mai ales la ceasul
serii, cand, pe jos, cu taxiul, ori cu ,metroul” de suprafata, poti savura privelisti
greu de uitat.

Atmosfera ,,diplomatica“ la Seul

Din nou intr-un avion (Boeing 777), traversam Pacificul, apoi Marea
Filipinelor si Marea Chinei de Est, pentru ca sa aterizam la Seul, capitala
Republicii Coreea. Formidabila emancipare a orasului, in numai treizeci de ani,
dupa ce a fost distrus de razboi, cu cartiere elegante si ansambluri arhitectonice
semete — hoteluri si birouri — ne dau de inteles ca nu intdmplator metropola a
gazduit Olimpiada din 2000 si se pregateste sa castige ,candidatura“ pentru
Expozitia mondiala din 2012.

La atelierele consacrate dramaturgiei ionesciene si cehoviene, apoi, pe
parcursul celor trei spectacole, dar si la intalnirea festiva organizata de
Universitatea Chung-Ang impreuna cu Ambasada noastra la Seul, reprezentata
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de domnul ambasador Valeriu Artenie si de consilierul cultural Catalina Nicolae,
s-au schimbat impresii cu privire la performantele artei romanesti si la prestigiul
de care se bucura ea in Coreea. Ne-a surprins placut prezenta unor numerosi
ambasadori si atasati culturali — din Italia, Liban, Sudan, Libia, Ucraina, Papua
Noua Guinee — entuziasmati, ca si noi, de atmosfera ,diplomatica“ ce s-a creat
in jurul vizitei artistilor romani. Am trait o fierbinte emotie cand importante
personalitati ale Tnvatamantului artistic, printre care domnul I Sao Shin,
directorul Teatrului Municipal din Seul, presedinte al Uniunii Teatrale din Coreea
si director executiv al filialei zonale Asia-Pacific a Institutului International de
Teatru, sau prestigiosul regizor Kim Jeong-OK, fostul presedinte al ITI, alaturi
de ziaristi si critici, au considerat spectacolele romanesti drept un eveniment
demn de performantele noastre artistice gazduite in anii trecuti la Seul, printre
care reprezentatile cu Electra, de la teatrul oradean (in regia lui Mihai
Maniutiu) si Trei surori (spectacol realizat de Alexandru Dabija la Ploiesti), dar
si mai indepartata reprezentatie uluitoare cu Phaedra, datorata regizorului
Silviu Purcarete si colectivului Teatrului National din Craiova, ori concertele
memorabile ale Angelei Gheorghiu in acest oras unde, iata, beneficiem de o
frumoasa carte de vizita gratie artei si nu unor demersuri de alta natura.
Gazdele si-au amintit cu placere si faptul ca trofeul pentru Premiul ITI, acordat
prima data la Congresul Mondial al criticilor ce s-a tinut aici in 2006, poarta
semnatura unui artist roman, scenograful Dragos Buhagiar, si beneficiaza de
girul si sprijinul financiar (pentru 20 de ani) al Fundatiei Culturale ,William
Shakespeare*” din Craiova, condusa de domnul Emil Boroghina. Acestei bucurii
i s-au adaugat extraordinara demonstratie de prietenie sincera si spontana a
miilor de copii sositi cu elegante autobuze la Templul Imperial, pentru o lectie
vie de istorie si de identitate nationala, unde am avut sansa sa fim martori chiar
la spectaculoasa schimbare a garzii.

Cu gandul la Olimpiada ,,chineza“ din 2008

La Seul, devenit gazda unor mari reuniuni internationale, oras in care
salariul mediu este de 3000—4000 de dolari, iar muncitorii si tehnicienii de
inalta calificare ajung sa castige lunar peste 10.000 de dolari, ne-am asteptat
sa gasim o expresie urbanistica adecvata acestui urias salt economic. Surpriza
de mari proportii am trait-o, insa, la Shanghai, in China, o uriasa metropola
cosmopolita, cea mai mare din China, in care esti pur si simplu naucit de
dialogul dintre istorie, pe de-o parte, reprezentata de stravechile temple Long
Hua, Jing’An si Templul de Jad (sau Templul lui Buddha), ori de fermecatoarele
gradini Yuyuan, ca un labirint din basme, fondate la 1559, devenite astazi un
ispititor centru turistic si comercial, iar pe de alta parte, de zgarie-norii, de
modernele hoteluri si de magazinele deschise aici de cele mai celebre firme
europene ! Printre cladiri, se impune si silueta imensului ,Shanghai Grand
Theatre®, conceput de Jean-Marie Charpentier, pe o suprafata de 11.528 de
metri patrati. Dar nu mai putin impunatoare este si Academia Centrala de Arte
Teatrale din Shanghai, unde a avut loc conferinta noastra de presa, chiar in
ziua cand (frumoasa coincidenta!) a luat nastere aici Biroul Regional pentru
Asia—Pacific al catedrei UNESCO-ITI, condus de tanarul om de cultura,
profesorul David Peng, cel care, impreuna cu vicepresedintele Academiei de
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teatru, William Huizhu Sun, ne-a insotit la spectacole si la cocteilul din seara
zilei in care am descins la Shanghai.

Cele doua spectacole de aici, cu piesa lui Visniec si cu textul inspirat de
Cehov, au fost bine primite, in ciuda faptului ca era evidenta greutatea receptarii
dialogurilor, resimtita de unii spectatori, la titrarea efectuata in limba engleza.
Incalziti de succesul acestor reprezentatii, am fost invitati, la randul nostru, la o
facultate cu profil de teatru traditional, cu elemente de opera, dans, miscare
scenica acrobatica, unde am ramas cu totii fascinati de seriozitatea, de pregatirea
complexa si de virtuozitatea protagonistilor, studenti cu varste cuprinse intre 17 si
21 de ani !

Familiarizati cat de cat cu peisajul urban si uman chinez, am descins apoi
la Beijing, capitala cu o populatie care, daca adaugam suburbiile, o depaseste
pe cea din Romania ! Desigur ca am vizitat, in prima zi, Orasul Interzis, cea mai
bogata si faimoasa aglomerare de palate din lemn, iar in ultima zi, Marele Zid
chinezesc, din varf de munte, amandoua obiectivele fiind inscrise in patrimoniul
mondial UNESCO. Vizita in Beijing, orasul mult mai... chinezesc, mai
conservator, dar si mai deschis dorintei noastre de dialog asupra unor proiecte
comune, decat naucitorul Shanghai, a fost marcata de respectul si de
solicitudinea corpului profesoral de la Academia Centrala de Drama, in frunte
cu domnul rector Xu Xiang, doamna Liu Libin, prorector, si domnul Liao
Xianghong, prorector, ca si de amabilitatea corpului diplomatic, condus de
ambasadorul Viorel Isticioaia-Budura, un bihorean cu alura de actor de film,
exceptional vorbitor de limba chineza, spre admiratia personalitatilor chineze
din jur si vesela noastra uimire. Dar nu pot trece peste ambianta in care s-au
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desfasurat workshop-urile (cu participare-record) si spectacolele noastre, fara
sa amintesc ca aici, tinerele studente implicate in organizare si desfasurarea
vizitei ne-au inconjurat cu o prietenie si un devotament fara pereche pe
cuprinsul turneului : au participat la montarea decorului, alaturi de tehnicieni,
au ,furat* cate o privire la repetitii, au mancat cu noi in foaierul salii-studio,
ne-au oferit relatiile necesare si, la despartire, au dat la iveala cateva lacrimi de
regret, dupa trei zile petrecute la Beijing. $i noi am fost la un pas de lacrima,
cand am asistat la o uluitoare reprezentatie-spectacol unde pregatirea viza tot
»opera din Beijing“.

Spectacolul cu Lectia, programat in una dintre cele trei sali ale Academiei (!),
de 400 de locuri, cred ca a fost cel mai reusit dintre toate reprezentatiile (opt)
vazute de mine cu aceasta piesa ! Spectacol cand iluminat de umor, cand
rasturnat in drama, mereu energic Si energizant, la care, adeseori, a participat si
publicul ! A urmat spectacolul Catalinei Buzoianu, cu textul lui Visniec, desfasurat
in sala de 700 de locuri, plina-ochi, incheiat cu aplauzele coplesitoare ale
publicului. Seara, tarziu, Horatiu Malaele si Lae Urs, in Mascariciul, au ridicat in
final sala in picioare si, contrar unui obicei chinezesc, asupra caruia am fost
avertizati, au determinat entuziasmata asistenta sa-i cheme de sapte ori la rampa.
Profesorii si ceilalti oameni de teatru ne-au marturisit ca asteptau acest eveniment
cu incredere, dupa excelenta impresie lasata la Beijing de Dan Puric, cu Hic sunt
leones . Mai mult decéat atat, domnul ambasador Viorel Isticioaia-Budura considera
ca valoarea teatrului nostru, pe de-o parte, si raritatea contactelor artistice cu
aceasta tara uriasa, ale carei metamorfoze nu sunt inca bine cunoscute, impun o
pregatire complexa a participarii romanesti la Olimpiada de la Beijing, din 2008,
unde, alaturi de sportivi, incununati sau nu cu premii, este bine sa participam si cu
redutabile fapte de arta si cultura, intre care teatrul ar putea avea o binemeritata
intaietate. Asadar, peste un an, metropola unde ne-am incheiat turneul va deveni
0 capitala mondiala a sportului, artei, culturii si divertismentului. Cum o vom
onora?

Artistii romani impreuna cu cei chinezi
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Am mai scris despre legatura mea, devenita (de mult) sentimentala, cu arta
scenica si cultura bulgare. Printr-o intdmplare, am cunoscut-o pe presedinta
Fundatiei BALKANART, doamna luliana Mladenova, care a dorit sa faciliteze
colaborarea unor teatre din tarile noastre. Asa se face ca, de vreo sapte ani incoace,
cate o trupa bulgara, mereu alta, prezinta un spectacol in ziua de 24 mai (Ziua Limbii
Bulgare), pe scena Teatrului ,Nottara“. Tot de atunci, Teatrul ,Nottara“ este invitat la
diverse festivaluri de prestigiu din tara vecina. Prin intermediul acestor schimburi, am
putut cunoaste nu numai modalitatile de a se face teatru in Bulgaria (modalitati
extrem de asemanatoare, de altfel), dar si mentalitatile, cultura, aspiratiile acestui
popor, atat de asemanator noua, de care ne despart doar alfabetul si limba.
Ospitalieri, ca si noi, cu aceleasi aspiratii de a apartine si politic, si economic, nu doar
geografic, Europei, bulgarii au, totusi, un mai mare respect pentru cultura si istoria
lor. De fiecare data, de pilda, cand am ajuns intr-o localitate, am fost invitati sa
vizitdim muzeul. insotiti de catre un ghid bine pregatlt am putut patrunde pana la
radacinile existentei vecinilor nostri. Ar trebui sa invatam si noi cate ceva din nevoia
lor de legitimitate. Ar trebui sa invatam céate ceva si din respectul lor pentru culturile
vecine. Mai realisti decat noi, privirile lor se indreapta mai ales spre Balcani si mai
putin spre Occident, cand e vorba de infratiri teatrale sau de alta natura. In rest,
nivelul de trai este relativ la fel, castigurile sunt mici si viata scumpa.

Am fost, de curand, la Smolian, o localitate de munte, cu cca 30.000 de locuitori,
care beneficiaza, daca nu ma insel, de cea mai mare si mai bine dotata cladire de
teatru din Bulgaria. Destul de asemanatoare cu TNB-ul, dar mult mai impozanta si
mai reusita din punct de vedere arhitectural. Scena mare are cam tot ce are si TNB-ul,
mecanica avansata, scena rotativa, orga de lumini digitala... Doar ca, pe lateral, daca
se ridica una dintre cele trei cortine de fier, se face trecerea spre scena Salii Studio.
Originala idee, care poate da prilejul unor regizori cu imaginatie sa realizeze
spectacole ce se pot juca in ambele spatii. Sala mare are 800 de locuri, cea mica,
100. Teatrul Dramatic are un colectiv restrans si lucreaza mult cu colaboratori.

Invitat, la Smolian, a fost, de asta data, Teatrul ,G.A. Petculescu“ din Resita, cu
Talk show de Stefan Caraman, in regia lui lon Mircioaga si scenografia Anei-luliei
Popov. O poveste (banala) de cuplu, cu doi oameni care se iubesc si se devora
inlauntrul casniciei. Un text nu cine stie cat de cizelat, mai mult o idee pe care lon
Mircioaga a brodat un spectacol sensibil, deosebit de interesant. Doi actori tineri —
Delia Lazar si Eugen Padureanu —, talentati, expresivi si foarte mobili reusesc sa
depaseasca micile si marile carente ale scriiturii, glisdnd intr-un joc subtil al
gesturilor marunte (in fond, indelung cautate), mereu completate de o coregrafie
ingenios alcatuita de Hugo Wolf. O scenografie adecvata, simpla, cuprinzand doar
doua elemente esentiale — o masa rotunda, imensa, plina cu ceea ce ar putea
cuprinde o cina in familie, deasupra careia se afla un fel de tub lung, rosu din voal
(semn falic sau sangele care va curge la final?) si o multime de becuri picurand din
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tavan si oprindu-se la diferite distante de podea, sugerand, cel mai adesea, stelele
—, li slujeste in totul pe interpreti. Laitmotivul spectacolului: ,Iti amintesti seara cand
ne-am cunoscut?“ se reia, mereu cu alte accente, urmat find de o coregrafie si ea
sustinuta cu intensitate diferita. Pe masura ce viata cuplului se degradeaza,
mitocania barbatului si ferocitatea femeii cresc. Nu sunt personaje simpatice, nu
trezesc in noi sentimente nobile, poate cel mult compatimirea. Sotul isi ucide, la final,
nevasta. Dar nevasta il impinge, pas cu pas, spre acest deznodamant. Fara
imaginatia regizorului, conjugata cu a celorlalti creatori, spectacolul ar fi fost destul
de oarecare; prin efortul acestora s-a ajuns la o productie de o emotie deosebita.
Publicul bulgar a fost extrem de receptiv, iar aplauzele de la sféarsit au innobilat
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efortul micii trupe romanesti. Dupa reprezentatie, la cina, actorii bulgari au pus o
multime de intrebari despre viata de cuplu din Romania, despre cum se face teatru,
despre dramaturgia romaneasca; s-a remarcat talentul actorilor... Am observat ca,
in asemenea momente, vecinii nostri sunt mult mai deschisi la discutii, fac observatii
sincere, incearca sa inteleaga fiecare detaliu al creatiei vazute.

A doua zi — s-a intamplat sa fie chiar Ziua Mondiala a Teatrului — am fost
invitati la un spectacol inedit: un concert sustinut de catre trupa din Smolian. Am
crezut ca vom participa la o actiune care sa ,bifeze“ evenimentul. Nu mica ne-a
fost mirarea sa asistam la un adevarat spectacol de divertisment, in care actorii
cantau, dansau, recitau si prezentau mici scene hazlii cu o usurinta si un aplomb
pe care, sigur, doar putini actori romani le au pentru asemenea gen. Muzica de
cafenea, balade rusesti, sansonete, chiar si mici arii de opereta, toate completate
Ccu intermezzo-uri vesele ne-au delectat vreme de aproape doua ceasuri. A fost un
bun prilej sa ne cunoastem si sa ne dam seama cat de mult ne asemanam.
Razand, dupa spectacol, doamna luliana Mladenova ne-a spus: ,Nu stiti ca, asa
cum se spune despre toti romanii ca sunt poeti, se spune si despre toti bulgarii ca
sunt cantareti?“ N-am stiut, dar ne-am convins definitiv la cina care a urmat. Un
adevarat festin organizat in onoarea Zilei Mondiale a Teatrului, in cadrul caruia nu
doar actorii au cantat si au dansat pana in zori, dar au cantat si directorul spitalelor
din localitate, bancheri, invitati cu cele mai diferite profesii.

Tot vorbesc despre aceasta tara atat de apropiata geografic, cu oameni la fel
de sensibili si de primitori ca si noi, incercand sa va ispitesc sa-i cunoasteti... $i,
pana una-alta, va invit la spectacolul ce se va juca, pe data de 24 mai, la ,Nottara®“,
de asta data al Teatrului din Smolian.
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Am primit pe e-mail, de la Teatrul ,,Eugéne lonesco*:

leri, 29 martie 2007, s-a intamplat unlucru minunat, in realizarea caruia
aproape ca nu mai speram — Teatrul ,Eugéne lonesco” din Chisinau are in sfarsit
un sediu propriu! Prin decizia oficiala a Guvernului si in urma interventiei
personale a Presedintelui Republicii Moldova, teatrului i s-a alocat sediul unui fost
cinematograf din centrul Chisinaului. Conducerea Republicii s-a obligat, de
asemenea, sa finanteze reconstructia cladirii si reamenajarea acesteia pentru
necesitatile profesionale ale teatrului. Suntem foarte fericiti si dorim mult sa
impartasim aceasta bucurie si cu prietenii nostrii!

Us o Te4trn

Pe 30 aprilie, Teatrul Municipal pentru Copii si Tineret ,,Mihai Popescu“
din Targoviste, cea mai tanara institutie de spectacol din tara, si-a deschis
stagiunea cu premiera Mica sirena dupa Andersen (scenariul si regia: Gabriel
Apostol; scenografia: Oltea-Clara Daranga Rasnoveanu; muzica: Dan Balan). Din
distributie fac parte: Ana Craciun, Melania Ciurliu, Andreea Esanu, Andreea
Sandu, Marga Vasile, Claudia Prec, George Corneanu.

Teatrul Municipal pentru Copii si Tineret ,Mihai Popescu®, infiintat la 1 ianua-
rie 2007, din initiativa Consiliului Local, are ca scop sa produca si sa gazduiasca
spectacole de teatru de papusi, spectacole-lectura si de animatie stradala,
propunand prin repertoriul sau, o oferta artistica de calitate si o alternativa reala
la formele de subcultura care afecteaza tot mai mult mediul scolar.

Textbox este un program pe termen lung care se adreseaza tuturor
categoriilor de varsta pe care teatrul le vizeaza prin profilul sau (copii, elevi,
studenti). Textbox prezinta dramaturgie contemporana in formula
spectacolelor-lectura, incercand sa ghideze, dar si sa descopere preferintele
publicului. Pentru copii este in derulare o intreaga serie de lecturi cu textele:
Cucul din ceas si pasarea albastra de Serban Foarta, in regia lui Dan Topa,
Cai verzi pe pereti, regia si scenariul Gabriel Apostol, Craiasa zapezii, regia
V.I.Frunza, Ispravile lui Degetel si altii ca el de Serban Foarta, regia Dan
Topa.

Seria spectacolelor-lectura pentru tineret si studenti va incepe cu un text
irlandez, Autoritati portuare de Conor McPhearson, prezentat de studentii UAT
Targu Mures sub indrumarea regizoarei Oana Leahu.
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NE-AU VI2ITAT

Luminita VARTOLOMEI

~ ~ ’
Cu o generozitate care o singularizeaza intre reprezentantele diplomatice

ale celorlalte tari din Uniunea Europeana, Ambasada Olandei s-a grabit sa
marcheze admiterea Romaniei printr-un parteneriat cultural de formidabila

Scena din Smoala si pene
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amploare si consistenta: doar in Bucuresti, intre jumatatea lui martie si
sfarsitul lui noiembrie 2007, acesta va dezvolta 15 proiecte, unele cuprinzand
mai multe actiuni diferite. Dupa o masa rotunda si o conferinta de presa, vastul
si ambitiosul program ,O sarbatoare culturala“ s-a deschis publicului larg prin
spectacolul oferit, doua seri la rand, de catre Teatrul Olandez de Dans -
ansamblu coregrafic legendar, care va implini, peste numai doi ani, jumatate
de veac.

Aflat si astazi sub pecetea personalitatii coplesitoare a lui Jifi Kylian (core-
graful ceh ce si-a legat aproape intreaga existenta artistica de aceasta trupa din
Haga, pe care a si condus-o un sfert de secol — pana in 1999, cand a renuntat sa
mai exercite in paralel si functia de director artistic), Nederlands Dans Theater
mai dispune (din anul 2002) de inca doi coregrafi extrem de talentati, proveniti
dintre membrii ansamblului (unde au dansat incepand din 1987) si alcatuind un
neobisnuit tandem creator: englezul Paul Lightfoot (pseudonim, sau pur si simplu
nume predestinat?!?) si spaniolul Sol Leon.

Indelunga convietuire artistica a celor trei a produs un stil comun, a carui
pregnanta originalitate se poate defini prin... trei de A: Austerul, Abstractul si
Absurdul.

Auster, stilul acesta elimina din principiu mai intdi aglomerarea si apoi
culoarea:

e desi trupa are 28 de membri (dintre care 18 au participat la turneul
bucurestean), niciuna dintre cele trei piese prezentate aici nu implica mai mult de
9 dansatori;

 desi se utilizeaza un suport sonor inregistrat, care ar fi permis apelul la
marile partituri simfonice sau vocal-simfonice, muzica (extrasa din cea mai
elevata — dar nu si cea mai uzitata, recte uzata — zona savanta: putin Heinrich
von Biber, foarte mult Johann Sebastian Bach, un Wolfgang Amadeus Mozart
folosit mai degraba ca pretext pentru improvizatiile live ale pianistei Tomoko
Mukaiyama, un Philip Glass substantial si un pic de John Cage) nu implica
niciodata mai mult de patru instrumente (o vioara sau un pian, un trio sau un
cvartet de coarde);

* desi in mod evident se cheltuieste enorm pentru scenografie, decorurile
implica cel mult doua elemente (e drept, socante!): fie un gigantic arbore uscat,
suspendat in vazduh, cu coroana in jos si radacinile spre cer (autor: Michael
Simon); fie un pian de concert, cu cele trei picioare ale sale inalte de vreo
patru—cinci metri (la care — urcata nu se stie cum, atat de sus — o pianista in carne
si oase chiar canta!), si un bloc de gheata, ce se dovedeste in final a fi relieful unei
banchize, a carei margine subtire plesneste sonor sub pasii uneia dintre balerine
(autor: Jifi Kylian); _

e desi costumele au creatori diferiti (Joke Visser, respectiv cuplul
Lightfoot—Ledn), ele nu sunt altceva decét variante (fie in alb, fie in negru) ale
clasicului maillot, dezvaluind integral privirii frumusetea trupurilor in miscare.

Cum se vede, culoarea a fost total suprimata — si nu numai din decoruri, din
costume si chiar din lumini, ci si din muzica, unde intentionat au fost alese
timbrurile reci ale pianului sau corzilor, arareori tulburate in puritatea lor suverana
de interventia in colaj (prin alternanta sau suprapunere) a unor efecte sonore
electronice sau, dimpotriva, a cuvantului rostit (precum ultrarepetitivul Come out al
lui Steve Reich sau testamentarul What is the Word (Cum se spune) al lui Samuel
Beckett, in lectura lui Jifi Kylidn insusi).
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Abstract, spectacolul Teatrului Olandez de Dans este deoarece discursul
sau artistic, inrudit in cel mai inalt grad cu arta sunetelor, structureaza
eminamente muzical timpul coregrafic, la fel cum profilarea siluetelor in miscare
pe ecranul de un alb luminos ori de un negru absorbant al fundalului genereaza
iluzia desenului in penita, de expresie nonfigurativa. Plastician si compozitor
totodata, oricare dintre cei trei coregrafi caligrafiaza astfel un dans ce conserva
extrem de vag relatia cu impulsul creator initial (pictural, literar ori muzical) al
demersului artistic, pastrat doar in titlul fiecarei lucrari: la Jifi Kylian — Aripi de
ceara (inspirat de tabloul breughelian Caderea lui Icar) si Smoala si pene
(sugerat de poemul lui Samuel Beckett); la Lightfoot si Ledn — Vorbeste (motivat
de piesa lui Steve Reich).

Absurd (in cheia estetica pe care suprarealismul a conferit-o notiunii),
grupajul acesta coregrafic este in permanenta grav si profund, ,zdmbind“ o
singura data: in scurtul moment cand pe banchiza apar niste... hawaieni imbracati
in fuste translucide si fosnitoare, topind prin caldura dansului lor grosimea stratului
de gheata.

Dar principala calitate a spectacolului ramane inepuizabila fantezie si extrema
tehnicitate a miscarii (preponderent solistica sau de perechi), cu prize superbe
(multe dintre ele, nemaivazute la noi) si poze aparent imposibil de mentinut un
timp atat de indelungat (ce fantastica proba de echilibru si rezistenta pentru
balerinii trupei!), alternand lentoarea cu bruschetea si ornamentand cursivitatea
gesturilor largi cu marunte si rapide elemente de virtuozitate, intr-un spirit
variational ce concorda perfect cu muzica aleasa.

Dincolo de placerea pur intelectuala pe care tipul acesta de coregrafie o
produce privitorului, memoria publicului bucurestean va pastra insa cu siguranta
si vibratia trairii incercate vazand cum (in piesa lui Lightfoot si Ledn) ceata izvorata
ca prin miracol din trupul unui dansator umple incet scena, ridicAndu-se apoi
treptat, pentru ca in cele din urma sa se prefaca intr-o o ploaie fina si deasa, sub
care dansatorii evolueaza minute in sir, patindnd superb pe apa ce inunda
progresiv suprafata de joc...

Gina SERBANESCU

DMWW

La Opera Nationala Bucuresti a fost prezentat, in zilele de 1 si 2 aprilie 2007,
un spectacol sustinut de renumita companie de dans contemporan Nederlands
Dans Theater, eveniment ce a inaugurat programul ,O sarbatoare culturala.
Parteneriatul Olanda—Romania“, prin care se doreste sarbatorirea aderarii Romaniei
la Uniunea Europeana.

Spectacolul a inclus trei lucrari, doua creatii ale lui Jifi Kylian: Aripi de ceara
(cu premiera in 1997) precum si Smoala si pene (Tar and Feathers), cea mai
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recenta creatie a sa, si Vorbeste (Speak for Yourself), semnat de coregrafii Paul
Lightfoot si Sol Leon (creatie din 1999).

Lucrarea Speak for Yourself a fost plasata intre Aripi de ceara si Smoala si
pene, asigurand, astfel, echilibrul intre cele doua creatii ale lui Jifi Kylian, ce
abordeaza teme aparent diferite, dar conectate ca esenta. Caci in Speak for
Yourself intalnim atat problematica zborului, evidenta in prima piesa din spectacol,
cat si cea a rostirii autentice, in jurul careia se va construi, mult mai acut si mai
obsesiv, ultima creatie a lui Kylian.

Prima parte a cestui triptic, Aripi de ceara, este centrata pe metafora zborului,
mitul lui Icar fiind subtil transpus in discursul coregrafic, pana la camuflarea lui
intr-un limbaj abstract, generator al unor multiple si, in acelasi timp, validabile
interpretari. Mitul este aproape irecognoscibil din perspectiva narativa, dar perfect
vizibil in planul semnificatiilor, aduse atat prin decor (copacul rasturnat, cu radacini
in cer) cat si prin complexitatea limbajului coregrafic. Miscarea, extrem de variata
si coerenta, sugereaza transcenderea terestrului prin asumarea zborului ca
esentialitate. Semnificatia nu intra in contradictie cu intentionalitatea rasturnarii
planului vizual, care induce ideea unui dans petrecut intre cer si pAmant, a unui
zbor perpetuu contrapunctat de pericolul caderii.

Creatia lui Paul Lightfoot si a lui Sol Leon, Vorbeste, este rodul elaborarii unui
discurs scenic bazat pe elemente vizuale fascinante. Speak for yourself este o
creatie care are la baza ideea coincidentei contrariilor, a metamorfozelor care se
petrec atunci cand jocul realitati are loc pe terenul schimbarilor cauzate de
tensiunea semnificatiilor. Dansatorii sunt plasati, in aceasta piesa, la confluenta
dintre elemente naturale contradictorii, discursul coregrafic fiind desfasurat in
chiar miezul acestei contradictii. Inceputul, omul fumegand care executa miscari
ce imprima traiecte nebanuite fumului, se metamorfozeaza intr-o scena diluviana
care va pune si mai bine in evidenta abilitatile dansatorilor. Suspendarea la final a
ambelor elemente contradictorii transmite un mesaj care va fi puternic reluat in
ultima piesa din spectacol: un discurs autentic se formeaza prin depasirea
sintetizatoare a unor realitati aflate in conflict.

Cea mai recenta creatie a lui Jifi Kylian, Tar and feathers, este realizata in
cheie suprarealista, sugerata de pianul extrem de inalt care domina contextul
scenic si de atmosfera celor doua lumi, una tenebroasa, abisala, cealalta
luminoasa, dar permanent vecina cu pericolul. Numele creatiei, Tar and
feathers, trimite spre o pedeapsa din epoca medievala. Victimei i se turna
smoala fierbinte pe corp, dupa care pe aceasta erau presarate pene.
Spectacolul isi centreaza mesajul pe versurile ultimului poem al lui Samuel
Beckett What is the Word (Cum se spune), rostit chiar de Jifi Kylian. Se
realizeaza o conexiune intre ideea damnarii, sugerata de titlu si functia rostirii
autentice, intr-o atmosfera in care demonizarea si angelicul sunt evidentiate
atat prin elemente ce tin de regia tehnica, dar, in special, prin coregrafia care
alterneaza gesturile brutale la nivel psihologic cu discursivitatea poetica.
Interferenta dintre cele doua planuri este asigurata si de miscari care capata
diverse amplitudini pe parcursul spectacolului: aceleasi gesturi ale dansatorilor
sunt reprezentate paroxistic initial, interogativ ulterior si parodic la final.
Miscarile care genereaza contraste, atrag atentia asupra semnificatiei de baza
a celei mai noi creatii a lui Jifi Kylian: rostirea autentica raméne intotdeauna
marcata de incertitudine, intocmai cum gandirea ajunge, confruntata cu limita,
in imposibilitatea de a genera, la un moment dat, rostire cu sens.
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Tagediile omulii e Teatrid Halimal

Cele doua spectacole pe care Teatrul Habimah din Tel Aviv le-a prezentat
la sfarsitul lui aprilie pe scenele de la Bulandra au avut ceva comun, si anume
viziunea tragica asupra vietii. Chiar daca primul, Oskar si Tanti Rosa nu e
decat povestea mortii unui copil bolnav de leucemie, iar a doua, povestea unui
razboi devastator, intre ,ei“ si ,noi“, deci cu o asa-zisa bataie mai lunga, eu
le-as apropia tocmai printr-o capacitate extraordinara de a face palpabila
suferinta omeneasca, fie ca e individuala, provocata de o boala necrutatoare,
fie de un razboi devastator pentru suflete si trupuri, pentru constiinte si
caractere.

Povestea micului Oskar care stie ca va muri de leucemie intr-un spital,
asa cum o istoriseste in romanul sdau un foarte jucat dramaturg francez al
timpurilor noastre, Eric-Emmanuel Schmitt, ne poartda cu gandul asupra
destinului omenesc, asupra vietii si mortii. Ca sa-si ocupe timpul putin ramas
pana la moarte cu alte ganduri decéat cele catre aceasta, matusa Rosa il
sfatuieste pe micul Oskar sa-i scrie lui Dumnezeu si sa-si traiasca fiecare ora
ca un an din viata, astfel incat cele cateva saptamani care i-au mai ramas sa
poata cunoaste si experimenta toate varstele, care lui, altfel, nu-i vor mai fi
date, o viata intreaga de om. $i inca unul longeviv, din moment ce, intr-una
dintre ultimele sale scrisori, Oskar crede ca are 100 de ani si abia se mai
poate misca. Abilitatea romancierului-dramaturg este transpusa in aceasta
monodramd, monotragedie as spune, regizatda de ltzik Weingarten, cu
decorurile si costumele Friedei Shoham, muzica de Eldad Lidor, lumini de Leir
Alon. Toate acestea joaca roluri importante in spectacolul dus in spate timp de
o ora si jumatate de marea actrita israeliana Lia Konig (plecata din Romania).
Felul cum trece aceasta de la duiosie la disperare si la veselie, citind scrisorile
copilului, dupa moartea sa, reinviindu-l astfel, poate constitui o lectie pentru
orice actor tanar. Ar trebui vazut DVD-ul, daca nu spectacolul, asa cum vad
fotbalistii meciurile adversarilor inregistrate. Scuzati-mi comparatia, dar
aceasta e lumea noastra, cea a tragediei micului Oskar si a incercarii
disperate a matusii sale de a-i distrage atentia de la destinul sau nedrept. Cu
o exemplara economie de mijloace, cu putina miscare si inflexiuni extraordinar
de bine controlate ale vocii, Lia Kénig il invie, parca, in ochii spectatorilor, pe
cel care lipseste, monotragedia devenind, pe nesimtite, o piesa cu doua
personaje si apoi cu mai multe, caci reinvie pe scena, de altfel simplu
organizata, si ultimii tovarasi de joaca si de viata ai micului condamnat la
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moarte, nevinovat ca si ei. Spectacolul a smuls lacrimi spectatorilor, iar in
final, marea actrita si-a amintit ca aici a invatat tot ce stie, izbucnind si ea in
lacrimi, desigur din alte motive decéat spectatorii mai sensibili. Un spectacol
emotionant si adanc, acest Oskar si Tanti Rosa dupa Eric-Emmanuel Schmitt.

Cel de-al doilea spectacol jucat de actorii de la nationalul israelian la
Bulandra, de data asta la sala de la Izvor, War/Razboi, cu piesa dramaturgului
suedez de azi, Lars Noren, a fost unul foarte clasic, dar avand in centrul sau o
tragedie omeneascd extrem de profundad. intunecata de tot viziunea
dramaturgului suedez — la urma urmei, bezna sfasiata de piesa sa este aceea
care prezideaza si ascunde in ea atatea tragedii ale secolului XX, dar si, dupa
cum se arata, ale celui urmator.

Capul unei familii se intoarce orb din razboi, ochii i-au fost arsi la ordinul
unui ofiter dement — fapt ce ni se dezvaluie abia la sfarsitul povestii. Aflata
intr-o crunta saracie, familia sa s-a descurcat cum a putut: sotia sa traieste
cu fratele celui intors, fata mai mare se prostitueaza, cea mica este infirma
de o0 mana, cu toatele, cu totii, daca-l numaram aici si pe unchiul devenit sot
si tata adoptiv, isi duc viata intr-o mizerie extrema, in casa care le-a fost pe
jumatate distrusa de bombardamente, cautandu-si, cine stie cum, putina
hrana de fiecare zi. | se ascunde adevarul celui orb, dar acesta il afla, treptat,
si se revolta. Profunzimea tragediei atinge orizonturi de tragedie antica si
shakespeariana. Absurditatea unui razboi pe care oamenii nu-l inteleg, nici
nu au cum s-o facd, toata aceasta situatie fara iesire pentru ei, de care unii
profita si se imbogatesc, ne spune, parca, si noud, ceva. Regizorul llan
Ronen a construit un spectacol in viziune realista, chiar naturalista, as spune,
cu ruinele si mizeria fizica si morala a personajelor la vedere, ca o sugestie
de obsesie pentru spectator. Tatal orb se revolta ca nu i se mai da locul pe
care-l avea Tnainte, abia tarziu de tot dandu-si seama ca a convietuit in
aceeasi locuintd mizera cu concubinul sotiei sale, insusi fratele sau. Rolul i
se potriveste lui Rami Heuberger, care este, pe rand, revoltat si invins, abulic
si plin de manie, amintindu-i pe eroii antici. Fratele sdu este un personaj
sovaitor, la un moment dat chiar incearca sa-l ucida pe adevaratul cap al
familiei, dar nu are putere. Igal Sadeh face un rol bun, dar fara stralucire.
Osnat Fishman, in rolul mamei, Hila Feldman in rolul fiicei prostituate si Ania
Buckstein, fiica cea mica, isi gasesc tonul just, ultima avand chiar momente
de virtuozitate. Decorurile si costumele au fost semnate de Frida
Klapholz-Avrahami. Spectacolul a fost unul in masura sa convinga un public
exigent, chiar daca un om de teatru poate gandi o alta regie, alte registre
pentru a spune aceeasi poveste tragica despre om.

intainirea cu cativa dintre actorii importanti din Israel a adus publicului
bucurestean un mod de a face teatru, un mod artistic de a se identifica, in fond,
cu intreaga suferinta a omenirii, dar si o tehnica a stapanirii emotiei demna de
a fi urmarita de noi si studiata de profesionisti.
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DIN LUME

Adrian MIHALACHE

Qusians de Lawni La Salosic

Festivitatile decernarii Premiului Europa pentru Teatru, desfasurate, anul
acesta, la Salonic, in chiar patria teatrului, au inceput printr-un colocviu al Asociatiei
Internationale a Criticilor de Teatru, care si-a propus sa puna sub semnul intrebarii
insusi scopul reuniunii, provocand o discutie cu tema ,,Cine are nevoie de premii?*.

Desigur, premiile au o lunga traditie in teatru, incepand cu Festivalul Dionysos, din
Grecia antica. $tim ca Sofocle a castigat cele mai multe premii, urmat de Eschil, iar
Euripide a fost cel mai putin recompensat. Poate de aceea a parasit Atena, pentru a-si
sfarsi zilele chiar aici, la Salonic. Lumea teatrului ia, in general, premiile in serios, chiar
excesiv de serios. Acest lucru se explica prin faptul ca, teatrul find o arta minoritara,
desi nu elitara, criteriul satisfactiei audientei (un criteriu de piata) nu poate fi singurul
valabil. Majoritatea artistilor inovatori lucreaza in institutii subventionate, iar premiile
acordate de experti ii ajuta sa-si ridice cota, precum si capacitatea de a atrage fonduri.
Toate premiile starnesc pasiuni si polemici, provoaca scandaluri si recuzari peste tot in
lume, asa cum s-a intamplat, de altfel, si la noi cu cele acordate de UNITER. Criticul
Jonathan Abarbanel, din Statele Unite, s-a referit pragmatic la importanta premiilor ca
stimulent material pentru artistii care si-au ales o profesie nesigura si putin banoasa.
Deseori premiile rasplatesc, din pacate, nu atat excelenta artistica, cat atitudinea civica
si corectitudinea politica. Zeynep Oral, din Turcia, a aratat ca marea deosebire de
conditii dintre teatrele subventionate si cele particulare le determina pe acestea din
urma sa refuze intrarea in competitie. Kim Yun-Cheol, din Coreea, a subliniat ca
premiile sunt importante in primul rand pentru cei care le acorda, criticii, in speta,
autoritatea lor avand doar de castigat prin procesul de selectie si decizia de decernare.
Dincolo de acest lucru, premiile, indeosebi cele acordate dramaturgilor si
teoreticienilor, contribuie la restaurarea importantei demersului intelectual, sfidat de
cultura antiintelectualista si postdramatica de astazi. Premiul poate fi un colac de
salvare pentru valoarea autentica, intr-o epoca in care ,teatrul devine postdramatic,
tehnologia domina umanul, haosul e mai puternic decat ordinea, corpul mai important
decéat mintea, efemerul mai interesant decat durabilul®.

Premiul Europa pentru Teatru a fost acordat ex-aequo regizorilor Robert
Lepage si Peter Zadek. Desemnarea lui Robert Lepage, rezident in Québec, arata
deschiderea juriului catre un spatiu care apartine cultural Europei, desi geografic
se afla in afara ei. Robert Lepage a fost o prezenta stralucitoare la colocviu si a
cucerit prin fragmentele teatrale in care tehnologia intervenea cu masura si gust,
iar trimiterile culturale (indeosebi la Jean Cocteau) incantau prin pertinenta si
discretie. Robert Lepage nu se sperie de noile tehnologii, pentru ca stie sa le
foloseasca spre a spori dimensiunea spirituala a teatrului. ,Tehnologiile nu
constituie o problema pentru actor, depinde doar cum le utilizeaza. Focul este deja
tehnologie. Cu luminile rampei, creezi umbre, iar teatrul este foc si intuneric.
Proiectul nostru este sa intretinem focul pe scena. Tehnologia nu trebuie sa-I
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raceasca, sa-l instrumentalizeze pe actor, ci sa-i deschida noi posibilitati“. Lepage
este convins ca ceea ce intereseaza in teatru este modul in care personajele se
schimba. Cele mai frumoase texte de teatru descriu transformarea. Cadrul scenei
era vertical, atunci cand personajul era sfasiat intre ingeri si demoni, tras,,in sus*
si ,in jos®, iar rolul actorului consta din a transforma, deseori cu forta, raul in bine
si binele in rau. Cadrul devine orizontal cand personajul se afla in conflict cu
semenul sau, ca la Sartre sau Brecht. Astazi, spune Lepage, ne indreptam catre
un spatiu teatral sferic, in care omul se confrunta cu Universul. Acest lucru a fost
intrevazut de Shakespeare cand si-a numit teatrul The Globe. Un asemenea
spatiu a realizat Lepage la sediul companiei sale, Ex Machina, Caserne
Dalhousie, din orasul Québec. Acolo, actorul care ,joaca“ este mai important decéat
artistul care ,arata“. Idealul, pentru el, este un auditoriu restrans (Caserne
Dalhousie are un numar variabil de locuri pentru spectatori, intre 200 si 300)
deoarece, ,cu cat publicul e mai numeros, cu atat inteligenta lui este mai redusa*.

Celalalt potential laureat, Peter Zadek, a tulburat apele si a pierdut premiul. In
ultimul moment, a dat un telefon spunand ca nu poate veni, fiind ocupat cu
repetitiile la un nou spectacol, si cerand ca premiul sa-i fie trimis prin intermediar.
Atitudinea lui Zadek a indispus, pe buna dreptate. Evenimentul nu presupunea
doar o decernare de premii, ca la o serbare scolara de sfarsit de an, ci un dialog
intre laureati si publicul numeros si avizat, format din critici de teatru. Mai mult,
regulamentul prevede in mod expres prezenta celor premiati ca o conditie sine
qua non, perfect indreptatita, de altfel, avand in vedere caracterul colocvial, ,de
lucru® al manifestarii. La reactia ultimativa a juriului: no come, no pay (nu vii, nu
primesti), Zadek a trecut de la telefon la fax, trimitdnd urmatorul mesa;j:

Draga Domnule Martinez*

A trebuit, din pacate, sa va informez ca actorul nostru principal a fost gasit
bolnav de cancer, chiar inaintea premierei cu ,A dousprazecea noapte“. In pofida
acestui dezastru, am gdsit un inlocuitor, dar nelinistea, chiar panica, in randul
trupei, sunt mari. Normal cd, in aceste imprejurari, nu pot sa fac o mica excursie
la Thessaloniki pentru a primi un premiu si a auzi pe toata lumea spundnd lucruri
amabile despre mine.

inteleg de la dl. Canaris (moderatorul colocviului dedicat lui Zadek, n.n.) ca nu
mai intentionati sa-mi acordati premiul daca nu voi fi acolo personal, pentru a-I
primi. V-am sugerat un interviu televizat, realizat la Berlin, sau un dialog _online,
sau, pur si simplu, sd-mi trimiteti premiul prin Angela Winkler (actrita fetis a Iui
Zadek, prezenta la Salonic, impreuna cu trupa de la Berliner Ensemble, pentru a
interpreta rolul Aase din Peer Gynt, n.n.). DI. Canaris imi spune ca, dﬁaca' nu voi f,’
prezent, nu voi primi niciun premiu. Credeam ca va veti da seama in ce lumina
ridicold apdreti, dumneata si comitetul dumitale. In fond, primesc premiul pentru
activitatea mea de-o viatd, nu pentru ca-mi rezerv un loc la Olympic Airways. Lipsa
voastrd de intelegere si caracterul inuman al atitudinii voastre arata o completa
neintelegere a teatrului, pe care se presupune ca-l reprezentati in Europa.

Nu md indoiesc ca, daca reflectati putin asupra problemei, va veti schimba
atitudinea si comportamentul.

Al dv. sincer, Peter Zadek

* Organizatorul principal (n.n.),



TEATRUL-+ 30S

Tonul lui Zadek este, evident, violent si necugetat. El rimeaza insa perfect cu
motivatia pentru acordarea premiului, expusa de juriu. Tema obsesiva a demersului lui
Zadek, incertitudinea, este si marea problema a prezentului. ,Singurul lucru de care
putem fi siguri®, afirma, cu candoare, juriul ,este imprevizibilitatea naturii umane, pe
care Zadek, impreuna cu minunatii sai actori, o investigheaza“. Zadek este, recunoaste
comitetul, a provocateur, a troublemaker and a killjoy (,un provocator, un strica-chef si
un subversiv®), dar, de fapt, ,este un mare luptator in favoarea vietii, a pasiunii, a
dragostei, a sufletului“. Zadek a pierdut premiul pentru ca a fost credincios sie insusi,
exhiband exact acele calitati pentru care a fost considerat demn de a fi premiat.

Interesant este si raspunsul organizatorilor, desi prea lung pentru a fi reprodus
in intregime. El pune in cauza, pe buna dreptate tonul agresiv din scrisoarea lui
Zadek. Se prevaleaza, insa, in mod rigid, de obligativitatea respectarii regulilor.
Atatea alte personalitati importante ale teatrului si-au lasat deoparte orice obligatii,
pentru a participa la evenimente similare. Heiner Muller si Harold Pinter au venit,
desi grav bolnavi. Mai mult, ultimul, laureat al Premiului Nobel, n-a ezitat sa
inchirieze un avion particular, ceea ce poate consitui o alternativa la Olympic
Airways, sugereaza sarcastic comitetul. Se uita insa ca respectivii nu mai erau, prin
forta lucrurilor, in plina activitate teatrala, deci nu erau impiedicati sa vina de alte
motive decat cele personale. Or, in cazul de fata, era vorba de motive profesionale.
Comitetul se apara de acuzatia de a fi ridicol, invocand ca si acordarea altor premii
importante, e. g. Nobel, reclama prezenta fizica a laureatilor. Remarca inoportuna,
avand in vedere ca Samuel Beckett, aflat in situatie, nu s-a deplasat la Stockholm,
trimitdndu-l acolo, ca reprezentant, pe editorul sau, Jéréme Lindon.

Zadek este mustrat cu blandete, dar si cu fermitate, ca se comporta in viata
ca si in arta. Regulile nu sunt facute insa de zei, ci de oameni, care, daca sunt
inteligenti, stiu sa fie flexibili.

Culmea este ca o lovitura de teatru avea sa marcheze finalul ceremoniilor.
Dupa inméanarea premiilor celor care au binemeritat, si prin talent, si prin bune
maniere, trebuia sa aibe loc spectacolul Peer Gynt, regizat de Peter Zadek, in
interpretarea actorilor de la Berliner Ensemble. Colocviul dedicat lui Zadek fusese
contramandat, dar spectacolul raméanea in program, deoarece actorii venisera,
contractul fusese semnat, iar regulile trebuiau respectate. Explicatiile legate de
anularea premiului se lungeau, orele erau inaintate. Din culise, apare o femeie in
zdrente, stil ingrijitoare de scara de bloc, dar foarte sigura de sine. Era Angela
Winkler, star-ul de la Berliner Ensemble, interpreta lui Aase din Peer Gynt, gata
costumata. Isi pune mana familiar pe gatul lui lan Herbert, oprindu-i peroratia, apoi
spune: ,Nu va e rusine, voua, care pretindeti ca iubiti teatrul si ca-l sprijiniti, sa ne
lasati sa asteptam pe noi, actorii, in timp ce va continuati palavrageala? Ne
pregatim de o jumatate de ora sa intram Tn scena, pentru a juca un spectacol lung
si greu. Noi ne pierdem concentrarea, publicul, obosit de discutii, isi pierde
receptivitatea. Incetati imediat!“. Comitetul paraseste scena inainte de a anunta
formal decizia de neacordare a premiului si un spectacol minunat incepe.

Daca generatia lui Zadek, astazi ,expirata“, mai are tendinte de rebeliune,
generatiile tinere, cele de la care se asteapta ,,noul®, se dovedesc pe deplin conformiste
si foarte atente la respectarea regulilor. Biljana Srbljanoviae, dramaturg sérb, rezidenta
la Paris si Alvis Hermanis, regizor leton, director al teatrului din Riga, si-au impartit
Premiul Europa pentru Noile Realitati Teatrale, cel care rasplateste personalitatile
inovatoare, in curs de afirmare. Cunoastem, in Romania, din opera autoarei, Trilogia
belgradeana. La Salonic s-a reprezentat piesa Lacustele, in interpretarea actorilor
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Teatrului de Drama din Belgrad si in regia oarecare a Iui Dejan Mija¢. Piesa aduce in
scena o varietate de personaje bine individualizate si are dialoguri vii, nervoase,
teatrale. Ea amesteca mai multe teme: povara pe care o constituie generatiile vechi
pentru cele noi, umbrele trecutului comunist, resentimentele care dateaza din vremea
celui de-Al Doilea Razboi Mondial, dificultatile de comunicare dintre oameni etc.
Constructia este asemanatoare cu cea din Cercul lui Arthur Schnitzler, aditionandu-se
scenete legate prin personaje comune. Nu se prea vede ,nhoua realitate teatrala“ in
aceste crochiuri realizate dupa natura. Pentru ca descrie o lume in tranzitie, autoarea a
fost asemanata lui Cehov, cel din Livada de visini. Parisul cultural a imbratisat-o,
probabil pentru a-si manifesta si astfel atitudinea antiamericana, apreciind luarile ei de
pozitie, atat in presa, cat si in piese ca Supermarket sau God Save America. Imprastiata
si ametita de succes, Biljana Srbljanoviee ne-a povestit, sarind de la una la alta, ce-i
place si ce nu. La Paris, s-a pus pe citit, parcurgand (cam téarziu) intregul ciclu al lui
Marcel Proust. A rasuflat usurata, vazand ca nu-i mare lucru de capul lui: numai exercitii
de stil, fara legatura cu realitatea. De aceasta din urma, se ocupa ea.

In drum spre Salonic, Alvis Hermanis s-a oprit si la Bucuresti, unde a prezentat
spectacolul sau renumit, Viata lunga. Demersul lui teatral are, fara doar si poate, un
iz de noutate. El nu porneste de la text, nici macar de la un scenariu, ci de la un set
de caractere. Actorii sunt pusi sa improvizeze scene in care personajele sunt
implicate, apoi scenele respective sunt cusute laolalta, intr-un spectacol, dupa
principiul ,de jos in sus” (bottom-up). Pentru autenticitate, actorii sunt trimisi pe teren,
in documentare. Astfel, daca unul are de interpretat un soldat, va face un stagiu intr-o
unitate militara. In Viata lunga, ni se prezinta o locuinta in care mai multe familii de
batréani isi impart dependintele, o komunalka. Actorii, foarte tineri, de fapt, mimeaza,
fara a scoate un cuvant, ce fac acesti batrani de-a lungul unei zile, de la sculare pana
la culcare. Sarcina actorului este sa mimeze, nu sa exprime si cu atat mai putin sa se



exprime, sustine Hermanis. Decorul este hiperrealist, el reconstituind apartamentul
batranilor, cu mgramadeala tipica de obiecte, toate autentice, luate din locuinte in curs
de demolare. In spectacolul Tati, realizat la Teatrul din Zirich, trei actori povestesc cu
lux de amanunte emotionante despre parintii lor, pe care-i vedem fotografiati pe niste
panouri. In timp ce unul relateaza, ceilalti sunt grimati la vedere, astfel incat, pe
masura ce povestile inainteaza, eroii ajung, ca printr-un proces de morphing, sa se
confunde cu proprii lor tati. Spectacolele lui Hermanis sunt lipsite de tensiune, de
conflict, de fapt, de interes. Regizorul teoretizeaza insasi lipsa teatralitatii. El spune ca
doar criticii iubesc teatrul, in timp ce el, ca artist, iubeste viata. Este convins ca, astazi,
teatrul nu mai trebuie sa aduca pe scena personalitati accentuate, Tn situatii extreme,
ca in Shakespeare, ci oameni cu totul obisnuiti, in imprejurari banale. Paradigma lui
Antonin Artaud este, dupa el, epuizata. E usor sa acumulezi energii intunecate, dificil
este sa exprimi sentimente pozitive. ,Destul s-a aratat, pe scena, ca oamenii se
comporta ca niste animale, este timpul sa le subliniem umanitatea lor pura si simpla“.
Oamenii normali nu se ucid unul pe altul, ca in Shakespeare, conflictul trebuie inlocuit
prin armonie. Problema este ca oamenii banali, descrisi in situatii banale,
neconflictuale, nu au nimic interesant, iar spectacolele lipsite de conflict si pe deplin
armonioase sunt infiorator de plicticoase. Goethe spunea ca orice demers artistic
este admisibil, cu exceptia celui plicticos. Hermanis nu ezitd sa-si plictiseasca
spectatorii, pe care-i considera niste rude de-ale sale, binevoitoare si indulgente. In
discursul de multumire, a subliniat din nou seriozitatea si meticulozitatea care-l
caracterizeaza pe el si pe echipa sa. Nu este el omul care sa faca, precum Zadek, un
gest provocator, nelalocul lui. ,Noi nu mai suntem ca actorii de altadata, care duceau
o viata boema si se lasau dusi de inspiratie; preferam sa fim exacti si lucizi, sa bem
apa minerala, nu whisky“. Ceea ce uita Hermanis si generatia lui este ca, vorba lui
Horatiu, n-au scris versuri bune bautorii de apa.
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La MaMa are — pentru mine, recunosc — panasul avangardei teatrale americane,
este acel loc in care Andrei Serban a izbucnit in teatrul mondial; poarta ceva dintr-o
mitologie teatrala aproape accesibila, similara cumva eroilor greci pe care cei din
amfiteatru ii cunosteau si-i recunosteau. .. si bucuria de a vedea afisul piesei Savianei
Stanescu, Waxing West, |a intrarea din 74A Est Fourth Street, New York, bucuria ca
visele facute undeva, intr-un colt de Bucuresti sau in Moldova, la Piatra Neamt, in anii
'90, pot capata concretete si o realitate pe care ,sa o pipai si sa urli, este*.

Teatrul La MaMa celebreaza a patruzecisicincea aniversare de cand Ellen
Stewart, fondator si director artistic, plecand de la un mic subsol cu noua mese si
cateva scaune, a consacrat unul dintre spatiile in care miscarea teatrala new-yorkeza
off-off Broadway avea sa dobandeasca substanta artistica si recunoastere
internationala prin cultivarea consecventa a experimentului teatral si a inovatiei in
acest limbaj artistic. Aici, in acest La MaMa Experimental Theatre Club, cu sprijinul
Fundatiei Ford si al lui Ted Hoffman de la New Yok University, in anii '60, Jerzy
Grotowski a sustinut primul sau workshop din S.U.A.; tot aici, in aceeasi ani '60, au
fost prezentati publicului de teatru new-yorkez Tadeusz Kantor, Tadeusz Rozewicz,
Andrei Serban — care a cunoscut in acest loc una dintre cele mai creatoare perioade
ale muncii sale in teatru. Este unul dintre primele teatre off-off Broadway care
mtreprlnde turnee peste Atlantic, realizand astfel legaturi cu miscarea teatrala
europeand de avangarda. in anii '70, La MaMa E.T.C. continua sa prezinte trupe de
teatru si dans cu registre de creatie novatoare din Japonia (Shuji Terayama si Higashi
Yutaka de la Tokyo Kid Brothers), Coreea (Pagoon Woulk si Korean Drama Center),
India (Asif Currimbhoy si Gucharan Das) sau Africa (Duro Ladipo din Nigeria, Dance
Theatre din Zair, Rose Marie Giraud din Coasta de Fildes, si altii).

Inca de la inceputuri din 1965, la teatrul lui Ellen Stewart se joaca, pe Iéngé
dramaturgie clasica in montari neconventionale, si un impresionant numar de
piese ale unor dramaturgi contemporanl cu orientari estetice diferite. In aceasta
tendinta de sustinere a pluralismului si a dialogului cultural se inscrie producerea
si reprezentarea (5—22 aprilie 2007) spectacolului Sa epilam spre Vest/ Waxing
West de Saviana Stanescu, realizat impreuna cu Est Coast Artists — 0 asociatie
de oameni de teatru fondata de faimosul regizor Richard Schechner, recunoscut
de comunitatea teatrala internationala pentru spectacolele experimentale, pentru
lucrarile de antropologie teatrala si pentru activitatea sa didactica. In producerea
spectacolului amintit s-a implicat, de asemenea, si Institutul Cultural Roman din
New York, pentru ca, dupa afirmatiile Corinei Suteu, directoarea Institutului, una
dintre strategiile de promovare a culturii romanesti la New York este prezentarea
artei noastre contemporane, iar Saviana Stanescu s-a afirmat impetuos in scrisul
romanesc chiar de la inceputul anilor '90.

Saviana Stanescu a debutat cu poezie, un volum numit Amor pe sarma
ghimpata si a continuat tot cu poezie, Sfaturi pentru gospodine si muze. A urmat
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o serie de poeme in care isi faceau loc niste personaje excentrice, ciudate: Infanta
Francesca, Blonda Infanta Margherita si Infanta Izabela... si Infanta Manola, care
era prea frumoasa si de aceea — imi amintesc bine, dar am si verificat in textul
Savianei! — a trebuit sa fie impaiata pentru a fi pastrata la fel de frumoasa. Pe
Infantele astea le-am cunoscut la Muzeul Literaturii din Bucuresti; personaje vii,
ele nu i-au mai dat drumul autoarei pana nu le-a gasit un loc in Infanta. Mod de
intrebuintare, un text dramatic cu un titlu, ca mai toate titlurile Savianei Stanescu,
un clin d’oeil prin care cititorul este facut partas la poveste si devine spectator.
Saviana Stanescu a mai scris poezie (eu cred ca o mai face si acum...), dar a fost
sedusa iremediabil de teatru, scriind din ce in ce mai mult despre scena (cronici
dramatice) si pentru scena (texte dramatice, piese de teatru). lar la Gala Premiilor
UNITER, editia 2000, Saviana Stanescu castiga Premiul pentru Cea mai buna
piesa a anului 1999, Apocalipsa gonflabila. In aceeasi perioada primeste o bursa
Fulbright in Performance Studies (2001—-2002) la New York University, iar de atunci
isi continua creatia dramatica si se implica in diverse proiecte in teatrul american.

Alexis McGUINNESS, Grant NEALE, Marnye YOUNG
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Impreuna cu Richard Schechner — bine cunoscut pentru transpunerile sale scenice,
radical contemporaneizate, dupa materiale dramaturgice clasice —~ scrie lokastaS ,
text pe care Schechner il si regizeaza la La MaMa; lucreaza cu Ontological Hysteric
Theatre, trupa lui Richard Foreman, cu textul Suspendida ; Saviana Stanescu are
colaborari cu The Lark Theatre, printre care si piesa Lenin’s Shoe. Si tot in aprilie
2007, participa la un proiect teatral al companiei Personal Space Theatrics
(17-25aprilie 2007), Myth America, unde semneaza impreuna cu alti dramaturgi,
alaturi de Arthur Kopit si Israel Horovitz, pentru a-i aminti doar pe cei mai cunoscuti
in Romania, texte pentru un spectacol care investigheaza mituri si visuri deopotriva
implinite si sfard@mate, icoane, idoli si simboluri ale Americii, de la Marilyn Monroe la
baseball, de la ,visul american® la valorile traditionale ale familiei.

Sa epilam spre vest, subintitulata o poveste paroasa in doua acte si patru
anotimpuri (titlurile si subtitlurile Savianei!) este istoria unei tinere romance,
Daniela Popescu, cosmeticiana. A trait si a participat la dorita Revolutie din
Decembrie '89, a sperat ca o alta lume poate fi construita in Romania si,
nemultumita, istovita de uzura zilnica a cotidianului postrevolutionar romanesc (si
stim bine ce gust céltos poate avea acest cotidian!), decide sa emigreze la New
York si sa se casatoreasca aici cu Charlie Aronson (o casatorie aranjata, dar care
cunoaste emotiile unei posibile relatii afectuoase), soft-ist si violonist nerealizat.

Saviana Stanescu radiografiaza in acest text cosmarurile adunate intr-o viata
dusa in societatea comunista a lui Ceausescu, dar si pe cele ale lumii roméanesti
posttotalitare. Si ca fiecare ce a experimentat asa ceva, nici eroina piesei, Daniela
Popescu, nu se poate desparti de fantomele sale, de propriul trecut; vrea sa-|
inteleaga si sa si-l asume. E dispusa pentru asta sa-si retraiasca trecutul intr-o
varianta grotesca, de cosmar transatlantic suprarealist, in care cuplul Ceausescu
este imaginat ca un cuplu de vampiri, solutie in registru comic care salveaza
situatia din scena de didacticism. Una dintre scenele Daniela Elena si Nicolae
Ceausescu, are o nota de umor in plus prin citarea celebrei scene din
Asteptandu-l pe Godot de Beckett, in care Pozzo il obliga pe Lucky la performante
intelectuale: ,Gandeste, porcule!“. De altfel, scena e adecvata dramatic tocmai
pentru ca scoate in evidenta falimentul retoricii filosofice intr-un spatiu
concentrationar, imoralitatea de a pune omul in situatii limita, inumane.

Vulnerabila pentru ca are o multime de visuri, pentru ca are inteligenta
sensibilitatii, Daniela Popescu face parte din familia Infantelor care platesc pentru a
afla sensul cuvantului ,a trai“; si plateste nu cu ,bani calpi“, ci cu exercitiul luciditatii
aplicat fiecarui vis, exercitiu la care o ajuta si intalnirea, prietenia cu Uros — luptatorul
si poetul bosniac care a pierdut familie, prieteni, aproape tot in absurdul razboi civil
din fosta lugoslavie — Uros pentru care viata e cu totul altceva decét ,shopping and
fucking” (dupa cum il citeaza autoarea pe Mark Ravenhill). Personaje ca Daniela si
Uros — pe de o parte, au o biografie imersata in livresc, iar pe de alta parte, au multe
in comun cu oricare dintre noi, civili anonimi ai strazii — gliseaza lejer si leaga zona
creatiei lirice a autoarei cu dramaturgia sa. Imaginarul poetic al Savianei Stanescu
foloseste, bine articulat pe structura dramaturgica, de exemplu, mitul lui Ghilgames
(de altfel, un exercitiu scriitoricesc pe care I-a mai facut); personajul Uros are valoare
simbolica, dar el ramane o prezenta scenica activa in relatia cu Daniela. Aceasta si
datorita actorului Tony Naumovski, care, imobilizat de conventia teatrala intr-un scaun
cu rotile (Uros si-a pierdut un picior in razboi), realizeaza un personaj care se retine.

Montarea Sa epilam spre vest aduce in atentia publicului nu doar universul
romanesc dinainte si dupa '89, ci si 0 tema foarte prezenta astazi in toata lumea, la
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care si new-yorkezii sunt sensibili, iar Saviana Stanescu a explorat-o inteligent, pentru
a se adresa acestui public. Este vorba despre tema emigratiei, a fenomenului, reusit
sau nu, de transplant/implant cultural pe care-l traverseaza orice emigrant. Cate dintre
liniile de forta ale spatiului cultural din care acesta provine isi gasesc directile in
spatiul de adoptie si cu ce pret, cat din aceasta adoptie este reala.

Regizorul Benjamin Mosse a incredintat piesa Savianei Stanescu unei trupe
tinere care a facut eforturi sustinute — in cea mai mare parte si implinite — de a
portretiza credibil personajele. Se detaseaza prin prestatia lor Kathryn Kates (Marcela)
si Jason Larwergren (Charlie Aronson); au gestul si tonul adecvat, cu atat mai dificil de
construit un personaj, cu cat in economia spectacolului el are apariti mai rare.

Este de remarcat aptitudinea lui Benjamin Mosse de a construi pe urmele
autoarei o dimensiune a montarii in care ludicul capata accente parodice, un
comic de buna calitate care salveaza spectacolul de pedagogicul ,asa nu!“.

Momentele de music-hall ale cuplului Elena si Nicolae Ceausescu sunt inter-
pretate cu aplomb si inspiratie de Alexis McGuinness si Grant Neale. De asemenea,
trebuie subliniatd muzica spectacolului, semnata de Lucian Ban (compozitor de jazz si
pianist roman stabilit la New York), coloana muzicala care mixeaza insolit sonoritati
cotidiene si teme melodice, unele foarte cunoscute cum ar fi La vie en rose, folosind
tehnici de distorsiune sau decupaje sonore ce accentueaza dramatismul momentelor
sau tensiunea relatiilor dintre personaje. Deranjeaza eclerajul montarii, de multe ori
actorii ramanand intr-o lumina scenica de serviciu inexpresiva artistic, de aceea
nefunctionala. Si acest lucru scade mult valoarea punerii in scena.

Mai putin realizat, din perspectiva regizorala dar si actoriceste, este perso-
najul Daniela Popescu, poate si din cauza constructiei dramaturgice care ape-
leaza, prin fragmentarea episodica si discontinuitati temporale, la 0 mai stransa si
atenta concentrare a interpretarii, la 0 nuantare mai complexa si la detalii. De
altfel, aceasta tehnica dramaturgica, asocierea de episoade care dau seama de
universul interior al eroinei, este si un fel de barometru fin, extrem de sensibil la
.miscarile“ memoriei afective si ale constiintei Danielei. Or, acest aspect nu a fost
aprofundat de regie, Benjamin Mosse multumindu-se doar sa ilustreze multe
dintre didascaliile dramaturgului.

Spectacolul Sa epilam spre vestde Saviana Stanescu de la teatrul La MaMa
nu a trecut neobservat in peisajul cultural al New York-lui, gratie Institutului Cultural
Roman de aici, care a organizat la sediul sau o intalnire dupa una dintre
reprezentatii, intalnire la care au participat echipa de realizatori, producatorii,
oameni de teatru si ziaristi, au aparut articole in presa. Si nu e putin lucru un
articol in The New York Times. Neincrezatorii pot accesa pe internet
www.nytimes.com, editia din 17 aprilie 2007, si sub semnatura lui Wilbom
Hampton vor putea citi articolul Go West, Young Woman (Ceaucescu Ghost Too).

La invitatia Festivalului International de Teatru de la Sibiu, editia 2007, Sa
epilam spre vest va avea cateva reprezentatii si in Romania, asa ca se poate
spune: Saviana se mai intoarce spre est...

Teatrul La MaMa, New York — Sa epilam spre vest/ Waxing West de Saviana Stanescu.
Regia: Benjamin Mosse. Director de scena: Adam Ganderson*. Decoruri: Kanae Heike.
Costume: Alixandra Gage Englund. Lumini: Gina Scherr. Sunet: Sharath Patel. Muzica:
Lucian Ban. Cu: Elizabeth Atkeson* (Gloria), Kathryn Kates* (Marcela), Jason Lawergren*
(Charlie), Alexis McGuinness* (Elena Ceausescu), Tony Naumovski (Uros), Grant Neale*
(Ceausescu), Dan Shaked (Elvis), Marnye Young* ( Daniela). Data premierei: 5 aprilie 2007.

* Pentru prezenta in spectacol, multumiri celor de la Actor Equity Association.
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10 4le de Teatr La Berlise (M)

Ambrosia este noua piesa a lui Roland Schimmelpfennig, montata recent la
Deutsches Theater de catre Jirgen Gosch, unul dintre regizorii germani cei mai
solicitati la ora actuala; acelasi regizor a montat anul trecut, tot la Deutsches
Theater, o altd piesa a aceluiasi autor, Pe strada Greifswald, descriind 24 de ore
din viata unui cartier marginas al Berlinului — o sectiune in organismul social al
acestui cartier, o sectiune care incearca o trimitere in poetic a detaliilor de
existenta cotidiana, a destinelor creionate fugitiv, care uneori se intretaie dramatic.

Ambrozia este, dupa cum se stie, impreuna cu nectarul, bautura si hrana zeilor.
Piesa Iui Schimmelpfennig nu prezinta insa zei, ci un grup de cetateni oarecare din
zilele noastre, sapte barbati si o femeie, reuniti la un local unde au consumat deja si
vor mai consuma si in cursul piesei cantitati enorme de bere si vin rosu...
O chelnerita asista la libatiuni si continua sa-si indeplineasca obligatile de serviciu
pana spre zori, parand a-i condamna pe cheflii, dar pana la urma se valasa corupta
si se va deda si ea placerilor alcoolului, cochetand intens si cu alte placeri.

Dramaturgul nu ne indica — in mod deliberat — ce anume i-a adus pe acesti
oameni la o aceeasi petrecere, si nu indica niciun sistem de relatii bine definit intre
eroii sai; obiectul descrierii sale — altminteri dovedind o ureche atenta la cum
vorbeste lumea in viata de zi cu zi, si un ochi atent la comportarile cotidiene ale
oamenilor — e altul: faptul ca la betie ei exprima opinii categorice despre tot si
despre toate si dezvaluie porniri agresive pe care cotidianul le ascunde. La betie
unul devine sentimental, celalalt da glas obsesiilor sale sexuale, un al treilea se
dovedeste poet, altul are idei despre economie... in finalul piesei, pe masa la care
s-a mancat si baut ramane lungit unul dintre personaje, fara sa stim daca acesta
doarme numai, coplesit de bautura, sau a raposat...

In decorul semnat de Johannes Schitz — o cutie cenusie cu perspectiva fortata,
fara nici o usa sau fereastra, o masa lunga, asezata paralel cu rampa in prim-plan si
luminata de jos (teatrul redescopera farmecul luminilor rampei!) — evolueaza un
ansamblu actoricesc extraordinar; dirijati de catre regizor cu un rafinat simt al
timing-ului scenic si intr-o alternare subtila de culminatii si caderi de tensiune, actorii
joaca starea personajelor intr-o fascinanta gradatie, pastrand insa necontenit justa
masura intre sugerarea starii de ebrietate a eroilor si demascarea trivialitatii acestora.

Urmaresti spectacolul asteptand necontenit o explicatie, sau macar o aluzie la
motivele, |a ratiunile sociale care ii fac pe acesti oameni sa bea, sa vrea sa uite, sa-si
dezvaluie individualitatea si secretele, si mizeria sufleteasca, in public (despre
Cetateanul turmentat macar stii ca il apasa ,chestiunea“ cu cine sa voteze?), si, la
un moment dat, intelegi ca aceasta explicatie nu va veni; rezultatul e un sentiment
de adanca frustrare: atata stiinta de teatru, atata stralucitoare maiestrie — doar
pentru un patrunzator studiu scenic comportamentist al manifestarilor etilismului...

De putine ori in viata am vazut spectacole atat de bine jucate, atat de bine
regizate, atat de armonios sustinute de ansamblul actorilor, cu 0 asemenea
economie de mijloace ca spectacolul cu binecunoscuta piesa a lui Albee Cine se
teme de Virginia Woolf?, in regia aceluiasi Jurgen Gosch.



Intrand in sala, publicul vede pe scena spatioasa a teatrului un cub desenat
din cabluri subtiri, vopsite in alb; in fundalul alb pierdut in haul scenei se desface
dreptunghiul negru al unei intrari — de acolo apar la inceputul spectacolului Martha
si George, intr-acolo pleaca la sfarsit; pe latura dinspre spectatori a cubului e
atarnat un mic patrat alb, despre care aflam mai tarziu ca este poza tatalui
Marthei. Pe scena se afla patru scaune puse la inceput unul peste altul si, asezata
paralel cu rampa, 0 masa pe care se gasesc bautura si pahare (mai putina bautura
decat s-ar putea crede); in cursul spectacolului masa isi schimba in cateva randuri
pozitia — odata e pusa perpendicular pe rampa, saltata pe doua scaune, ca o
tejghea de bar, un capat al ei e proptit pe numai un singur scaun, alta data masa
e plasata in diagonala scenei; in cele din urma, ea e impinsa catre spate si in
spatiul de joc nu mai raman, functionale, decat cele patru scaune, in semicerc
(decorul — Johannes Schitz)...

Practic, intregul spectacol se desfasoara cu luminile aprinse in sala, ceea ce
creeaza senzatia ca actorii si publicul se afla in acelasi spatiu, intr-o comunicare
foarte intima, care are in ea ceva solemn, foarte teatral, si e totusi aproape
necuviincioasa.

Exceptionala e perechea celor doi tineri: Nick, cu o infatisare de adolescent,
penduland intre candoare juvenila si o detasare sora cu impertinenta, marginit si
plin de sine, plin de o politete care se transforma treptat in agresivitate, dar nu atat
de marginit si nici atat de nesimtit incat sa nu fie strabatut catre final de un fior de
intelegere pentru drama gazdelor, si Honey, stupida si isterica, foarte zgomotoasa,
dar nu atat de stupida incat sa nu simta catre final o anumita compasiune pentru
cei doi mai varstnici...

Martha si George sunt Corinna Harfouch si Ulrich Matthes (pe acesta din
urma |-am vazut cu ani in urma intr-un one man show de doua ore bazat pe
scrisorile lui Kleist, o seara formidabila de teatru, devenita o legenda, si
inregistrata si pe disc; cei doi actori au fost, de altfel, parteneri si in filmul Amurgul,
unde au jucat rolurile sotilor Goebbels); acesti doi fabulosi actori isi asuma
partiturile cu o intensitate cutremuratoare: ea — insetata de tandrete, nedomolita,
mereu frustrata, deznadajduita, seducatoare si nici o singura clipa vulgara, el —
vulnerabil, indurerat, sarcastic, gelos, resemnat, cu o sensibilitate de om jupuit de
viu si un sarcasm ucigator...

Este o seara de teatru fantastica, dintre acelea care nu se traiesc decét
rareori intr-o viata de spectator.

Cuplul_celor doi apare, tot in regia lui Gosch, si intr-o recenta premiera a
teatrului — In sania lui Arthur Schopenhauer; e vorba de un text publicat in 2005
de catre Yasmina Reza, autoarea marilor succese Arta si De trei ori viata, precum
si a multor alte lucrari, proza, teatru, scenariu de film. Nu sunt convins ca
scriitoarea a gandit acest nou text al ei ca pe o piesa de teatru si ca a intentionat
sa-l vada ridicat pe scena. Textul e alcatuit dintr-o lunga suita de monologuri:
Nadine Chipman se plange unui amic, Serge Othon Weil, de atitudinea sotului ei
Ariel, un fost specialist in Spinoza, care acum a devenit un adversar al lui Spinoza
si are o comportare stranie, asociala; Ariel Chipman, in halat de casa, isi
povesteste frustrarile unei psihiatre; apoi, Serge Othon Weil isi povesteste
necazurile lui Ariel Chipman — aflam ca |-a parasit nevasta si ca, de suparare, a
citit toatda Comedia umana; Nadine Chipman se confeseaza psihiatrei; Serge i
impartaseste lui Ariel consideratiile sale despre viata sexuala si ii reproseaza ca
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nu se mai desparte de halatul ei de casa, il poarta mereu; Nadine o intreaba pe
psihiatra daca e sau nu cazul sa se lanseze intr-o aventura cu un anumit Glen
Vervorsch; Ariel, de asta data in pantaloni si sacou, in fine, isi impartasestesotiei
nemultumirile, iar ea il asculta impasibild; in fine, psihiatra li se adreseaza celor
trei, istorisindu-le in ce mod a descoperit resursele de agresivitate pe care le
ascunde in adancul sufletului...

Drept decor, spectacolul se serveste de cutia cenusie Tn care se joaca
Ambrosia; pe scena se afla un fotoliu de piele si un scaun; o punga cu portocale,
o cutie cu struguri, o poseta sunt cam toata recuzita montarii; totul in acest
spectacol se bizuie pe actori, pe capacitatea lor de a spune textul; iar actorii sunt
extraordinari, tuspatru — nu numai Corinna Harfouch (schitand aici un personaj
nevrotic, care sufera, desigur, dar in care e si multa meschinarie), nu numai Ulrich
Matthes (aici nitel sleampat, si nespus de jalnic in ironiile lui muscatoare), ci si
Ernst Stoetzner, masiv si cam marginit, ascunzandu-si prost complexele de
inferioritate si invidiile, si, last but not least, Gabriele Heinz, care contureaza o
psihiatra inteleapta, intelegatoare si binevoitoare, atenta la lamentarile pacientilor,
dar necrutatoare cand vorbeste despre sine si despre violenta pe care sunt in
stare s-o disimuleze oameni care se socotesc civilizati.

Textul Yasminei Reza se inscrie intr-o glorioasa traditie franceza a
monologului dramatic — de la piesele-monolog ale lui Jean Cocteau la textele,
mai aproape de noi, ale Iui Bernard-Marie Koltes; Reza scrie scaparator, cu un
nemilos simt de observatie si un dar neobisnuit de a surprinde detaliul revelator;
ea poseda si un ascutit simt al umorului, care se insinueaza chiar si in cele mai
tragice momente ale existentei eroilor ei, si mai ales in asemenea momente;
palavrageala eroilor ei, aparent un flux incontinent de asociatii de idei, cu sarituri
arbitrare de la una la alta, atinge foarte exact nervul problemei — dorinta apriga
de a comunica si imposibilitatea totala de a o face, varsta, uzura trupului, bolile,
singuratatea, deceptiile, frustrarile, ineficienta culturii ca suport moral in viata...
Ne aflam cu totii in sania lui Arthur Schopenhauer, dezabuzati, tristi,
neincrezatori in viitor, pesimisti.

E foarte pacat insa ca, de asta data, sclipitoarele confesiuni, atingatoare de
foarte dramatice adevaruri, nu se structureaza intr-o drama veritabila, cu un
conflict dramatic puternic si o dezvoltare dramatica gradata. In lipsa acestui
conflict, spectatorul nu poate sa nu simta a anumita frustrare — inca una, peste
cele pe care i le produce viata...

(V)

Alberto Franchetti a trait intre 1860 si 1942; era un nobil instarit care a studiat
muzica mai intai la Venetia, apoi la Dresda si la Munchen; a compus mai multe
opere, imbinand verismul cu wagnerianismul; desi, la drept vorbind, a fost mai
aproape de verism decat de Wagner — muzica lui e strabatuta de spiritul
canzonettei italienesti. Franchetti a cunoscut in epoca o anumita celebritate,
creatiile sale fiind prezente pe scene in mai toata lumea; dar dupa ce operele i-au
fost interzise in Germania nazista din cauza originii sale evreiesti, iar ulterior au
fost interzise (din acelasi motiv) si in ltalia, acestea au disparut practic din
repertoriile teatrelor lirice.
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Scena din opera Germania

Opera Germania de Alberto Franchetti a fost reprezentata pentru prima oara
in 1902, la Scala din Milano, sub bagheta lui Arturo Toscanini. Ea a fost compusa
pe un libret scris de Luigi lllica, caruia i se datoreaza libretele multor opere celebre
ale lui Puccini, Catalani, Giordano si ale altora inca, fie ca a scris aceste librete de
unul singur, fie ca le-a scris in colaborare cu altii.

Actiunea operei Germania este situata in perioada agitata a razboiului de
eliberare a Prusiei de sub jugul napoleonian, si impleteste — sa-mi fie cu iertare, nu
foarte dibaci — trei actiuni diferite: una e legata de indelungatul efort al fortelor
progresiste din Prusia epocii pentru obtinerea independentei tarii lor, o alta este
istoria unei delatiuni, care in cele din urma va fi iertata, fiindca faptasul, cuprins de
remuscari, se alatura, dupa trecerea unor ani, miscarii de eliberare, si o a treia e
povestea unui triunghi, in care eroina, Ricke, este sfasiata sufleteste intre un patriot
inflacarat partizan al faptei, Federico Loewe, si un iubit nu mai putin patriot, dar
idealist, Carlo Worms; il insala pe cel dintai cu cel de-al doilea, incearca sa-i
tainuiasca logodnicului infidelitatea, pentru ca, in pragul nuntii cu acesta din urma,
pe care nu-l iubeste, sa fuga cu celalalt. Finalmente, dupa niste ani, razboiul de
eliberare rezolva tragic drama prin moartea ambilor barbati, nu inainte ca logodnicul
inselat sa-l ierte pe celalalt, din pretuire pentru abnegatia patriotica a acestuia.

Opera contine foarte multa muzica de buna calitate, si e de inteles de ce
marele Caruso iubea rolul lui Loewe — acesta contine cateva arii superbe; opera
are si pasaje conventionale, dar asemenea pasaje se intalnesc in nu putine dintre
capodoperele absolute ale teatrului liric. Banuiesc ca daca opera nu a intrat in
repertoriul standard al genului aceasta s-a intdamplat nu din vina compozitorului, ci
din vina libretului, stufos si dificil de urmarit, si adesea nu intru totul verosimil, chiar
si In raport cu conventiile unanim acceptate ale genului, pe care nu veridicitatea
subiectelor il obsedeaza cel mai tare.

Este de inteles de ce Deutsche Oper a tinut sa introduca Germania in
repertoriul sau (premiera, 15 octombrie 2006): muzica acestei opere o merita pe



deplin, subiectul este inspirat din istoria Germaniei, fiind aduse in scena
numeroase figuri reale din istoria tarii (Johann Philipp Palm, Friedrich Stapss,
Ludwig Adolf Wilhelm von Litzow, Karl Theodor Kérner); iar fata de compozitor,
readucerea lui in circuit echivaleaza cu o binemeritata reparatie. Nu sunt insa
sigur ca initiativa va reusi sa reimpuna Germania in repertoriu, desi spectacolul,
montat de Kirsten Harms in decorurile lui Bernd Damovski si costumele Gabrielei
Jaeneke, vizualizeaza abil actiunea operei. Prologul (acesta se petrece in anul 1806)
a fost plasat de catre realizatori intr-un fel de cafenea literara clandestina, unde
toti se agita vehiculand literatura patriotica subversiva si unde, in beci, e ascuns un
patriot care apoi, denuntat miseleste, e arestat (si va fi executat) de catre francezi;
codrul des in care se desfasoara primul act al operei ia scenic infatisarea
spectaculoasa si sugestiva a unui copac rasturnat cu radacinile in sus si coroana
in jos; tabloul urmator al operei — actiunea se petrece cativa ani mai tarziu — e
plasat sub o grinda a carei ,apasare“ striveste zbuciumul de dinaintea inceperii
luptei al fortelor eliberatoare; in sfarsit, epilogul se petrece pe campul bataliei de
la Leipzig (16—19 octombrie 1813), unde zac lesurile celor cazuti pentru eliberarea
Patriei — aici eroina vine sa-si planga pierderea celor apropiati si Germania insasi
apare pentru a-si exprima recunostinta fata de cei cazuti eroic.

M-am hotarat sa vad la Komische Oper Flautul fermecat al lui Mozart, stiind
prea bine ca regizorul Hans Neuenfels are reputatia unuia care, cu montarile sale,
provoaca intotdeauna scandal; nu stiu daca recenta lui montare (premiera a avut
loc la 25 noiembrie 2006) a provocat un asemenea scandal, dar motive sa-l
provoace ea contine prea destule.

Teatrul anunta din capul locului ca opera este jucata cu o varianta noua a
dialogurilor, apartindnd regizorului, idee care, in sine, mi se pare foarte
promitatoare: libretul lui Schikaneder care, dupa cum bine se stie, infatiseaza sub
forma de basm procesul initierii francmasone, este, sub aspectul tinutei sale
literare, cu totul precar; a fost nevoie de geniul mozartian pentru a scrie muzica
divina pe textul ,Pa-pa, pa-pa, pa-pa, pa-pa“... Dorind sa evite — declara regizorul
— efectul neplacut pe care il produc in reprezentarea operelor ce contin text vorbit
trecerile cantaretilor de la vocea ceruta de cant la cea necesara pentru vorbire,
Neuenfels a inclus in spectacol trei personaje care nu exista in libretul original, o
anume Marie-Louise si doi comperi, Franz si Xaver, care, pasamite, introduc
spectatorii in actiunea operei, luand asupra lor si rostind texte ale personajelor
respective, dialogand cu ele, manevrandu-le, in atitudinile, gesturile si actiunile
acestora, ca pe niste marionete. Glumitele menite sa ,distanteze“ sunt de o
calitate foarte joasa, la nivelul informatiei ca Papageno se masturbeaza de cinci
ori pe zi (,Grozav!“, reactioneaza Tamino), al acostarii lui Tamino de catre
Marie-Louise cu o propozitie care parafrazeaza, chipurile glumet, inceputul primei
convorbiri dintre Faust si Gretchen, sau al repetatelor referiri acrisoare la varsta
Mariei-Louise, care e o doamna d’un certain age.

Subiectul operei este, chipurile, adus la zi, prin limbajul textelor vorbite si prin
vestimentatie; Soroastro, in costum modern, ca si ceilalti eroi ai operei, este
impins in scena pe un scaun cu rotile, fiind insotit in permanenta de un leu mare
si de doi lei mici; Tamino poarta ochelari si are un aer de elev tocilar; Regina
Noptii isi ascunde sub o peruca teasta rasa; cele trei doamne poarta taioare
fantaisie in gri; cei trei baieti sunt imbracati in alb si apar cu jobene; flautul magic
insusi a devenit un phallus prelung pe care cine il apuca il mangaie cu voluptate,



TEATRUL-+ 37)

clopoteii lui Papageno iau si ei infatisarea unor organe care de obicei raman
ascunse in pantaloni.

Propaganda francmasona din libretul original este evitata pe cat se poate si
inlocuita printr-o multime de semne scenice, multe dintre ele — pentru mine —
absolut indescifrabile: costumele cu maneci albe nesfarsit de lungi pe care le
poarta la un moment dat corul preotilor lui Soroastro, apoi alt rand de costume ale
coristilor — jumatate bluza neagra fantezista, jumatate armura imitdnd anatomia
omului? sau rufarie de corp din milanez?.

Gag-urile potopesc scena: unul dintre comperi declara ca vrea ,sa fie verde,
caci verde e culoarea sperantei“ — si numaidecat el se dezbraca, ne lasa sa-i
vedem chilotii de culoare verde, pentru ca apoi sa-si manjeasca trupul cu negru;
Papagena apare, catre final, insarcinata, pentru a goli apoi, in fata publicului, — de
tarate, cred, — burta falsa cu care a intrat in scena. Etc., etc., etc. — in mod
consecvent cu acelasi umor de cazarma.

Nu Tncape indoiala ca Mozart nu era deloc strain de cele lumesti, dar mi se
pare deopotriva neindoielnic ca ceea ce a intentionat el in Singspiel-ul compus in
ultimul an al vietii sale nu sunt ftrivialitatile cu care si-a impanat spectacolul
regizorul, ci un elogiu fierbinte al ideii de omenie si al simtamantului de fratie.
E nevoie de naivitatea congeniala a unui Ingmar Bergman pentru a talmaci in
imagini — fidel — muzica lui Mozart.

Interpretarea muzicala a operei lasa si ea, dupa mine, mult de dorit; orchestra
mi s-a parut a suna din cale-afara de pastos, si mi-a amintit de faimoasa butada a
lui Sir Thomas Beecham ,,Sunt doua reguli de aur privitoare la o orchestra: ca toti sa
inceapa sa cante odata si sa termine de cantat tot cu toti odata; de ceea ce e la
mijloc nu se sinchiseste nimeni®, iar o parte din cantareti de o fraza din Pescarusul
lui Cehov: ,Aveti o voce puternica, excelenta... dar foarte neplacuta...”.

In ce priveste comperajul in proza, acesta e realizat cu voci de actori, nu de
cantareti, da, dar in cel mai pur stil estradistic, personajul Mariei-Louise fiind
interpretat (,ce ciudat, ce bizar, si ce coincidenta, draga domnule!) de sotia
regizorului. La al zecelea spectacol, cel pe care |-am vazut eu, un spectator nu s-a
jenat s-o huiduiasca.

M-am despartit de Berlin dupa ce am vazut si Printesa ceardasului a |ui
Kalman, adica opereta Silvia, la aceeasi Komische Oper, in regia lui Andreas
Homoki, actualmente directorul artistic al institutiei.

Homoki, in montarea caruia am vazut, in urma cu cativa ani, o splendida
Vaduva vesela, are darul nepretuit de a scoate la lumina poezia latenta dinlauntrul
fiecarei operete — ceea ce da un sens nobil ingenuitatilor acestui gen insorit.

Scena e imbracata de catre scenograful Hartmut Meyer intr-o jumatate de
cilindru casetonat, confectionat dintr-un material translucid, prin care se ghiceste
0 vegetatie luxurianta; sentimentul e ca ne aflam intr-o gradina de iarna, intr-o
sera. Pe turnanta, plasata excentric, se afla un practicabil inalt — o jumatate de con
format din trepte care se termina, sus, cu o platforma; rasucirea turnantei aduce
mereu spre public partea interioara a jumatatii de con si atunci se vad nu treptele,
ci schelaria care sustine constructia, si luminile colorate dinauntrul ei.

Un fotoliu club se afla in proscenium inca dinainte de inceputul spectacolului,
si o frapiera cu sampanie; acolo se va instala foarte curand Feri von Kerekes, dupa
ce, odata cu inceputul uverturii, a inspectat fascinat spatiul scenic si I-a salutat
satisfacut. Un grup de barbati apare in scena, in pantaloni negri si purtand
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t-shirt-uri albe; din podul scenei cade un joben, apoi ploua cu jobene si, in sfarsit,
de acolo coboara o stanga cu multe cuiere pe care sunt atarnate sacouri negre —
in cateva clipe se produce miracolul: civilii in maiouri albe devin admiratorii
eleganti ai Silviei Varescu si intruchiparea ideii insasi de opereta, adica ideea unei
utopii foarte ademenitoare.

Treptat, mizanscenele care plimba intruna actorii in sus si in jos pe treptele
din sceng, intr-un ritm trepidant, si jocurile de lumini instituie ceea ce e, zic eu,
metafora fundamentala a montarii, magia acesteia — viata ca opereta si opereta ca
mod de viata, realitatea ca vis si visul ca realitate... Pe un ton lejer, cu un bun gust
desavarsit, cu haz si farmec, spectacolul lui Homoki spune, in fond, ceea ce spune
Opereta lui Gombrovicz. (Programul de sala aminteste, cui a uitat acest lucru, sau
cui nu |-a stiut mai inainte, ca scrierea operetei lui Kalman — libret si muzica - a
inceput scurt timp inainte de Primul Razboi Mondial si a fost incheiata in plin
razboi mondial... in plin razboi mondial a avut loc si premiera absoluta a operetei,
care a fost un triumf — un triumf al printesei ceardasului si un triumf al dorintei de
a evada dintr-o realitate cumplita...

Chiar daca partea doua a spectacolului nu pastreaza intotdeauna tonusul
celei dintai, nu am destule cuvinte sa-i elogiez pe interpreti; chiar si atunci cand
vocile nu sunt perfecte, cheful lor de joc este molipsitor, iar jocul e plin de sarm.

.Fetitele vesele de la cabaret nu fac din amor o tragedie® — si foarte bine fac!;
realitatea in care traim nu e tocmai o realitate de opereta, si tocmai de aceea o
baie de veselie, de cabaret, de opereta si de vis, o baie de buna dispozitie Si
melodii cuceritoare, o baie de tinerete si de eleganta incheiata cu happy-end
(amor omnia vincit) e uneori mai mult decat binevenita.
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INFO UNITER

JN CAUTAREA TEATRULUI EXISTENTIAL"

Proiectul ,In cautarea teatrului existential* se desfasoara sub egida
Programului ,Sibiu — Capitala Culturala Europeana 2007“. Atelierul de arta
dramatica este coordonat de regizorul David Esrig si sustinut de profesori-docenti
invitati din tara si din strainatate cu intentia de a constitui un nucleu de lucru in
Romania (roménesc si international) aplicat pe cercetarea integrata a
avangardei. Partea cea mai importanta a proiectului consta in cursurile sustinute
de profesorii-docenti si de atelierul sustinut de David Esrig in perioada 23 iulie -
18 august, la Sibiu.

Atelierul Final, Sibiu, Sala Thalia, 23 lulie—18 August

Selectia:

* Persoanele nominalizate mai jos sunt rezultatul selectiei operate de
prof. dr. David Esrig, ca urmare a desfasurarii atelierelor initiale din Bucuresti
si Sibiu (2006) si a participarii active a artistilor;

* Persoanele selectate vor participa ACTIV la toate cursurile din cadrul
atelierului final (vezi documentul alaturat), pe toata perioada derularii
acestuia;

e Persoanele selectate vor primi la finalul atelierului o diploma de
atestare;

* Persoanele selectate vor constitui primul nucleu de lucru care parcurg
curricula $Scolii SprechAktLab ce se bazeaza pe metoda David Esrig;

* Pentru echipa de participanti selectati, la finalul atelierului, rezultatul muncii
de atelier — creionarea unui spectacol — are sansa de a putea fi invitat de
catre Teatrul Tineretului Metropolis; dupa o perioada de doua saptamani si
jumatate de repetitii, eventualul spectacol, cu aceasta echipa, se va putea
juca pe scena teatrului bucurestean, in baza unui contract cu Teatrul
Tineretului Metropolis.

Lista:

1. Adrian Ciglenean 17. loana Calota

2. Alexandra lonita 18. loana Costea

3. Alexandru Unguru 19. Liliana Pana

4. Ana Macovei 20. Manuela Golescu

5. Anca Loghin 21. Mariana Ciorcila

6. Andreea Bibiri 22. Raluca Simona lani

7. Andreea Paduraru 23. Rares Budileanu

8. Antoaneta Cojocaru 24. Relu Poalelungi

9. Ciprian Scurtea 25. Richard Bovnoczki
10. Claudiu loan Maier 26. Sebastian Balan
11. Cristina Flutur 27. Sebastian Marina
12. Daniela Moisuc 28. Sorin Miron
13. Ema Vetean 29. Veronica Gheorghe
14. Fatma Mohamed 30. Veronica Lingurau

. Florin Vidamschi
. Gabriel Rauta

. Xenia Grigore
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CURSURI IN CADRUL ATELIERULUI FINAL:

1. Demersul actorului de la text la expresia scenica, patru componente:

* Analiza de text (semnificatie, starea afectiva, intentia) / durata: 4 zile

* Definirea partiturii de joc / durata: 4 zile

e Analiza in actiune (transpunerea partiturii de joc in spatiul dat) /
durata: 8 zile

* Sinteza scenica: forma / durata: 14 zile

Curs sustinut de prof. dr. David Esrig (Academia Athanor, Germania)

Perioada de derulare a cursului: 23 iulie — 18 august 2007.

2. Expresia corporala — conditie a unui teatru existential, doua componente:

* Conditia fizica

* Specificul personal

Cursul este sustinut de catre: prof. Yves Marc (Franta); prof. Walter Anichoffer
(Austria).

Perioada de derulare a cursului: 23 iulie—18 august 2007.

3. Dimensiunea teoretica, doua componente
* Avangarda teatrala a secolului XX: definitie si istoric
a) Pe plan european;
b) Pe plan roméanesc.
Cursul este sustinut de catre: prof. Dr. Beatrice Picon Vallin (Franta);
prof. univ. dr. Ludmila Patlanjoglu (Romania)
Perioada de derulare a cursului: doua module a cate doua zile (sdmbata,
duminica), in intervalul 23 iulie-18 august 2007.

PRECIZARI:

1. Cursurile 1 si 2 se desfasoara simultan, in grupuri de lucru.

2. Programul detaliat (cursuri, ore de desfasurare, loc de desfasurare), pe
zile, pentru toata perioada de derulare a Atelierului va fi definitivat si comunicat in

luna mai a.c.

Pentru detalii suplimentare, accesati site-ul www.sprechaktlab.eu,
coordonator proiect — Maria Morar (UNITER: telefon 021/ 313 42 78, 315 36 36).
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Teatrul ,George Ciprian“ a programat, la sfarsitul lunii mai, cea de-a treia
premiera a anului 2007. Este vorba de Kathie si hipopotamul de Mario Vargas
Llosa.Traducerea: Mihai Cantuniari; regia si ilustratia muzicala: lon Mircioaga;
asistent regie: loana Petre; scenografia: Mirela Traistaru; pictura, decor: Ema
Litiu; concept video: Nora Vasilescu. Cu: Dana Rotaru, Alex Jitea, lonut Chivu,
Andreea Vasile.

Este cea de-a doua premiera din cadrul Programului ,,(Ne)fericirea
conjugala — Pe muchie de cutit!“

Un nou festival la Buzau

VEDETEATRU
Editia I, 9-16 iunie 2007

Este un eveniment inedit (in momentul de fatda nu avem in Romania un
festival competitiv, dedicat vedetelor de teatru).

Sistemul de acordare a premiilor va fi unul flexibil si interactiv, in care
publicul buzoian, cunoscator si amator de teatru, va fi direct implicat. Vor exista
doua jurii: un juriu de specialitate, format din critici de teatru recunoscuti
(5 membri), si un juriu de public, alcatuit din spectatori (7 membri), care se
va constitui prin tragere la sorti, in seara de deschidere a Festivalului, inainte
de prima reprezentatie. Vor fi prezentate 7 mari spectacole in concurs si unul
in afara concursului, in seara decernarii premiilor, pe scena Teatrului ,George
Ciprian“. Se vor oferi trei premii: Premiul Criticii si Premiul Publicului, pentru
sectiunea mare, precum si un Premiu pentru spectacolele de la PUB-ul
T’essence, care se vor juca, probabil in jurul orei 22.00, dupa reprezentatiile
de la teatru.

In afara sectiunilor principale, va avea loc Festivalul Elevilor Buzoieni - Cu
Teatrul la... Cap, care se va desfasura in perioada 10-13 iunie. Festivalul
Elevilor va fi tot unul competitiv, cu un juriu alcatuit din oameni de teatru.

La acestea se vor adauga spectacole stradale pentru copii (in Piata Dacia si
in Parcul Crang).

Lansarile de carte, discutile cu publicul asupra spectacolelor vizionate,
precum si cele 2 colocvii despre statutul vedetei in Roméania si despre gustul
criticii, care difera, cel mai adesea, de cel al publicului, vor intregi paleta ofertei din
acest an.

Asadar, manifestarea noastra va avea in centrul atentiei VEDETA
(spectacol, regizor, actor. dramaturg, scenograf, compozitor de muzica de
teatru, coregraf de teatru) in relatie directa cu PUBLICUL. Editia din acest an
va fi dedicata celor mai indragite spectacole.
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Mircea DIACONU si Victoria COCIAS in Scandal la OT

i i
\f { !
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Dana ROTARU, Algxandru JITEA si Andreea VASILE
Katie si hipopotamul tde Mario Vargas Llosa (moment din repetitie)
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lonut KIVU in Katie si hipopotamul de Mario Vargas Llosa. Scdga din repétit c

\

. s
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Teatrul National Timisoara isi continua programul pe care si l-a propus in
aceasta stagiune si, implicit, ,campania“ de recastigare a publicului — fie el
timisorean sau bucurestean, dupa cum o dovedeste recent-incheiatul turneu cu trei
dintre productiile sale. Daca prezenta spectacolelor Athénée Palace Hotel, purtand
semnatura lui Alexander Hausvater sau Krum de Hanoch Levin, in regia lui Radu
Afrim, au fost receptate de-o maniera am putea spune unanima, nu acelasi lucru
s-a intdmplat cu edward, dupa Christopher Marlowe, in regia lui Szabo K. Istvan.

In oferta de repertoriu a teatrului, diversificata in mod pe deplin asumat, isi
gasesc loc autori clasici — cum ar fi Christopher Marlowe (Edward) sau Valeri
Briusov (/ngerul de foc), alaturi de dramaturgi contemporani — Hanoch Levin
(Krum), ori Neil LaBute (Autobahn); comedii bulevardiere (Cyrano de Buffalo de
Ken Ludwig), alaturi de spectacole de imagine si drame (Athénée Palace Hotel de
Alexander Hausvater si Robert Serban sau O viata in teatru de David Mamet),
cabarete (Imagine Show sau Destainuirile lui Jacques Brel), ca si spectacole
pentru copii (Muschetarii Magariei Sale de lon Lucian si Virgil Puicea). In acest
context, propunerea unui spectacol de teatru cu un accent pronuntat pe imagine
si miscare, dar avand ca pornire un text de secol XVI s-a dovedit o miscare
indrazneatd, si nu lipsita de riscuri. Drept urmare, spectacolul edward, adaptare
de Szabd K. Istvan dupa Edward al ll-lea de Christopher Marlowe (scenografia
Kiss Borbala, miscarea scenica Andras Lorant, muzica Dan Simion, videoproiectii
Lucian Moga) are parte de un ,tratament" contradictoriu, de detractori, dar si de
suporteri entuziasti, fiind deosebit de gustat de publicul timisorean, in special
pentru valentele sale estetice aparte, ca si pentru performantele trupei de actori,
dintre care ii mentionam pe lon Rizea, in rolul titular, Catalin Ursu, Alina Reus,
Traian Buzoianu, Doru losif, Cristian Szekeres etc.

Un eveniment teatral deosebit il reprezinta spectacolul O viata in teatru de
David Mamet, in regia lui m.chris.nedeea (scenografia Bianca Imelda Jeremias),
spectacol care omagiaza cele opt decenii de viata, dintre care mai mult de
jumatate de secol pe scena, ale actorului Vladimir Jurascu. O viata in teatru este
un text pe care David Mamet il dedica publicului, ce uitéd uneori — si pana la urma
s-ar putea sa fie indreptatit sa uite — ca, dincolo de personajele de pe scena,
sufera si traiesc oameni, cu vitejiile lor ridicole, cu suferintele lor si, mai ales, cu
uriasa lor capacitate de a iubi, de a spera si de a o lua de la capat. Este un fel
generos, tandru, dureros, prin care un actor aflat in aceea zona a implinirii depline,
preda stafeta unui alt actor, inconstient de tanar, de puternic si de risipitor cu sine
insusi. Dialogul aproape intim dintre Vladimir Jurascu si Ovidiu Crisan (Teatrul
National Cluj), imaginat de regizorul clujean ca un act aproape voyeurist al
publicului instalat ,in culise” si ,la cabina“ (practic, pe scena), se transforma intr-un
moment de emotie autentica, receptat ca atare de public, |a fiecare reprezentatie.

Facand dovada mobilitatii de expresie a trupei Nationalului timisorean, regizorul
Petre Bokor a ales sa monteze o comedie celebra acum dincolo de Ocean, Cyrano
de Buffalo (Moon Over Buffalo, in original) de Ken Ludwig, dramaturgul rasfatat al
teatrelor de pe Broadway. In premiera pe tara la noi, aceasta comedie, in viziunea
regizorala a lui Petre Bokor si interpretarea catorva dintre cele mai importante nume
ale Teatrului National Timisoara — Damian Oancea, Mihaela Murgu, Alina Reus,
Victor Manovici, Colin Buzoianu, Irene Flamann Catalina, Doru losif si Paula Maria
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Frunzetti — nu putea trece neobservata de un public mai mult decat dornic de a se
destinde, astfel incat succesul de casa al acestui spectacol este asigurat.

Primavara acestei stagiuni este marcata de prezenta pe afig a doua titluri
importante. Este vorba despre Ingerul de foc dupa Valeri Briusov, un spectacol
semnat de doi dintre cei mai apropiati colaboratori ai marelui regizor Anatoli
Vassiliev: regizorul Gregory Hlady (Canada) si scenograful Vladimir Kovalchuk
(Rusia). Avand ca punct de plecare un roman fascinant, /ngerul de foc este o
provocare adresata sufletului si mintii, o calatorie initiatica intr-o lume a credintei
feroce si a extazului mistic. $i, mai ales, este o poveste misterioasa despre iubire,
despre forta simbolurilor si despre magia semnelor.

Un al doilea titlu important (nu si ultimul al acestei stagiuni), care a debutat,
practic, odata cu finantarea de catre Institutul Cultural Roman a proiectului
,<cartarescu intre doua puncte cardinale®, in cadrul Programului Cantemir, este
Visul, proiect inceput de Catalina Buzoianu printr-un workshop, la Chisinau,
experienta care a dus la finalizarea unui text de teatru prin dramatizarea prozei lui
Mircea Cartarescu. Spectacolul va avea premiera in 16 mai, fiind dublata de
editarea piesei de teatru realizate de Catalina Buzoianu dupa nuvela Rem a
aceluiasi cunoscut scriitor.

lata ca putem vorbi de o diversitate asumata a repertoriului Nationalului
timisorean, diversitate ce se va reflecta, speram, si in interesul pe care publicului
il va manifesta pentru un gen de spectacol sau altul.

C'OW POPOV

Vladimir JURASCU in O viatd in teatru de David Mamet
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lon RIZEA in edwc:ird dupa Christopher Marlowe
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il. Gregory HLADY
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Irene Flaman Catahna Damian Oancea Mlhaela Murgu Paula Frunzettl Colln Buzoianu,

Doru losif, Alina Reus, Victor Manovici in Cyrano de Buffalo de Ken Ludwig

AL
Damian OANCEA in Cyrano de Buffalo de Ken Ludwig
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Sa nu va lipseasca din biblioteca
suplimentele revistei noastre:

GALERIA TEATRULUI ROMANESC,
din care au aparut:

La vorba cu VLAD MUGUR, interviu de Florica Ichim (20 lei)
Ursit scenei: MIHAI POPESCU de Margareta Andreescu (10 lei)
El, vizionarul: AURELIU MANEA (20 lei)

Un personaj tainic: ELIZA PETRACHESCU
de Mihaela Tonitza-lordache (15 lei)

Un cavaler fara iluzii: PETRE SAVA BALEANU
de Constantin Paraschivescu (10 lei)

O viata in sute de roluri: MARGARETA BACIU
de Sorina Balanescu (10 lei)

Histrion de cursa lunga: GHEORGHE DINICA
de Constantin Paraschivescu (15 lei)

Cercul de aur de MIHAI MANIUTIU (20 lei)
MARIOARA VOICULESCU - Jurnal. Memorii (15 lei)

VASILE COSMA - Actor sub zodia Shakespeare
de Alexandru Firescu si Constantin Gheorghiu (15 lei)

DAN MICU - Un destin spulberat de Doina Papp (20 lei)

Conversatie in sase acte cu TOMPA GABOR,
interviu de Florica Ichim (20 lei)

Patima pentru teatru sau VIRGINIA ITTA MARCU
de Constantin Paraschivescu (15 lei)

GEORGE CONSTANTIN si comedia sa umana
de Florica Ichim (15 lei)

Cu ochii deschisi sau IRINA RACHITEANU-SIRIANU
de Constantin Paraschivescu (15 lei)

IOSIF HERTEA - vrdjitor de sunete ciudate
de Marinela Tepus si Andreea Dumitru (15 lei)

Mastile lui ALEXANDER HAUSVATER
de Cristina Modreanu (20 lei)
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Suréazator comediantul trecea: MILUTA GHEORGHIU
de Sorina Balanescu (15 lei)

La portile fictiunii cu MIRCEA ANDREESCU
de Constantin Paraschivescu (15 lei)

Actori romani — societari la Comedia Franceza
de Anca Costa-Foru (20 lei)

ESEURI, CRONICI, INSEMNARI TEATRALE,
din care au aparut:

Mnemosina, bunica lui Orfeu de Catalina Buzoianu (20 lei)
Insemnari teatrale de Camil Petrescu (2 vol., 40 lei)

Comentarii si delimitari in teatru de Camil Petrescu (2 vol., 40 lei)
Cronici teatrale de Cristina Dumitrescu (20 lei)

Cronici teatrale de Victor Parhon (20 lei)

DRAMATURGIE ROMANEASCA,
din care a aparut:

Jocul ielelor de Camil Petrescu (10 lei)

DRAMATURGIE DE AZI,
din care a aparut:

Antologie de teatru spaniol contemporan
volum realizat de loana Anghel si Andreea Dumitru (20 lei)

Catrtile pot fi procurate in teatre, la MUZEUL LITERATURII
ROMANE, la sediul UNITER, Libraria NOI s.a., precum si la
telefonul redactiei (326 17 76). Costul unui abonament anual la
revista TEATRUL AZI este de 50 lei, iar intregul set de carti aparute,
in valoare de 480 lei, poate fi procurat cu o reducere de 40 lei.
Asadar, daca va intereseaza fenomenul teatral romanesc si din
lume, daca vreti sa sprijiniti aparitia revistei TEATRUL AZI, puteti sa
va abonati pentru anul 2007, la BRD — GSG, Sucursala Triumf,
cont RO52BRDE4455Vv00667874160,
sau la telefoanele: 326 17 76 (tel./fax) si 0722 455 954 — Florica ICHIM,
0723 345 032 — Oana BORS, sau 0724 530 952 — Andreea DUMITRU.

teatrul_azi @yahoo.com
VA MULTUMIM!
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ANCA COSTA-FORU

ACTORI ROMANI —
SOCIETARI

la

COMEDIA FRANCEZA




332 TEATRUL -+
SUM A R VOLUME APARVTE

s
. GALERIA TEATRULUI ROMANESC"
1 Camil Petrescu
2 Avataruri si exigente (din scrisorile lui Camil Petrescu)
4 Nota regizorala
S George Banu: Gelu Ruscanu, figura solitara —

premiera Jocul ielelor (Teatrul National Bucuresti,
regia Claudiu Goga)

73 Gale, Festivaluri
13 Castigatorii Galei UNITER, editia 2007
24 FESTCO 2007 de Maria Ciolan
30 Gala Star, Bacau
30 Mari pretentii la Gala STAR — Bacau
de Mircea Ghitulescu
2 Gala STAR, Bacau, 2007 de Stefan Oprea
3S Cand cineva vrea sa faca, iar altii se opun
(din principiu) de Marinela Tepus J/
3) Festivalul ,,Hai |a teatru* o/ om TN

b i i
%) lasi — Festivalul ,Hai la teatru!” de Adina Popescu —
39 Despre problemele spectacolului de teatru cu copii
de Alina Scarlat
40 Sibiu — Capitala Culturala Europeana ALEXANDER

40 Constantin Chiriac ,Am mizat pe spectacolele HAWSVATER
realizate in spirit european", interviu realizat R
de Maria Sarbu

43 Actorii, ca si gladiatorii de Mircea Morariu (Viata cu
un idiot, dupa Victor Erofeev — Teatrul National
»,Aadu Stanca“)

49 Si Caragiale
42 Integrala de Mircea Ghitulescu (O noapte furtunoasa,
O scrisoare pierduta, D-ale carnavalului, Conul
Leonida fata cu reactiunea de |.L. Caragiale —
Teatrul ,Ariel* RAmnicu Valcea)
2 Dintr-un jurnal de teatru vdlcean de lon Cazaban

S9 Eseuri
S9 Demonul parodiei de Doina Modola
W ,Imblanzirea scorpiei* sau despre Romeo si Julieta la IOSIF HERTEA -
maturitate si in deplinatate de Ruxandra Cesereanu /
% Evanghelisti, apostoli si apostati (Il) de Liviu Malita
49 Ohio Impromptu de lonut Sociu

101 Interviuri .
107 Radu Penciulescu regizorul-pedagog de Andreea Dumitru
103 Radu Penciulescu: ,Sa-{i faci intotdeauna treaba ta

pana la capat‘, interviu consemnat de Lia Bugnar
#13 Tompa Gabor: Intre Cluj si California, interviu realizat
de Florica Ichim
1 Alina Nelega: ,Am devenit dramaturg abia cand am
inceput sa regizez“, interviu realizat de Andreea Dumitru




129 Emilia Popescu: ,Sunt oameni care imi spun, asa, ca
le aduc bucurie si ca vor s ma atinga“,
interviu realizat de Constantin Paraschivescu

173} lleana Zarescu: ,Nu-mi place asteptarea”,

VOLUME APARUTE

.GALERIA TEATRULUI ROMANESC"

interviu realizat de Simona Burtea
140 , Teatrul merita mai mult“— dialog cu Maria Manolescu
si Gianina Carbunariu, realizat de Andreea Dumitru

149 Ancheta
144 Este critica de teatru ,in decadere calitativa“?
Au raspuns: Miruna Runcan, Ovidiu Pecican, Mircea
Morariu, Cristina Modreanu, Mihaela Michailov
18 Concluzii provizorii: Visky Andras — Scrisoare de
retragere din juriul final sau Despre consensul minim

160 Spectacole

160 Cu dorinta revederii de Mircea Morariu (Cdntarea
Cantarilor, scenariu dramatic de Mihai Maniutiu dupa
Solomon - Teatrul Maghiar de Stat, Cluj)

166 Anima in actiune de Crenguta Manea (Cantarea
Cantarilor, scenariu dramatic de Mihai Maniutiu
dupa Solomon - Teatrul Maghiar de Stat, Cluj)

168 Placet qui absurdum de Liviu Ornea (/lonesco — Cinci
piese scurte de Eugéne lonesco, Teatrul Odeon)

11 De ziua Basarabiei, de ziua teatrului de Doina Papp
(Povesti de familie de Biljana Srbljanovic — Teatrul
National ,Mihai Eminescu*, Chisinau)

7S Despre sex, numai de bine! de Adrian Mihalache
(Viata mea sexuala de Cornel George Popa — Teatrul
National, Bucuresti)

11 Jocul de-a identitatea (sexuald) de Adrian Mihalache
(Sunt propria mea sotie de Doug Wright —

Teatrul Odeon)

190 Bonne anniversaire! de Adrian Mihalache (Soare
pentru doi de Pierre Sauvil — Teatrul de Comedie)

11 Premonitia virtualului de Adrian Mihalache (La grande
magia de Eduardo de Filippo — Teatrul
+Joma Caragiu®, Ploiesti)

1% Dinamica interioard a grotescului de Mircea Morariu
(Ivona, principesa Burgundiei de W. Gombrowicz —
Teatrul National Targu Mures)

188 Piese vechi in haine noi de Marinela Tepus (Exista
nervi de Marin Sorescu, Teatrul National Craiova)

10 Eva Braun intr-un monolog al singuratatii
de lon Jurca Rovina (Frdulein Braun. Piesa pentru o
actrita si un ciobanesc german de Ulrich Hub -
Teatrul German de Stat Timisoara)

M2 Libertatea care ucide de lon Jurca Rovina
(Kamikaze de Alina Nelega — Teatrul German
de Stat Timisoara)

15 Comedie fara comici de lon Jurca Rovina (Cyrano
de Buffalo de Ken Ludwig — Teatrul National Timisoara)

1€ O viata despiatd de iluzii... de Elisabeta Pop
(Insemnarile unui nebun de Gogol —

Teatrul National Cluj-Napoca)

|

Doina Papp

Un destin spulberat

DAN MICU

Florica ICHIM

GEORGE
CONSTANTIN

¥ comedia sa umand

Canstantin Paraschivescu

Patima pentru teatru
S

VIRGINIA
ITTA MARCU




M4 La soldatul... laudaros sa nu te duci cu sacul VOLUME APARUTE
de Elisabeta Pop (Soldatul fanfaron / Miles gloriosus i
de Plaut — Teatrul National Cluj-Napoca) LESEURI, CRONIC!, INSEMNAR! ..

202 Dai un ban, iti spun povestea de Elisabeta Pop
(Elisabeta | de Paul Foster — Teatrul de Stat Oradea,
Trupa ,Szigligeti)

204 Copiii au nevoie de povesti frumoase de Elisabeta

Camil Petrescu

Pop (Cenusareasa dupa C. Perrault si Fratii Grimm — COMENTARII
Teatrul de Stat Oradea) SI

20§ Mai exista dragostea? de $tefan Oprea(Dragoste in DELIMITARI
patru tablouri de Lukas Bérfuss — iN
Teatrul ,Bacovia“, Bacau) TEATRU

270 Pacat! de Oltita Cintec (Angajare de clovn
de Matei Visniec — Teatrul Tineretului Timisoara)
21 Animatia si teatralitatea moderna de Oltita Cintec
(Cidul de Corneille — Centrul Cultural Francez, lasi) @

vol. |

213 Experimentul Cristofor de Nicolae Prelipceanu
(Fii cuminte,Cristofor! de Aurel Baranga —

Teatrul ,George Ciprian“, Buzau)

2% Magia durerii de Ruxandra Anton (/nimi cicatrizate
de Max Blecher — Teatrul National Constanta,
Compania ,Ovidius*) i el

2% Umor in negru, tristete in alb de Ruxandra Anton
(Casatoria de Gogol — Teatrul Dramatic - -
.I.D. Sarbu”, Petrosani) INSEMNARI

22 Dragostea si marea de Ruxandra Anton TE‘:\TRC‘A‘LE
(Anna Christie de Eugene O’ Neill — (19 1V30_]}[)26)
Teatrul Dramatic ,,I.D. Sarbu”, Petrosani)

224 Amante pentru vérsta a treia de Constantin
Paraschivescu (Puslamaua de Pierre Chesnot —
ARCUB si Asociatia pentru Cultura, Arta si Turism
»Sabin Fagarasanu®)

228 Speculatii pe marginea unui spectacol de lonut
Sociu (lubirea Fedrei de Sarah Kane —

Teatrul Clasic ,loan Slavici“, Arad)

229 ,Port‘-ul Casandrei de Alexandru Stefan (Port de

Simon Stephens — Studioul de Teatru Casandra)

231 Radiografia urii de Mircea Ghitulescu (Fata care da Victor Parhon
cu pumnul de Mircea M. lonescu — Teatrul Valah Giurgiu)

233 Trecutul a fost internat la balamuc, dar ruptura cu CRONICI
viitorul este imposibila de Mircea Ghitulescu TEATRALE

(O tragedie furtunoasa de Dusan Kovacevici — (1990-2000)
Teatrul ,Al. Davila“, Pitesti)

23S ,Mama-E*“sau ,supra“-realismul unei vieti de Simona
Burtea (Mama-E, adptare dupa Domnisoara din Tacna
de Mario Vargas Llosa — Teatrul ,Al. Davila“, Pitesti)

238 Un blues pentru nelinistea noastra de Andreea
Dumitru (Sado-maso blues bar de Maria Manolescu —
Teatrul Foarte Mic)

22 Puntea povestilor de Constantin Parschivescu (Tom
Degetel, dupa P.S. Stahl — Teatrul Tandarica)




243 Opera, Dans
243 Rugul infidelitatilor de Luminita Vartolomei (Norma
de Bellini — Opera din Brasov)
24S Recunostinta si generozitate de Luminita Vartolomei
(Dance Energy — Fundatia PRAIS)
249 Opera pentru surdomuti de Luminita Vartolomei
(Trubadurul de Verdi — Opera Nationala Bucuresti)
251 Teatrul National de Opereta ,lon Dacian“... din nou
acasa! de Luminita Vartolomei (Broadway—Bucuresti,
Bal de Yvette Bozsik — Teatrul National
de Opereta, Bucuresti)

25€ De la un bal la altul de Adrian Mihalache (Balul,
versiune scenica de Mihaela Michailov
si Radu-Alexandru Nica — Teatrul National ,Radu
Stanca“, Sibiu; Bal de Yvette Bozsik —
Teatrul National de Opereta, Bucuresti)

259 Radio
259 Firesc si inconstantd de Constantin Paraschivescu
(Dumnezeu de a doua zi de Cornel Mimi Branescu —
Societate Romana de Radiodifuziune)

26D Cartea de teatru

260 lonescu, cel de dinaintea lui lonesco de Mircea
Morariu (Tanarul Eugene lonesco de Eugen Simion —
Fundatia Nationala pentru Stiinta si Arta)

264 Utilitatea reconfirmarilor de Mircea Morariu (Omul-pubela.
Femeia ca un camp de lupta de Matei Visniec —
Editura Cartea Romaneasca)

2€) Diversitatea preocuparilor, varietatea stilurilor
de Mircea Morariu (Defileul cu sens unic de
Constantin Popa Venerus, Editura Palimpsest)

2% Un Om al ,generatiei de aur de Corina Herghelegiu
(Conchistadorii Scenei de Constantin Paraschivescu —
Editura Sim Art)

212 Cele doua teatralitati de lon Cazaban (Teatralitatea,
un concept contemporan de Nicolae Mandea -
Editura UNATC Press)

2% Parodii despre Romdnica de Constantin Paraschivescu
(Mai jos de Figueras de Valentin Nicolau,

Editura Nemira)

2% Cochetand cu Eden si Nirvana de Constantin
Paraschivescu (Nesabuita cale spre Nirvana de
Cornelius Enescu — Editura Univers Stiintific)

271 Drama 3-4/2006 de Constantin Paraschivescu (Revista
Drama, nr 3—4/ 2006, editata de Uniunea Scriitorilor)

2¥ Copilul teribil de Constantin Paraschivescu (/ulian
Visa, un destin rastignit de Alexandru Firescu —
Editura SITECH)

281 O carticica de suflet de Constantin Paraschivescu
(Urat mai traiti, domnilor! de Carmen Mihalache —
Editura Timpul)
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3326 TEATRUL=:

23 Noi in lume
%3 Mario Vargas Llosa a salutat , Triumful dragostei*
la Abadia
2% 0O scrisoare pierduta“ in premiera la Erevan
294 Premiera in Franta pentru studentii lui Marian Ralea
28S Teatrul, ca un brand de tara de lon Parhon
293 Nu ne despart decét alfabetul si limba!
de Marinela Tepus

296 Vesti
296 Bucurie, joy, joie
(Teatrul ,Eugéne lonesco”, Chisinau, are un sediu nou); Revisti edidati
296 Un nou teatru (Cea mai tanara institutie de spectacol,
Teatrul pentru copii si Tineret ,Mihai Popescu” din Ae

Targoviste si-a deschis portile) FUNDHT!A CULTURALA

29) Ne-au vizitat u
29) Dansand in ploaie de Luminita Vartolomei (Aripi de ”GAM’L PETRESC’U

ceard, Smoald si pene, Vorbeste — o 4,.,,.7.,.4.5 T

Nederlands Dans Theater) UN ER
299 Despre cautarea sensului in zbor si cuvant. .

de Gina Serbanescu (Aripi de ceara, Smoala si pene,

vorbeste — Nederlands Dans Theater) MWLM G“am
301 Tragediile omului cu Teatrul Habimah de Nicolae " C’u@u@m

Prelipceanu (Oskar si Tanti Rosa de Eric-Emmanuel :

Schmitt si War/Razboi de Lars Noren —

Teatrul Habimah, Tel Aviv) ,(" mashalis
’
303 Din lume (Lo /1 /
303 Cununi de laurila Salonic de Adrian Mihalache Fo ¢
308 Un cosmar, doud cosmaruri...sau al nu-stiu-cételea National
cosmar si un vis implinit de Crenguta Manea !
312 10 zile de teatru la Berlin (lll)
de Gheorghe Miletineanu Macketane:
3%Info UNITER Daniel Leonard SAVU

321 Teatrul ,,George Ciprian* din Buzau se prezinta

N - < . " Procesane imagini:
324 Diversitate asumata la Teatrul National Timisoara Carmen PETRESCU

TIPAR:
Coperta I: ANTON TAUF in insemnadrile unui nebun dupa VIZUAL-GRAPH
Gogol. Regia: Anton Tauf. Foto: Nicu Cherciu

Coperta |I: IRINA MOVILA si MIRCEA RUSU in Jocul
ielelor de Camil Petrescu. Regia: Claudiu Goga.
Foto: Augustin Bucur

Coperta Ill: ADA MILEA si BOGDAN BURLACIANU
in Nasul de Gogol. Regia: Alexandru Dabija.

Foto: George Dascalescu

Coperta IV: compozitorul Vasile $irli. Foto: Florin Biolan
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