






























































































































































































































































































































































































































































































































































































2�� TEATRUL� 

expresiv decor " ionescian", a urmat un mic coctei l  ş i ,  la ceas de seară, un regal 
cu Măscăriciul, încheiat cu zeci de vizitatori la cabină, după autografe. I nteresant 
a fost faptu l  că pri ntre spectatori s-au aflat mu lte personal ităţi d iplomatice, 
ambasadori ai  Ungarie i ,  Belg ie i ,  Ucrainei ,  Turciei ,  care considerau că aceste 
spectacole au construit o frumoasă imagine pentru România, ţara unde "teatru l 
de bună cal itate este la el acasă". Doar o zi şi jumătate am stat aic i ,  la 
Singapore, de unde am plecat cu satisfacţii cât pentru o viaţă ! 

În "ţara cangurilor", pe urmele lui . . .  Mei Gibson 
lată-ne din nou în avion,  traversând Oceanul Pacific, spre a popos1 1n 

seducătorul Sydney, capitala statului austral ian New South Vales. Aici am fost 
oaspeţi i I nstitutu lu i  Naţional de Artă Dramatică (N IDA) , condus de domnul 
profesor Aubrey Mel lor, adevărată citadelă un iversitară, bine cunoscută şi 
apreciată în Austral ia şi în toată lumea, datorită contactelor şi  proiectelor în 
parteneriat ce i-au sporit popularitatea. Aici a studiat şi actoru l-star hol lywoodian 
Mei G ibson, după care a devenit sponsorul pr incipal al instituţiei ! O sală de 
spectacole cum nu avem noi în ţară, zeci de încăperi dotate cu tehnică de ultimă 
oră, un imens foaier cu bufet şi bar, unde au loc şi demonstraţ i i  ori reun iun i  
ad-hoc, dau seama de puternica bază materială a facu ltăţ i i .  A ic i ,  într-o 
sală-studio, am fost invitaţi la un insolit spectacol al studenţi lor d in anul l ,  i nspirat 
d in bestialele concerte rock, pop sau jazz ale "monştri lor sacri" ai acestor genuri 
muzicale. A fost o captivantă lecţie ("playback") de pantomimă, dans, mobi l itate 
a mimic i i  şi a p lasticităţ i i  corporale, însoţită de publ ic-personaju l  colectiv, intrat 
şi el în transă, totul desfăşu rându-se într-o atmosferă de entuziasm frenetic şi  
umor contagios, cu cascade de râs, chiote, f lu ierătu ri de bucurie şi  b ine 
întemeiată admi ratie. 

A urmat repl ica români lor, pe măsura condiţi i lor şi a prieteniei cu care am fost 
înconjuraţi toţi membrii delegaţiei de către profesorii şi studenţii australieni ,  de 
membrii corpulu i  diplomatic, în frunte cu domnul Marius Dragolea, Consulul 
general al României la Sydney, şi doamna consilier Gabriela Radu,  bună 
cunoscătoare a teatru lu i  nostru, cu ani în urmă impl icată în organizarea 
Festivalului I nternaţional de la Piatra Neamţ. Spectacolele au însemnat un veritabil 
"şoc" prin diversitatea repertoriu lu i  şi a montări lor, f i ind îndelung şi argumentat 
lăudate de domnul Aubrey Mellor, de doamna profesor Karen Vickery, participantă 
la atelierele de la Sinaia ale catedrei UNESCO, de dramaturgul-regizor Nick 
Persons, un ins foarte înalt, roşcovan, cu aspect de baschetbalist, de o francheţe 
şi modestie ce îi înnobilează cariera, ori de domnul Helmut Backaitis, l ituanian de 
origine, plăcut impresionat de faptul că am fost şi noi la Vi ln ius şi că apreciem 
teatru l practicat de Nekrosius şi Korshunovas. Măgulitoare cuvinte de apreciere au 
fost adresate delegaţiei noastre şi de domnul John Bei i ,  d irectoru l unei companii 
teatrale profilată pe repertoriu l  shakespearian , interesat să vină cu un spectacol la 
Festivalul "Shakespeare" de la Craiova. 

La coctei lu l  şi la conferinţa de presă de la Consulatul nostru la Sydney, 
ne-am simtit înconju raţi cu o man ifestă prietenie de români stabil iţ i  în Austral ia, 
printre car

'
e şi  cunoscutu l

_ 
c ineast Iosif Dem!an 

_
cu soţia� sau .a�triţa . Maddy 

Slabacu,  d i rector la "Honzon Theatre", nerabdatoare sa part1c1pe ŞI  ea la 
Festivalu l  I nternational de Păpuşi ş i  Marionete de la "Ţăndărică". Am petrecut 
o seară de vis în cartieru l  Darl ing Harbour, pe chei ,  ne-am răsfăţat un ceas cu 



soarele, pe plaja Bondi Beach,  am admi rat Sydney Opera House, în formă de 
nufăr, situată pe o mică i nsulă,  în vecinătatea nu mai puţin celebru lu i  Sydney 
Harbou r  Bridge, dar am şi văzut la Operă un spectacol cu Don Quijote, de o 
înfăţişare rareori lovită însă de izu l  performanţe i .  Cele două Un iversităţi 
faimoase, a oraşulu i  Sydney şi a statu lu i  New South Vales, cu uriaşe campusuri 
ce expun privi r i lor nenumărate terenur i  de baschet ş i  rugby, dar şi moderne 
laboratoare, bibl ioteci ori săl i  de curs, Muzeul Oraşu lu i  şi Muzeul de Artă 
Contemporană, ori Acvariu ! ,  cu o impresionantă carte de vizită, completează 
fericit aria aceste i metropole de o rară frumuseţe z iua,  dar mai ales la ceasul  
seri i ,  când , pe jos,  cu taxiu l ,  ori cu "metrou l" de suprafaţă, poţi savura privel işti 
g reu de u itat . 

Atmosferă "diplomatică" la Seul  
D in  nou într-un avion (Boeing 777) , traversăm Pacificu l ,  apoi Marea 

Fi l ip inelor şi Marea Chinei de Est, pentru ca să aterizăm la Seul ,  capitala 
Republici i  Coreea. Formidabila emancipare a oraşu lu i ,  în numai treizeci de ani ,  
după ce a fost distrus de război ,  cu cartiere elegante şi ansambluri arh itecton ice 
semeţe - hote luri şi b i rouri - ne dau de înţeles că nu întâmplător metropola a 
găzduit Ol impiada din 2000 şi se pregăteşte să câştige "candidatura" pentru 
Expoziţia mondială din 201 2 . 

La atel ierele consacrate dramaturg ie i  ionesciene şi cehoviene, apo i ,  pe 
parcursu l  celor trei spectacole, dar şi la întâln i rea festivă organ izată de 
Universitatea Chung-Ang împreună cu Ambasada noastră la Seu l ,  reprezentată 



de domnul ambasador Valeriu Artenie şi de consi l ierul cultural Cătăl ina N icolae, 
s-au sch imbat impresi i  cu privire la performanţele artei româneşti ş i  la prest ig iu l  
de care se bucu ră ea în Coreea. Ne-a surprins p lăcut prezenţa unor numeroşi 
ambasadori ş i  ataşaţi cu ltural i  - din I tal ia,  Liban, Sudan, L ib ia,  Ucraina, Papua 
Noua Gu inee - entuziasmaţ i ,  ca şi noi ,  de atmosfera "diplomatică" ce s-a creat 
în j u ru l  vizitei artişt i lor români .  Am trăit o fierbinte emoţie când importante 
personal ităţi ale învăţământu lu i  artistic, pri ntre care domnul 11 Sao Sh in ,  
d i rectorul  Teatru lu i  Mun ic ipal din Seu l ,  p reşedinte al Un iun i i  Teatrale din Coreea 
şi di rector executiv al f i l ia le i  zonale Asia-Pacific a I nstitutu lu i  I nternaţional de 
Teatru , sau prest ig iosul  reg izor Kim Jeong-OK, fostul  preşedinte al ITI , alătur i  
de ziarişti şi crit ic i ,  au considerat spectacolele româneşti drept un eveniment 
demn de performanţele noastre artistice găzdu ite în ani i t recuţi la Seu l ,  pr i ntre 
care reprezentaţ i i le cu Electra, de la teatrul orădean (în regia lu i  Mihai 
Măniuţi u) ş i  Trei surori (spectacol real izat de Alexandru Dabija la Plo ieşti ) ,  dar 
şi mai îndepărtata reprezentaţie u lu itoare cu Phaedra, datorată reg izoru lu i  
S i lviu Purcărete şi colectivu lu i  Teatru lu i  Naţional d in Craiova, ori concertele 
memorabi le ale Angelei Gheorghiu în acest oraş unde, iată, beneficiem de o 
frumoasă carte de vizită graţie artei şi nu unor demersur i  de altă natură .  
Gazdele şi-au amintit cu plăcere şi faptu l  că trofeu l  pentru Premiu l  IT I ,  acordat 
prima dată la Congresul  Mondial al crit ici lor ce s-a ţ inut aici în 2006, poartă 
semnătura unu i  artist român, scenografu l  Dragoş Buhagiar, şi beneficiază de 
g i ru l  şi sprij i nu l  f inanciar (pentru 20 de ani) al Fundaţiei Cu ltu rale "Wi l l iam 
Shakespeare" d in Craiova, condusă de domnul  Emi l  Boroghină.  Acestei bucur i i  
i s-au adăugat extraord inara demonstraţie de prieten ie sinceră şi spontană a 
mi i lor  de cop i i  sosiţi cu elegante autobuze la  Templu l  Imperial ,  pentru o lecţie 
vie de istorie şi de identitate naţională, unde am avut şansa să fim martori chiar 
la spectaculoasa schimbare a gărz i i .  

Cu gândul  la Ol impiada "chi neză" din 2008 
La Seu l ,  devenit gazda unor mari reun iun i  internaţionale, oraş în care 

salari u l  med iu  este de 3000-4000 de dolari ,  iar muncitorii ş i  tehnicieni i  de 
înaltă cal ificare ajung să câştige lunar peste 1 0 .000 de dolari ,  ne-am aşteptat 
să găsim o expresie  u rbani stică adecvată acestui  uriaş salt economic. Surpriza 
de mari proporţ i i  am trăit-o, însă, la Shanghai , în China,  o u riaşă metropolă 
cosmopol ită , cea mai mare din China, în care eşti pur şi s implu năucit de 
dialogul d intre istor ie,  pe de-o parte, reprezentată de străvechi le temple Long 
Hua,  J ing'An şi Templu l  de Jad (sau Templu l  l u i  Buddha) , ori de fermecătoarele 
grădin i  Yuyuan, ca un  labir int din basme, fondate la 1 559 , devenite astăzi un 
ispititor centru turistic şi  comercial , iar  pe de altă parte, de zgârie-nori i ,  de 
modernele hote luri şi  de magazinele deschise aici de cele mai celebre f irme 
europene ! P rintre clădir i ,  se impune şi s i lueta imensulu i  "Shanghai G rand 
Theatre", conceput de Jean-Marie Charpentier, pe o suprafaţă de 1 1 .528 de 
metri pătraţ i .  Dar nu mai puţin impunătoare este şi Academia Centrală de Arte 
Teatrale din Shanghai , unde a avut loc conferinţa noastră de presă, chiar în 
z iua când (frumoasă coincidenţă! )  a luat naştere aici B i rou l  Regional pentru 
Asia-Pacific al  catedrei U NESCO-ITI , condus de tânăru l om de cultură, 
profesorul David Peng ,  cel care, împreună cu vicepreşedintele Academiei de 
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teatru , Wi l l iam Hu izhu Sun ,  ne-a însoţit la spectacole şi la cocte i lu l  d in  seara 
zi le i  în care am descins la Shanghai .  

Cele două spectacole de aici , cu piesa lu i  Vişniec şi cu textul inspirat de 
Cehov, au fost bine primite, în ciuda faptu lu i  că era evidentă greutatea receptării 
9 ialoguri lor, resimţită de unii spectator i ,  la titrarea efectuată în l imba engleză. 
l ncălziţi de succesul acestor reprezentaţi i ,  am fost invitaţ i ,  la rându l  nostru , la o 
facultate cu profil de teatru tradiţional , cu elemente de operă, dans, mişcare 
scenică acrobatică, unde am rămas cu toţii fascinaţi de seriozitatea, de pregătirea 
complexă şi de virtuozitatea protagonişti lor, studenţi cu vârste cuprinse între 1 7  şi 
21 de ani ! 

Famil iarizaţi cât de cât cu peisaju l  urban şi uman chinez,  am descins apoi 
la Beij ing ,  capitala cu o populaţie care , dacă adăugăm suburb i i le, o depăşeşte 
pe cea d in  România ! Desigur că am vizitat, în pr ima z i ,  Oraşul I nterzis, cea mai 
bogată şi faimoasă aglomerare de palate din lemn ,  iar în ult ima zi , Marele Zid 
ch inezesc, d in vârf de munte, amândouă obiectivele fi ind înscrise în patrimoniu l  
mondia l  U NESCO. V izita în Beij i ng ,  o raşu l  mult  mai . . .  ch inezesc, mai  
conservator, dar şi  mai deschis dorinţei noastre de dialog asupra unor proiecte 
comune, decât năucitoru l Shanghai , a fost marcată de respectul ş i  de 
sol icitudinea corpu lu i  profesoral de la Academia Centrală de Dramă, în frunte 
cu domnul  rector Xu Xiang, doamna Liu L ib in ,  prorector, şi  domnul Liao 
Xianghong, prorector, ca şi de amabil itatea corpu lu i  dip lomatic, condus de 
ambasadoru l Viore l  lsticioaia-Budura, un bihorean cu a lură de actor de fi lm ,  
excepţional vorbitor de  l imbă chineză , spre admi raţia personal ităţ i lor ch ineze 
din jur  şi vesela noastră u im i re .  Dar nu pot trece peste ambianţa în care s-au 



desfăşu rat workshop-uri le (cu participare-record) ş i  spectacolele noastre, fără 
să amintesc că aici , t inerele studente imp l icate în organ izare şi desfăşurarea 
vizitei ne-au înconju rat cu o prietenie şi un devotament fără pereche pe 
cupr insul  turneu lu i  : au part ic ipat la montarea decoru lu i ,  alături de tehn icien i ,  
au "fu rat" câte o pr ivire la repet iţi i ,  au mâncat cu  no i  în  foaierul  săl i i -studio, 
ne-au oferit re laţ i i le necesare şi, la despărţi re ,  au dat la iveală câteva lacr imi  de 
regret, după trei zi le petrecute la Beij ing .  Ş i  noi am fost la un pas de lacrimă, 
când am asistat la o u lu itoare reprezentaţie-spectacol unde pregăti rea viza tot 
"opera d in Beij ing". 

Spectacolu l  cu Lecţia, programat în una d intre cele trei săl i  ale Academiei ( ! ) ,  
de  400 de locuri ,  cred că a fost cel mai reuşit dintre toate reprezentaţi i le (opt) 
văzute de mine cu această piesă ! Spectacol când i luminat de umor, când 
răsturnat în dramă, mereu energic şi energ izant, la care, adeseori , a participat şi  
publ icul ! A urmat spectacolul  Cătălinei Buzoianu, cu textul lu i  Vişniec, desfăşurat 
în sala de 700 de locuri , pl ină-ochi ,  încheiat cu aplauzele copleşitoare ale 
publ icu lu i .  Seara, târz iu ,  Horaţiu Mălăele şi Lae Urs, în Măscăriciul, au rid icat în 
final sala în picioare şi, contrar unui obicei chinezesc, asupra căru ia am fost 
avertizaţi ,  au determinat entuziasmata asistenţă să-i cheme de şapte ori la rampă. 
Profesori i şi cei lalţi oameni de teatru ne-au mărturisit că aşteptau acest eveniment 
cu încredere, după excelenta impresie lăsată la Beij ing de Dan Puric, cu Hic sunt 
/eones . Mai mult decât atât, domnul ambasador Viorel lsticioaia-Budura considera 
că valoarea teatrulu i  nostru , pe de-o parte, şi raritatea contactelor artistice cu 
această ţară uriaşă, ale cărei metamorfoze nu sunt încă bine cunoscute, impun o 
pregătire complexă a participări i româneşti la Ol impiada de la Beij ing, d in 2008, 
unde, alături de sportivi , încununaţi sau nu cu premi i ,  este bine să participăm şi cu 
redutabi le fapte de artă şi cu ltu ră, între care teatrul ar putea avea o binemeritată 
întâietate. Aşadar, peste un an, metropola unde ne-am încheiat turneul va deveni 
o capitală mondială a sportulu i ,  artei, culturi i şi divertismentu lu i .  Cum o vom 
onora? 
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Marine/a TEPUS 
, , 

Am mai scris despre legătura mea, devenită (de mult) sentimentală, cu arta 
scenică şi cultura bulgare. Printr-o întâmplare, am cunoscut-o pe preşedinta 
Fundatiei BALKANART, doamna luliana Mladenova, care a dorit să facil iteze 
colabo

'
rarea unor teatre din ţările noastre. Aşa se face că, de vreo şapte ani încoace, 

câte o trupă bulgară, mereu alta, prezintă un spectacol în ziua de 24 mai (Ziua Limbii 
Bulgare) , pe scena Teatrului "Nottara". Tot de atunci , Teatrul "Nottara" este invitat la 
diverse festivaluri de prestigiu din ţara vecină. Prin intermediul acestor schimburi , am 
putut cunoaşte nu numai modalităţile de a se face teatru în Bulgaria (modal ităţi 
extrem de asemănătoare, de altfel) , dar şi mental ităţi le, cultura, aspiraţi i le acestui 
popor, atât de asemănător nouă, de care ne despart doar alfabetu l  şi l imba. 
Ospital ieri, ca şi noi, cu aceleaşi aspiraţii de a aparţine şi politic, şi economic, nu doar 
geografic, Europei, bulgarii au, totuşi , un mai mare respect pentru cultura şi istoria 
lor. De fiecare d_ată, de pildă, când am ajuns într-o localitate, am fost invitaţi să 
vizităm muzeul. lnsoţiţi de către un ghid bine pregătit, am putut pătrunde până la 
rădăcini le existenţei vecini lor noştri . Ar trebui să învăţăm şi noi câte ceva din nevoia 
lor de legitimitate. Ar trebui să învăţăm câte ceva şi din respectul lor pentru culturile 
vecine. Mai realişti decât noi, privirile lor se îndreaptă mai ales spre Balcan� şi mai 
puţin spre Occident, când e vorba de înfrăţiri teatrale sau de altă natură. In rest, 
nivelul de trai este relativ la fel ,  câştigurile sunt mici şi viaţa scumpă. 

Am fost, de curând, la Smolian, o localitate de munte, cu cea 30.000 de locuitori , 
care beneficiază, dacă nu mă înşel, de cea mai mare şi mai bine dotată clădire de 
teatru din Bulgaria. Destul de asemănătoare cu TNB-ul ,  dar mult mai impozantă şi 
mai reuşită din punct de vedere arhitectural. Scena mare are cam tot ce are şi TNB-ul, 
mecanică avansată, scenă rotativă, orgă de lumini digitală . . .  Doar că, pe lateral, dacă 
se ridică una d intre cele trei cortine de fier, se face trecerea spre scena Sălii Studio. 
Originală idee, care poate da prilejul unor regizori cu imaginaţie să realizeze 
spectacole ce se pot juca în ambele spaţii . Sala mare are 800 de locuri, cea mică, 
1 00. Teatrul Dramatic are un colectiv restrâns şi lucrează mult cu colaboratori . 

Invitat, la Smolian, a fost, de astă dată, Teatrul "G.A. Petculescu" din Reşiţa, cu 
Talk show de Ştefan Caraman, în regia lui Ion Mircioagă şi scenografia Anei-Iuliei 
Popov. O poveste (banală) de cuplu , cu doi oameni care se iubesc şi se devoră 
înlăuntrul căsniciei. Un text nu cine ştie cât de cizelat, mai mult o idee pe care Ion 
Mircioagă a brodat un spectacol sensibi l ,  deosebit de interesant. Doi actori tineri -
Delia Lazăr şi Eugen Pădureanu -, talentaţi , expresivi şi foarte mobil i  reuşesc să 
depăşească micile şi marile carenţe ale scri ituri i ,  glisând într-un joc subtil al 
gesturilor mărunte (în fond, îndelung căutate) , mereu completate de o coregrafie 
ingenios alcătuită de Hugo Wolf. O scenografie adecvată, simplă, cuprinzând doar 
două elemente esenţiale - o masă rotundă, imensă, pl ină cu ceea ce ar putea 
cuprinde o cină în familie, deasupra căreia se află un fel de tub lung, roşu din voal 
(semn falic sau sângele care va curge la final?) şi o mulţime de becuri picurând din 



tavan şi oprindu-se la diferite distanţe de podea, sugerând, fel mai adesea, stelele 
-, îi slujeşte în totul pe interpreţi. Laitmotivul spectacolului :  "lţi aminteşti seara când 
ne-am cunoscut?" se reia, mereu cu alte accente, urmat fiind de o coregrafie şi ea 
susţinută cu intensitate diferită. Pe măsură ce viaţa cuplului se degradează, 
mitocănia bărbatului şi ferocitatea femeii cresc. Nu sunt personaje simpatice, nu 
trezesc în noi sentimente nobile, poate cel mult compătimirea. Soţul îşi ucide, la final, 
nevasta. Dar nevasta îl împinge, pas cu pas, spre acest deznodământ. Fără 
imaginaţia regizorulu i ,  conjugată cu a celorlalţi creatori, spectacolul ar fi fost destul 
de oarecare; prin efortul acestora s-a ajuns la o producţie de o emoţie deosebită. 
Publicul bulgar a fost extrem de receptiv, iar aplauzele de la sfârşit au înnobilat 
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efortul micii trupe româneşti .  După reprezentaţie, la cină, actorii bulgari au pus o 
mulţime de întrebări despre viaţa de cuplu din România, despre cum se face teatru, 
despre dramaturg ia românească; s-a remarcat talentul actori lor . . .  Am observat că, 
în asemenea momente, vecini i  noştri sunt mult mai deschişi la discuţi i ,  fac observaţi i 
sincere, încearcă să înţeleagă fiecare detaliu al creaţiei văzute. 

A doua zi - s-a întâmplat să fie chiar Ziua Mondială a Teatru lu i  - am fost 
invitaţi la un spectacol inedit: un concert susţinut de către trupa din Smol ian . Am 
crezut că vom participa la o acţiune care să "bifeze" evenimentu l .  Nu mică ne-a 
fost mirarea să asistăm la un adevărat spectacol de divertisment, în care actorii 
cântau, dansau, recitau şi prezentau mici scene hazlii cu o uşurinţă şi un aplomb 
pe care, sigur, doar puţini actori români le au pentru asemenea gen . Muzică de 
cafenea, balade ruseşti , şansonete, chiar şi mici arii de operetă, toate completate 
cu intermezzo-uri vesele ne-au delectat vreme de aproape două ceasuri .  A fost un 
bun prilej să ne cunoaştem şi să ne dăm seama cât de mult ne asemănăm. 
Râzând, după spectacol, doamna lu liana Mladenova ne-a spus: "Nu ştiţi că, aşa 
cum se spune despre toţi români i  că sunt poeţi, se spune şi despre toţi bulgarii că 
sunt cântăreţi?" N-am ştiut, dar ne-am convins definitiv la cina care a urmat. Un 
adevărat festin organizat în onoarea Zilei Mondiale a Teatrului ,  în cadru l căru ia nu 
doar actorii au cântat şi  au dansat până în zori , dar au cântat şi d irectorul spitalelor 
din localitate, bancheri , invitaţi cu cele mai diferite profesii . 

Tot vorbesc despre această ţară atât de apropiată geografic, cu oameni la fel 
de sensibi l i  şi de primitori ca şi noi ,  încercând să vă ispitesc să-i cunoaşteţi . . .  Şi ,  
până una-alta, vă invit la spectacolul ce se va juca, pe data de 24 mai, la "Nottara", 
de astă dată al Teatrului din Smolian. 
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Am primit pe e-mail, de la Teatrul "Eugime lonesco": 
Ier i ,  29 martie 2007, s-a întâmplat un lucru minunat, în realizarea căruia 

aproape că nu mai speram - Teatrul "Eugene lonesco" din Chişinău are în sfârşit 
un sediu propriu ! Prin decizia oficială a Guvernulu i  şi în urma intervenţiei 
personale a Preşedintelu i  Republici i Moldova, teatru lu i  i s-a alocat sediu l  unui  fost 
cinematograf din centrul Chişinăulu i .  Conducerea Republicii s-a obl igat, de 
asemenea, să finanţeze reconstrucţia clădir i i  ş i  reamenajarea acesteia pentru 
necesităţi le profesionale ale teatru lu i .  Suntem foarte fericiţi ş i  dorim mult să 
împărtăşim această bucurie şi cu prieteni i  noştr i i !  

Pe 30 apri l ie, Teatrul Municipal pentru Copii şi Tineret "Mihai Popescu" 
din Târgovişte, cea mai tânără instituţie de spectacol din ţară, şi-a deschis 
stagiunea cu premiera Mica sirenă după Andersen (scenariul ş i  regia: Gabriel 
Apostol ;  scenografia: Oltea-Ciara Darângă Râşnoveanu; muzica: Dan Bălan) .  D in 
distribuţie fac parte: Ana Crăciun ,  Melania Ciurl iu ,  Andreea Eşanu ,  Andreea 
Sandu,  Marga Vasi le, Claudia Prec, George Corneanu .  

Teatrul Municipal pentru Copii şi Tineret "Mihai Popescu", înfi inţat la 1 ianua­
rie 2007, d in in iţiativa Consi l iu lu i  Local ,  are ca scop să producă şi să găzduiască 
spectacole de teatru de păpuşi, spectacole-lectură şi de animaţie stradală, 
propunând prin repertoriul său, o ofertă artistică de calitate şi o alternativă reală 
la formele de subcultură care afectează tot mai mult mediul şcolar. 

Textbox este un  program pe termen l u ng care se adresează tutu ror  
categor i i l o r  de vârstă pe care teatru l  le v izează pr in  p rofi l u l  său  (copi i ,  elev i ,  
studenţ i ) .  Textbox prez i ntă d ramatu rg ie contemporană în fo rmu la  
spectacole lor- lectură, încercând să gh ideze , da r  ş i  să  descopere preferinţele 
pub l icu l u i .  Pentru copi i  este în deru lare o întreagă ser ie de lectu ri cu textele :  
Cucul din ceas şi pasărea albastră de Şerban Foarţă, în  reg ia lu i  Dan Ţopa, 
Cai verzi pe pereţi, reg ia şi scenariu l  Gabriel Apostol , Crăiasa zăpezii, reg ia 
V. I . Frunză, Isprăvile lui Degeţel şi  alţii ca el  de Şerban Foarţă, reg ia Dan 
Ţopa. 

Seria spectacolelor-lectură pentru tineret şi studenţi va începe cu un text 
i rlandez, Autorităţi portuare de Conor McPhearson,  prezentat de studenţii UAT 
Târgu Mureş sub îndrumarea regizoarei Oana Leahu.  
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Luminita VARTOLOMEI 
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Cu o generozitate care o s ingu lar izează între reprezentanţe le dip lomatice 
ale celor lalte ţări d in  Un iunea Europeană, Ambasada Olandei s-a grăbit să 
marcheze admiterea României pr intr-un parteneriat cu ltural de formidabi lă 



amploare şi consistenţă: doar în Bucureşt i ,  între jumătatea l u i  martie şi 
sfârşitu l  lu i  noiembrie 2007, acesta va dezvolta 1 5  proiecte, unele cupr inzând 
mai mu lte acţi un i  diferite. După o masă rotundă ş i  o conferinţă de presă, vastu l  
ş i  ambiţiosu l  p rogram "0 sărbătoare culturală" s-a deschis publ icu lu i  larg prin 
spectacolu l  oferit , două seri la rând,  de către Teatru l  Olandez de Dans -
ansamblu coregrafie legendar, care va împ l in i ,  peste numai doi  an i ,  j umătate 
de veac.  

Aflat ş i  astăzi sub pecetea personalităţii copleşitoare a lu i  J i ri Kyl ian (core­
grafu l ceh ce şi-a legat aproape întreaga existenţă artistică de această trupă din 
Haga, pe care a şi condus-o un sfert de secol - până în 1 999, când a renunţat să 
mai exercite în paralel şi funcţia de director artistic) , Nederlands Dans Theater 
mai dispune (din anul 2002) de încă doi coregrafi extrem de talentaţi ,  proveniţi 
dintre membri i ansamblului (unde au dansat începând din 1 987) şi alcătuind un 
neobişnuit tandem creator: englezul Pau l  Lightfoot (pseudonim, sau pur şi  simplu 
num� predestinat? !?)  ş i  spaniolu l  Sol Le6n. 

I ndelunga convieţu i re artistică a celor trei a produs un sti l  comun ,  a cărui 
pregnantă original itate se poate defin i  prin . . .  trei de A: Austeru l ,  Abstractul şi 
Absurdul .  

Auster, sti lu l  acesta el imină din principiu mai întâi aglomerarea şi apoi 
culoarea: 

• deşi trupa are 28 de membri (dintre care 1 8  au participat la turneul 
bucureştean),  niciuna dintre cele trei piese prezentate aici nu impl ică mai mult de 
9 dansatori ; 

• deşi se uti l izează un suport sonor înregistrat, care ar fi permis apelu l  la 
mari le partituri simfon ice sau vocal-s imfonice,  muzica (extrasă din cea mai 
elevată - dar nu şi cea mai uz itată, recte uzată - zonă savantă: puţin Heinrich 
von Biber, foarte mu lt Johann Sebastian Bach,  un Wolfgang Amadeus Mozart 
fo losit mai degrabă ca pretext pentru improvizaţi i le  live ale pian istei Tomoko 
Mukaiyama, un Ph i l ip  Glass substanţial şi un pic de John Cage) nu  impl ică 
n iciodată mai mult de patru instrumente (o vioară sau un pian , un trio sau un 
cvartet de coarde);  

• deşi în mod evident se cheltu ieşte enorm pentru scenografia, decorurile 
impl ică cel mult două elemente (e drept, şocante! ) :  fie un g igantic arbore uscat, 
suspendat în văzduh,  cu coroana în jos şi rădăcini le spre cer (autor: M ichael 
Simon); fie un pian de concert, cu cele trei picioare ale sale înalte de vreo 
patru-cinci metri (la care - urcată nu se ştie cum, atât de sus - o pianistă în carne 
şi oase chiar cântă!) ,  şi un bloc de gheaţă, ce se dovedeşte în final a fi relieful unei 
banchize, a cărei margine subţire plesneşte sonor sub paşii uneia dintre balerine 
(autor: J iri Kyl ian); . . . . . . 

• deşi costumele au creaton d1fenţ1 (Joke V1sser, respectiv cuplu l  
Lightfoot-Le6n), e le nu sunt altceva decât variante (fie în alb, fie în negru) ale 
clasicului mai/lot, dezvăluind integral privirii frumuseţea trupuri lor în mişcare. 

Cum se vede, culoarea a fost total suprimată - şi nu numai din decoruri, din 
costume şi chiar din lumini ,  ci şi d in muzică, unde intenţionat au fost alese 
timbrurile reci ale pianului sau corzilor, arareori tulburate în puritatea lor suverană 
de intervenţia în colaj (prin alternanţă sau suprapunere) a unor efecte sonore 
electronice sau, dimpotrivă, a cuvântulu i  rostit (precum ultrarepetitivul Come out al 
lui Steve Reich sau testamentarul What is the Word (Cum se spune) al lui Samuel 
Beckett, în lectura lui Jiri Kylian însuşi) . 
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Abstract, spectacolu l  Teatru lu i  Olandez de Dans este deoarece discursul 
său artistic, înrudit în cel mai înalt grad cu arta sunetelor, structurează 
eminamente muzical t impul coregrafie, la fel cum profilarea si luetelor în mişcare 
pe ecranul de un alb luminos ori de un negru absorbant al fundalu lu i  generează 
i luzia desenu lu i  în peniţă , de expresie nonfigurativă. Plastician şi compozitor 
totodată, oricare dintre cei trei coregrafi caligrafiază astfel un dans ce conservă 
extrem de vag relaţia cu impulsul creator in iţial (pictural ,  l iterar ori muzical) al 
demersulu i  artistic, păstrat doar în titl u l  fiecărei lucrări : la J i ri Kyl ian - Aripi de 
ceară ( inspirat de tabloul breughel ian Căderea lui Icar) şi Smoală şi pene 
(sugerat de poemul lu i  Samuel Beckett) ;  la Lightfoot şi Le6n - Vorbeşte (motivat 
de piesa lu i  Steve Reich) .  

Absurd (în cheia estetică pe care suprarealismul a conferit-o noţiun i i ) ,  
grupaju l  acesta coregrafie este în permanenţă grav şi profund, "zâmbind" o 
singură dată: în scurtul moment când pe banchiză apar nişte . . .  hawaieni îmbrăcaţi 
în fuste translucide şi foşnitoare, topind prin căldura dansului lor grosimea stratulu i  
de gheaţă. 

Dar principala calitate a spectacolu lu i  rămâne inepuizabila fantezie şi extrema 
tehnicitate a mişcării (preponderent sol istică sau de perechi) ,  cu prize superbe 
(multe dintre ele, nemaivăzute la noi) şi poze aparent imposibi l de menţinut un 
t imp atât de îndelungat (ce fantastică probă de echil ibru şi rezistenţă pentru 
balerin i i  trupei ! ) ,  alternând lentoarea cu bruscheţea şi ornamentând cursivitatea 
gesturi lor largi cu mărunte şi rapide elemente de vi rtuozitate, într-un spirit 
variaţional ce concordă perfect cu muzica aleasă. 

Dincolo de plăcerea pur intelectuală pe care tipul acesta de coregrafie o 
produce privitoru lu i ,  memoria publ icu lu i  bucureştean va păstra însă cu siguranţă 
şi vibraţia trăiri i încercate văzând cum (în piesa lui Lightfoot şi Le6n) ceaţa izvorâtă 
ca prin miracol d in trupul unui dansator umple încet scena, ridicându-se apoi 
treptat, pentru ca în cele din urmă să se prefacă într-o o ploaie fină şi deasă, sub 
care dansatorii evoluează minute în şir, patinând superb pe apa ce inundă 
progresiv suprafaţa de joc . . .  

Gina SERBĂNESCU 
' 

"()� � �  
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La Opera Naţională Bucureşti a fost prezentat, în zilele de 1 şi 2 april ie 2007, 
un spectacol susţinut de renumita companie de dans contemporan Nederlands 
Dans Theater, eveniment ce a inaugurat programul "0 sărbătoare cu lturală. 
Parteneriatul Olanda-România", prin care se doreşte sărbătorirea aderării României 
la Uniunea Europeană. 

Spectacolu l  a inclus trei lucrări , două creaţii ale lui J i ri Kyl ian: Aripi de ceară 
(cu premiera în 1 997) precum şi Smoală şi pene (Tar and Feathers), cea mai 
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recentă creaţie a sa, şi Vorbeşte (Speak for Yourself), semnat de coregrafi i Pau l  
Lightfoot şi Sol Leon (creaţie din 1 999) . 

Lucrarea Speak for Yourself a fost plasată între Aripi de ceară şi Smoală şi 
pene, asigurând, astfel ,  echi l ibru l între cele două creaţii ale lu i  J i ri Kyl ian, ce 
abordează teme aparent diferite, dar conectate ca esenţă. Căci în Speak for 
Yourse/fîntâlnim atât problematica zborulu i ,  evidentă în prima piesă din spectacol ,  
cât şi cea a rostir i i  autentice, în jurul căreia se va constru i ,  mult ma i  acut şi mai 
obsesiv, u lt ima creaţie a lui Kylian. 

Prima parte a cestui triptic, Aripi de ceară, este centrată pe metafora zboru lu i ,  
mitu l lu i  Icar fi ind subti l transpus în discursul coregrafie, până la camuflarea lu i  
într-un l imbaj abstract, generator al  unor multiple şi ,  în acelaşi timp, val idabi le 
interpretări . M itul este aproape irecognoscibi l din perspectivă narativă, dar perfect 
vizibi l în planul semnificaţi i lor, aduse atât prin decor (copacul răsturnat, cu rădăcin i  
în cer) cât şi pr in complexitatea l imbaju lu i  coregrafie. Mişcarea, extrem de variată 
şi coerentă, sugerează transcenderea terestru lui prin asumarea zboru lu i  ca 
esential itate. Semnificatia nu intră în contradictie cu intentionalitatea răsturnării 
planulu i  vizual ,  care induce ideea unui dans petrecut între 

'
cer şi pâmânt, a unui 

zbor perpetuu contrapunctat de pericolul căderi i .  
Creaţia lu i  Paul Lightfoot ş i  a l u i  So l  Leon, Vorbeşte, este rodu l  elaborări i unui  

discurs scenic bazat pe elemente vizuale fascinante. Speak for yourself este o 
creaţie care are la bază ideea coincidenţei contrariilor, a metamorfozelor care se 
petrec atunci când jocul realităţii are loc pe terenul sch imbărilor cauzate de 
tensiunea semnificaţi i lor. Dansatorii sunt plasaţi ,  în această piesă, la confluenţa 
dintre elemente naturale contragictori i ,  discursul coregrafie f i ind desfăşurat în 
chiar miezu l acestei contradicţi i . Inceputu l ,  omul fumegând care execută mişcări 
ce imprimă traiecte nebănuite fumului ,  se metamorfozează într-o scenă diluviană 
care va pune şi mai bine în evidenţă abil ităţile dansatori lor. Suspendarea la final a 
ambelor elemente contradictorii transmite un mesaj care va fi puternic re luat în 
ult ima piesă din spectacol :  un discurs autentic se formează prin depăşirea 
sintetizatoare a unor realităti aflate în confl ict. 

Cea mai recentă creatie a lui J i ri Kyl ian, Tar and feathers, este real izată în 
cheie suprareal istă, sugerată de pianul extrem de înalt care domină contextu l  
scenic şi  de atmosfera ce lor  două l um i ,  una tenebroasă, abisală, cealaltă 
l um inoasă, dar permanent vecină cu pericolu l .  Numele creaţiei ,  Tar and 
feathers, tr im ite spre o pedeapsă d in  epoca medievală. Victimei i se turna 
smoală f ierbinte pe corp, după care pe aceasta erau presărate pene. 
Spectacolu l  îş i  centrează mesaju l  pe versuri le u ltimu lu i  poem al lu i  Samuel 
Beckett What is the Word (Cum se spune), rostit chiar de J i ri Kyl ian. Se 
real izează o conexiune între ideea damnări i ,  sugerată de tit lu şi funcţia rosti r i i  
autentice, într-o atmosferă în care demonizarea şi angel icul  sunt evidenţiate 
atât pr in e lemente ce ţ in de regia tehnică, dar, în special , pr in coregrafia care 
alternează gesturi le brutale la n ivel psihologic cu discursivitatea poetică. 
I nterferenţa dintre cele două planuri este asigurată şi de mişcări care capătă 
d iverse ampl itudin i  pe parcursul spectacolu lu i :  aceleaşi gesturi ale dansatori lor 
sunt reprezentate paroxistic i n iţ ial ,  interogativ u lterior şi parodic la f inal .  
M işcări le care generează contraste, atrag atenţia asupra semnificaţiei de bază 
a celei mai noi creaţi i  a lu i  J i ri Kyl ian:  rostirea autentică rămâne întotdeauna 
marcată de incertitudine, întocmai cum gândirea ajunge, confruntată cu l im ita, 
în imposibi l i tatea de a genera, la un moment dat, rostire cu sens. 
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Nicolae PRELIPCEANU 

Cele două spectacole pe care Teatru l  Habimah d in  Tel Aviv le-a prezentat 
la sfârşitu l  l u i  apri l ie pe scenele de la Bulandra au avut ceva comun ,  şi  anume 
viz iunea tragică asupra vieţi i .  Ch iar dacă primu l ,  Oskar şi Tanti Rosa nu e 
decât povestea morţ i i  unu i  copi l  bo lnav de leucemie, iar a doua, povestea unu i  
război devastator, între "e i "  ş i  "no i " ,  dec i  cu o aşa-zisă bătaie mai l ungă,  eu 
le-aş apropia tocmai p ri ntr-o capacitate extraordinară de a face palpabi lă 
sufer inţa omenească, f ie că e individuală, provocată de o boală necruţătoare, 
fie de un război devastator pentru suflete şi trupuri ,  pentru conşti i nţe şi 
caractere. 

Povestea micu lu i  Oskar care ştie că va muri de leucemie într-un spital , 
aşa cum o istoriseşte în romanul  său un  foarte jucat dramaturg francez al 
t impuri lor noastre, E ric-Emmanuel Schmitt , ne poartă cu gândul  asupra 
destinu lu i  omenesc, asupra vieţi i şi morţ i i .  Ca să-şi ocupe t impul  puţin rămas 
până la moarte cu alte gânduri decât cele către aceasta, mătuşa Rosa îl 
sfătu ieşte pe micul  Oskar să-i scrie lu i  Dumnezeu şi să-şi trăiască fiecare oră 
ca un an d in v iaţă, astfel încât cele câteva săptămâni  care i-au mai rămas să 
poată cunoaşte şi experimenta toate vârstele, care l u i ,  altfe l ,  nu-i vor mai fi 
date, o v iaţă întreagă de om.  Şi încă unu l  longeviv, d in moment ce, într-una 
d intre u lt imele sa le scrisori , Oskar crede că are 1 00 de ani ş i  abia se mai 
poate m işca. Abi l itatea romancieru lu i -dramaturg este transpusă în această 
monodramă, monotragedie aş spune,  regizată de ltzik Weingarten ,  cu 
decorur i le ş i  costumele Friedei Shoham, muzica de E ldad Lidor, l umin i  de Leir 
Alon . Toate acestea joacă rol u ri importante în spectaco lu l  dus în spate t imp de 
o oră şi jumătate de marea actriţă israel iană Lia Kănig (p lecată din Român ia) . 
Felu l  cum trece aceasta de la  du ioşie la disperare ş i  la  vesel ie ,  cit ind scrisori le 
copi lu l u i ,  după moartea sa, reînvi indu- 1  astfe l ,  poate constitui o lecţie pentru 
orice actor tânăr. Ar trebui  văzut DVD-u l ,  dacă nu  spectacolu l ,  aşa cum văd 
fotbal işt i i  mec iu ri le adversari lor  înregistrate. Scuzaţi -m i  comparaţia ,  dar 
aceasta e l umea noastră, cea a tragediei m icu lu i  Oskar şi a încercării 
d isperate a mătuşi i  sale de a-i d istrage atenţia de la  dest inul  său nedrept. Cu  
o exemplară economie de m ij loace, cu puţină mişcare şi i nflex iun i  extraordinar 
de bine contro late ale voci i ,  Lia Kănig  î l  învie,  parcă, în ochi i  spectatori lor, pe 
cel care l ipseşte, monotragedia deveni nd ,  pe nesimţite, o piesă cu două 
personaje şi apoi  cu mai mu lte, căci reînvie pe scena,  de altfel s implu 
organizată, şi  u lt im i i  tovarăşi de joacă şi de viaţă ai m icu lu i  condamnat la 
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moarte, nevinovat ca şi e i .  Spectacolu l  a smuls lacrim i  spectatori lor, iar în 
f ina l ,  marea actriţă şi-a amintit că aici a învăţat tot ce ştie, izbucnind şi ea în 
lacrim i ,  des igur  din alte motive decât spectatori i mai sensib i l i .  Un spectacol 
emoţionant şi adânc, acest Oskar şi Tanti Rosa după Eric-Emmanuel Schmitt. 

Cel de-al doilea spectacol jucat de actori i de la naţionalul  israelian la 
Bulandra, de data asta la sala de la Izvor, War!Război, cu piesa dramaturgulu i  
suedez de azi ,  Lars Noren,  a fost unul  foarte clasic, dar având în centru l său o 
tragedie omenească extrem de profundă.  Întunecată de tot v iz iunea 
dramaturgulu i  suedez - la u rma urmei ,  bezna sfâşiată de piesa sa este aceea 
care prezidează şi ascunde în ea atâtea tragedi i  ale seco lu lu i  XX, dar ş i ,  după 
cum se arată, ale celui  u rmător. 

Capul  une i  fam i l i i  se întoarce orb d i n  război ,  ochi i  i -au fost arşi la o rd inu l  
unu i  ofiţer dement - fapt ce n i  se  dezvălu ie  ab ia  la  sfârşitu l  poveşti i .  Aflată 
într-o cruntă sărăcie ,  fami l ia  sa s-a descurcat cum a putut:  soţia sa trăieşte 
cu frate le celu i  întors , fata mai mare se prostituează, cea mică este i nf irmă 
de o mână, cu toatele, cu toţi i ,  dacă-1 numărăm aici ş i  pe unch i u l  deven it soţ 
şi  tată adoptiv, îşi duc  viaţa într-o m izerie extremă, în casa care le-a fost pe 
jumătate distrusă de bombardamente, căutându-şi , cine ştie cum ,  puţ ina 
h rană de fiecare z i .  1 se ascunde adevărul ce lu i  o rb ,  dar acesta îl află ,  treptat, 
ş i  se revoltă. P rofunzimea tragediei atinge orizonturi de t ragedie antică şi 
shakespear iană.  Absurd itatea unu i  război pe care oameni i  nu- l  înţe leg, n ic i  
nu au  cum s-o facă ,  toată această situaţie fără ieşire pentru e i ,  de care un i i  
profită şi  se îmbogăţesc, ne  spune ,  parcă, ş i  nouă ,  ceva. Regizorul l lan 
Ronen a construit un  spectacol  în viz i une real istă, chiar natural istă , aş spune,  
cu ru inele ş i  m izeria f izică ş i  morală a personaje lor la  vedere, ca o sugestie 
de obsesie pentru spectator. Tatăl o rb se revoltă că nu i se mai dă locul pe  
care-I avea înainte, ab ia  târz i u  de tot dându-şi seama că a convieţu it în 
aceeaşi locu inţă m izeră cu concub inu l  soţiei sale, însuşi  fratele său . Rolu l  i 
se potriveşte l u i  Rami Heuberger, care este, pe rând ,  revoltat ş i  înv ins,  abul ic 
ş i  p l in  de mânie,  amint indu- i  pe eroi i  antic i .  Frate le său este un personaj 
şovăitor, la  un  moment dat ch iar  încearcă să-I ucidă pe adevăratu l  cap al 
fami l ie i ,  dar nu  are putere. lgal Sadeh face un rol bun, dar fără străluci re.  
Osnat Fishman, în rolu l  mamei ,  H i la  Feldman în ro lu l  f i ice i  p rostituate ş i  Ania 
B uckste in ,  f i ica cea m ică, îşi găsesc tonu l  just ,  ult ima având chiar momente 
de vi rtuozitate. Decorur i le  ş i  costume le  au  fost semnate de Fr ida 
Klapholz-Avrahami .  S pectacolu l  a fost unu l  în  măsură să convingă un  publ ic 
exigent, ch iar dacă un om de teatru poate gândi o al tă regie, a l te registre 
pentru a spune aceeaşi poveste t ragică despre om .  

întâln i rea cu câţiva dintre actorii importanţi d in  Israel a adus publicu lu i  
bucureştean un mod de a face teatru, un mod artistic de a se identifica, în fond , 
cu întreaga suferinţă a omeniri i ,  dar şi o tehnică a stăpâniri i emoţiei demnă de 
a f i  u rmărită de noi şi studiată de profesionişt i .  
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DtN LLIHE 
Adrian MIHALACHE 

Festivităţile decernării Premiului Europa pentru Teatru, desfăşurate, anul 
acesta, la Salonic, în chiar patria teatrulu i ,  au început printr-un colocviu al Asociaţiei 
Internaţionale a Criticilor de Teatru, care şi-a propus să pună sub semnul întrebării 
însuşi scopul reuniuni i ,  provocând o discuţie cu tema "Cine are nevoie de premi i?". 

Desigur, premiile au o lungă tradiţie în teatru , începând cu Festivalul Dionysos, din 
Grecia antică. Ştim că Sofocle a câştigat cele mai multe premii , urmat de Eschi l ,  iar 
Euripide a fost cel mai puţin recompensat. Poate de aceea a părăsit Atena, pentru a-şi 
sfârşi zilele chiar aici , la Salonic. Lumea teatrulu i  ia, în general, premii le în serios, chiar 
excesiv de serios. Acest lucru se explică prin faptul că, teatrul fiind o artă minoritară, 
deşi nu el itară, criteriul satisfacţiei audienţei (un criteriu de piaţă) nu poate fi singurul 
valabi l .  Majoritatea artiştilor inovatori lucrează în instituţii subvenţionate, iar premiile 
acordate de experţi îi ajută să-şi ridice cota, precum şi capacitatea de a atrage fonduri. 
Toate premi i le stârnesc pasiuni şi polemici, provoacă scandaluri şi recuzări peste tot în 
lume, aşa cum s-a întâmplat, de altfel, şi la noi cu cele acordate de UNITER. Criticul 
Jonathan Abarbanel , din Statele Unite, s-a referit pragmatic la importanţa premiilor ca 
stimulent material pentru artiştii care şi-au ales o profesie nesigură şi puţin bănoasă. 
Deseori premii le răsplătesc, din păcate, nu atât excelenţa artistică, cât atitudinea civică 
şi corectitudinea politică. Zeynep Oral, din Turcia, a arătat că marea deosebire de 
condiţii dintre teatrele subvenţionate şi cele particulare le determină pe acestea din 
urmă să refuze intrarea în competiţie. Kim Yun-Cheol, din Coreea, a subliniat că 
premii le sunt importante în primul rând pentru cei care le acordă, critici i ,  în speţă, 
autoritatea lor având doar de câştigat prin procesul de selecţie şi decizia de decernare. 
Dincolo de acest lucru, premi i le,  îndeosebi cele acordate dramaturgi lor şi 
teoreticienilor, contribuie la restaurarea importanţei demersului intelectual, sfidat de 
cultura antiintelectualistă şi postdramatică de astăzi. Premiul poate fi un colac de 
salvare pentru valoarea autentică, într-o epocă în care "teatrul devine postdramatic, 
tehnologia domină umanul, haosul e mai puternic decât ordinea, corpul mai important 
decât mintea, efemerul mai interesant decât durabilul". 

Premiul Europa pentru Teatru a fost acordat ex-EBquo regizorilor Robert 
Lepage şi Peter Zadek. Desemnarea lu i  Robert Lepage, rezident în Quebec, arată 
deschiderea juriu lu i  către un spaţiu care aparţine cultural Europei , deşi geografic 
se află în afara e i .  Robert Lepage a fost o prezenţă strălucitoare la colocviu şi a 
cucerit prin fragmentele teatrale în care tehnologia intervenea cu măsură şi gust, 
iar trimiterile cu lturale (îndeosebi la Jean Cocteau) încântau prin pertinenţă şi 
discretie. Robert Lepage nu se sperie de noi le tehnologi i ,  pentru că ştie să le 
folosească spre a spori dimensiunea spirituală a teatrulu i .  "Tehnologii le nu 
constituie o problemă pentru actor, depinde doar cum le utilizează. Focul este deja 
tehnologie. Cu lumini le rampei , creezi umbre, iar teatrul este foc şi întuneric. 
Proiectul nostru este să întreţinem focul pe scenă. Tehnologia nu trebuie să-I 
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răcească, să-I instrumental izeze pe actor, ci să-i deschidă noi posibi l ităţi". Lepage 
este convins că ceea ce interesează în teatru este modul în care personajele se 
schimbă. Cele mai frumoase texte de teatru descriu transformarea. Cadrul scenei 
era vertical, atunci când personaju l  era sfâşiat între îngeri şi demoni ,  tras "în sus" 
şi "în jos", iar rolu l  actorului consta din a transforma, deseori cu forţa, rău l  în bine 
şi binele în rău .  Cadrul devine orizontal când personajul  se află în confl ict cu 
semenul  său , ca la Sartre sau Brecht. Astăzi , spune Lepage, ne îndreptăm către 
un spaţiu teatral sferic, în care omul se confruntă cu Universul .  Acest lucru a fost 
întrevăzut de Shakespeare când şi-a numit teatrul The Globe. Un asemenea 
spaţiu a realizat Lepage la sediu l  companiei sale, Ex Machina, Caserne 
Dalhousie, din oraşul Quebec. Acolo, actorul care "joacă" este mai important decât 
artistul care "arată". Idealu l ,  pentru el, este un auditoriu restrâns (Caserne 
Dalhousie are un număr variabi l  de locuri pentru spectatori, între 200 şi 300) 
deoarece, "cu cât publicul e mai numeros, cu atât inteligenţa lu i  este mai redusf!_". 

Celălalt potenţial laureat, Peter Zadek, a tulburat apele şi a pierdut premiu l .  I n  
ultimul  moment, a dat un telefon spunând că nu  poate veni ,  f i ind ocupat cu 
repetiţi i le la un nou spectacol ,  şi cerând ca premiu l  să-i fie trimis prin intermediar. 
Atitud inea lu i  Zadek a indispus, pe bună dreptate. Evenimentu l nu presupunea 
doar o decernare de premi i ,  ca la o serbare şcolară de sfârşit de an, ci un dialog 
între laureaţi ş i  publicu l numeros şi avizat, format din critici de teatru . Mai mult, 
regulamentul prevede în mod expres prezenţa celor premiaţi ca o condiţie sine 
qua non, perfect îndreptăţită, de altfel ,  având în vedere caracterul colocvial ,  "de 
lucru" al manifestări i .  La reacţia ultimativă a juriu lu i :  no carne, no pay (nu vii, nu 
primeşti) , Zadek a trecut de la telefon la fax, trimiţând următorul mesaj :  

Dragă Domnule Martinez* 
A trebuit, din păcate, să vă informez că actorul nostru principal a f9st găsit 

bolnav de cancer, chiar Înaintea premierei cu "A dousprăzecea noapte". In pofida 
acestui dezastru, am găsit un Înlocuitor, dar neliniştea, chiar panica, În rândul 
trupei, sunt mari. Normal că, În aceste Împrejurări, nu pot să fac o mică excursie 
la Thessaloniki pentru a primi un premiu şi a auzi pe toată lumea spunând lucruri 
amabile despre mine. 

Înţeleg de la dl. Canaris (moderatorul colocviu lu i  dedicat lu i  Zadek, n.n.) că nu 
mai intenţionaţi să-mi acordaţi premiul dacă nu voi fi acolo personal, pentru a-1 
primi. V-am sugerat un interviu televizat, realizat la Berlin, sau un dialog online, 
sau, pur şi simplu, să-mi trimiteţi premiul prin Angela Winkler (actriţa fetiş a lu i  
Zadek, prezentă la Salonic, împreună cu trupa de la Berliner Ensemble, pentru a 
i nterpreta rolu l  Aase din Peer Gynt, n .n . ) .  Dl. Canaris Îmi spune că, dacă nu voi fi 
prezent, nu voi primi niciun premiu. Credeam că. vă veţi da seama În ce lumină 

ridicolă apăreţi, dumneata şi comitetul dumitale. In fond, primesc premiul pentru 

activitatea mea de-o viaţă, nu pentru că-mi rezerv un loc la Olympic Airways. Lipsa 
voastră de Înţelegere şi caracterul inuman al atitudinii voastre arată o completă 
neÎnţelegere a teatrului, pe care se presupune că-I reprezentati În Europa. 

Nu mă Îndoiesc că, dacă reflectaţi puţin asupra problemei, vă veţi schimba 
atitudinea şi comportamentul. 

Al dv. sincer, Peter Zadek 

* Organizatorul principal (n.n.) ,  



TEATRUL� 30S 

Tonul lu i Zadek este, evident, violent şi necugetat. El rimează însă perfect cu 
motivaţia pentru acordarea premiului , expusă de juriu. Tema obsesivă a demersului lui 
Zadek, incertitudinea, este şi marea problemă a prezentului. "Singurul lucru de care 
putem fi siguri", afirmă, cu candoare, juriul "este imprevizibilitatea naturi i umane, pe 
care Zadek, împreună cu minunaţii săi actori, o investighează". Zadek este, recunoaşte 
comitetul, a provocateur, a troublemaker and a killjoy ("un provocator, un strică-chef şi 
un subversiv"), dar, de fapt, "este un mare luptător în favoarea vieţi i ,  a pasiuni i , a 
dragostei, a sufletului". Zadek a pierdut premiul pentru că a fost credincios sie însuşi, 
exhibând exact acele calităţi pentru care a fost considerat demn de a fi premiat. 

Interesant este şi răspunsul organizatorilor, deşi prea lung pentru a fi reprodus 
în întregime. El pune în cauză, pe bună dreptate tonul agresiv din scrisoarea lui 
Zadek. Se prevalează, însă, în mod rigid, de obligativitatea respectării regul i lor. 
Atâtea alte personal ităţi importante ale teatru lui şi-au lăsat deoparte orice obligaţii, 
pentru a participa la evenimente simi lare. Heiner Mul ler şi Harold Pinter au venit, 
deşi grav bolnavi . Mai mult, ultimul ,  laureat al Premiului Nobel, n-a ezitat să 
închirieze un avion particu lar, ceea ce poate consitui o alternativă la Olympic 
Airways, sugerează sarcastic comitetul .  Se uită însă că respectivii nu mai erau, prin 
forţa lucruri lor, în pl ină activitate teatrală, deci nu erau împiedicaţi să vină de alte 
motive decât cele personale. Or, în cazul de faţă, era vorba de motive profesionale. 
Comitetul se apără de acuzaţia de a fi ridicol, invocând că şi acordarea altor premii 
importante, e. g .  Nobel ,  reclamă prezenţa fizică a laureaţilor. Remarcă inoportună, 
având în vedere că Samuel Beckett, aflat în situaţie, nu s-a deplasat la Stockholm, 
trimiţându-1 acolo, ca reprezentant, pe editorul său ,  Jer6me Lindon . 

Zadek este mustrat cu blândeţe, dar şi cu fermitate, că se comportă în viaţă 
ca şi în artă. Regul i le nu sunt făcute însă de zei , ci de oameni ,  care, dacă sunt 
inteligenţi ,  ştiu să fie flexibi l i .  

Culmea este că o lovitură de teatru avea să marcheze finalu l  ceremonii lor. 
După înmânarea premii lor celor care au binemeritat, ş i  prin talent, şi prin bune 
maniere, trebuia să aibe loc spectacolul Peer Gynt, regizat de Peter Zadek, în 
interpretarea actori lor de la Berliner Ensemble. Colocviul dedicat lu i  Zadek fusese 
contramandat, dar spectacolu l  rămânea în program, deoarece actori i veniseră, 
contractul fusese semnat, iar regul i le trebuiau respectate. Explicaţi i le legate de 
anularea premiu lu i  se lungeau , orele erau înaintate. Din cul ise, apare o femeie în 
zdrenţe, sti l îngrij itoare de scară de bloc, dar foarte sigură de sine. Era Angela 
Winkler, st8:_r-u l  de la Berliner Ensemble, interpreta lui Aase din Peer Gynt, gata 
costumată. lşi pune mâna fami l iar pe gâtu i lu i  lan Herbert, oprindu-i peroraţia, apoi 
spune: "Nu vă e ruşine, vouă, care pretindeţi că iubiţi teatrul şi că-I sprij iniţ i , să ne 
lăsaţi să aşteptăm pe noi ,  actori i ,  în timp ce vă continuaţi pălăvrăgeala? Ne 
pregătim de o jumătate de oră să intrăm în scenă, pentru a juca un spectacol lung 
şi greu. Noi nAe pierdem concentrarea, publ icu l ,  obosit de discuţi i ,  îşi pierde 
receptivitatea. l ncetaţi imediat!" .  Comitetul părăseşte scena înainte de a anunţa 
formal decizia de neacordare a premiu lu i  şi un spectacol minunat începe. 

Dacă generaţia lui Zadek, astăzi "expirată", mai are tendinţe de rebeliune, 
generaţiile tinere, cele de la care se aşteaptă "noul", se dovedesc pe deplin conformiste 
şi foarte atente la respectarea reguli lor. Bi ljana Srbljanovice, dramaturg sârb, rezidentă 
la Paris şi Alvis Hermanis, regizor leton, director al teatrului din Riga, şi-au împărţit 
Premiul Europa pentru Noile Realităţi Teatrale, cel care răsplăteşte personalităţile 
inovatoare, în curs de afirmare. Cunoaştem, în România, din opera autoarei, Trilogia 
belgrădeană. La Salonic s-a reprezentat piesa Lăcustele, în interpretarea actorilor 
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Scenă din Viaţă lungă 

Teatrului de Dramă din Belgrad şi în regia oarecare a lui Dejan Mijac. Piesa aduce în 
scenă o varietate de personaje bine individual izate şi are dialoguri vii , nervoase, 
teatrale. Ea amestecă mai multe teme: povara pe care o constituie generaţiile vechi 
pentru cele noi, umbrele trecutului comunist, resentimentele care datează din vremea 
celui de-Al Doilea Război Mondial, dificultăţi le de comunicare dintre oameni etc. 
Construcţia este asemănătoare cu cea din Cercul lui Arthur Schnitzler, adiţionându-se 
scenete legate prin personaje comune. Nu se prea vede "noua realitate teatrală" în 
aceste crochiuri realizate după natură. Pentru că descrie o lume în tranziţie, autoarea a 
fost asemănată lui Cehov, cel din Livada de vişini. Parisul cultural a îmbrăţişat-o, 
probabil pentru a-şi manifesta şi astfel atitudinea antiamericană, apreciind I!:Jările ei de 
poziţie, atât în presă, cât şi în piese ca Supermarketsau God Save America. lmprăştiată 
şi ameţită de succes, Biljana Srbljanovice ne-a povestit, sărind de la una la alta, ce-i 
place şi ce nu. La Paris, s-a pus pe citit, parcurgând (cam târziu) întregul ciclu al lui 
Marcel Proust. A răsuflat uşurată, văzând că nu-i mare lucru de capul lui: numai exerciţii 
de sti l ,  fără legătură cu realitatea. De aceasta din urmă, se ocupă ea. 

În drum spre Salonic, Alvis Hermanis s-a oprit şi la Bucureşti, unde a prezentat 
spectacolul său renumit, Viaţă lungă. Demersul lu i  teatral are, fără doar şi poate, un 
iz de noutate. El nu porneşte de la text, nici măcar de la un scenariu, ci de la un set 
de caractere. Actorii sunt puşi să improvizeze scene în care personajele sunt 
implicate, apoi scenele respective sunt cusute laolaltă, într-un spectacol, după 
principiu l  "de jos în sus" (bottom-up) . Pentru autenticitate, actorii sunt trimişi pe teren, 
în documentare. Astfel, dacă unul are de interpretat un soldat, va face un stagiu într-o 
unitate mi litară. În Viaţă lungă, ni se prezintă o locuinţă în care mai multe famil i i  de 
bătrâni îşi împart dependinţele, o komunalka. Actori i ,  foarte tineri , de fapt, mimează, 
fără a scoate un cuvânt, ce fac aceşti bătrâni de-a lungul unei zile, de la sculare până 
la culcare. Sarcina actorulu i  este să mimeze, nu să exprime şi cu atât mai puţin să se 
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exprime, susţine Hermanis. Decorul este hiperrealist, el reconstituind apartamentul 
bătrâni lor, cu lngrămădeala tipică de obiecte, toate autentice, luate din locuinţe în curs 
de demolare. In spectacolu l  Taţii, realizat la Teatrul din ZOrich, trei actori povestesc cu 
lux de all]ănunte emoţionante despre părinţii lor, pe care-i vedem fotografiaţi pe nişte 
panouri. In timp ce unul relatează, ceilalţi sunt grimaţi la vedere, astfel încât, pe 
măsură ce poveştile înaintează, eroii ajung, ca printr-un proces de morphing, să se 
confunde cu proprii lor taţi . Spectacolele lui Hermanis sunt l ipsite de tensiune, de 
conflict, de fapt, de interes. Regizorul teoretizează însăşi l ipsa teatralităţi i . El spune că 
doar criticii iubesc teatrul ,  în timp ce el, ca artist, iubeşte viaţa. Este convins că, astăzi, 
teatrul nu mai trebuie să aducă pe scenă personal ităţi accentuate, în situaţii extreme, 
ca în Shakespeare, ci oameni cu totul obişnuiţi , în împrejurări banale. Paradigma lui 
Antonin Artaud este, după el, epuizată. E uşor să acumulezi energii întunecate, dificil 
este să exprimi sentimente pozitive. "Destul s-a arătat, pe scenă, că oamenii se 
comportă ca nişte animale, este timpul să le subliniem umanitatea lor pură şi simplă". 
Oamenii normali nu se ucid unul pe altul ,  ca în Shakespeare, conflictul trebuie înlocuit 
prin armonie. Problema este că oamenii banal i ,  descrişi în situaţi i banale, 
neconflictuale, nu au nimic interesant, iar spectacolele l ipsite de conflict şi pe deplin 
armonioase sunt înfiorător de plicticoase. Goethe spunea că orice demers artistic 
este admisibi l , cu excepţia celui pl icticos. Hermanis nu ezită să-şi plictiseas�ă 
spectatori i ,  pe care-i consideră nişte rude de-ale sale, binevoitoare şi indulgente. In 
discursul de mulţumire, a subliniat d in nou seriozitatea ş i  meticulozitatea care-I 
caracterizează pe el şi pe echipa sa. Nu este el omul care să facă, precum Zadek, un 
gest provocator, nelalocul lu i .  "Noi nu mai suntem ca actorii de altădată, care duceau 
o viaţă boemă şi se lăsau duşi de inspiraţie; preferăm să fim exacţi şi lucizi , să bem 
apă minerală, nu whisky". Ceea ce u ită Hermanis şi generaţia lu i  este că, vorba lui 
Horaţiu ,  n-au scris versuri bune băutorii de apă. 
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La MaMa are - pentru mine, recunosc - panaşul avangardei teatrale americane, 
este acel loc în care Andrei Şerban a izbucnit în teatrul mondial; poartă ceva dintr-o 
mitologie teatrală aproape accesibilă, similară cumva eroilor greci pe care cei din 
amfiteatru îi cunoşteau şi-i recunoşteau . . .  şi bucuria de a vedea afişul piesei Savianei 
Stănescu, Waxing West, la intrarea din 74A Est Fourth Street, New York, bucuria că 
visele făcute undeva, într-un colţ de Bucureşti sau în Moldova, la Piatra Neamţ, în anii 
'90, pot căpăta concreteţe şi o realitate pe care "să o pipăi ş i  să url i ,  este". 

Teatrul La MaMa celebrează a patruzecişicincea aniversare de când Ellen 
Stewart, fondator şi di rector artistic, plecând de la un mic subsol cu nouă mese şi 
câteva scaune, a consacrat unul dintre spaţiile în care mişcarea teatrală new-yorkeză 
off-off Broadway avea să dobândească substanţă artistică şi recunoaştere 
internaţională prin cultivarea consecventă a experimentu lui teatral şi a inovaţiei în 
acest l imbaj artistic. Aici, în acest La MaMa Experimental Theatre Club, cu sprij inul 
Fundaţiei Ford şi al lu i Ted Hoffman de la New Yok University, în ani i '60, Jerzy 
Grotowski a susţinut primul său workshop din S.U.A. ;  tot aici, în aceeaşi ani '60, au 
fost prezentaţi publiculu i  de teatru new-yorkez Tadeusz Kantor, Tadeusz Rozewicz, 
Andrei Şerban - care a cunoscut în acest loc una dintre cele mai creatoare perioade 
ale muncii sale în teatru. Este unul dintre primele teatre off-off Broadway care 
întreprinde turnee peste _Atlantic, realizând astfel legături cu mişcarea teatrală 
europeană de avangardă. In anii '70, La MaMa E.T.C. continuă să prezinte trupe de 
teatru şi dans cu registre de creaţie novatoare din Japonia (Shuji Terayama şi Higashi 
Yutaka de la Tokyo Kid Brothers), Coreea (Pagoon Woulk şi Korean Drama Center), 
India (Asif Currimbhoy şi Gucharan Das) sau Africa (Duro Ladipo din Nigeria, Dance 
Theatre din Zair, Rose Marie Giraud din Coasta de Fildeş, şi alţi i) .  

încă de la inceputuri, d in 1 965, la teatrul lui El len Stewart se joacă, pe lângă 
dramaturgie clasică în montări neconvenţionale, ş i  un impresionant _număr de 
piese ale unor dramaturgi contemporani cu orientări estetice diferite. In această 
tendinţă de susţinere a plural ismului şi a dialogulu i  cultural se înscrie producerea 
şi reprezentarea (5-22 apri l ie 2007) spectacolu lu i  Să epilăm spre Vest/ Waxing 
West de Saviana Stănescu ,  realizat împreună cu Est Coast Artists - o asociaţie 
de oameni  de teatru fondată de faimosul regizor Richard Schechner, recunoscut 
de comunitatea teatrală internaţională pentru spectacolele experim�ntale, pentru 
lucrările de antropologie teatrală şi pentru activitatea sa didactică. In producerea 
spectacolu lu i  amintit s-a impl icat, de asemenea, şi Institutul Cultural Român din 
New York, pentru că, după afi rmaţi i le Corinei Şuteu, di rectoarea Institutului ,  una 
dintre strategii le de promovare a culturi i româneşti la New York este prezentarea 
artei noastre contemporane, iar Saviana Stănescu s-a afirmat impetuos în scrisul 
românesc chiar de la începutul ani lor '90. 

Saviana Stănescu a debutat cu poezie, un volum numit Amor pe sârmă 
ghimpată şi a continuat tot cu poezie, Sfaturi pentru gospodine $i muze. A urmat 
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o serie de poeme în care îşi făceau loc nişte personaje excentrice, ciudate: I nfanta 
Francesca, B londa lnfantă Margherita şi I nfanta Izabela . . .  şi Infanta Manola, care 
era prea frumoasă şi de aceea - îmi amintesc bine, dar am şi verificat în textul 
Savianei ! - a trebuit să fie împăiată pentru a fi păstrată la fel de frumoasă. Pe 
lnfantele astea le-am cunoscut la Muzeu l  Literaturi i  din Bucureşt i ;  personaje vi i ,  
ele nu i-au mai dat drumul autoarei până nu le-a găsit un loc în Infanta. Mod de 
Întrebuinţare, un text dramatic cu un titlu ,  ca mai toate titlu rile Savianei Stănescu , 
un elin d'oeil prin care cititorul este făcut părtaş la poveste şi devine spectator. 
Saviana Stănescu a mai scris poezie (eu cred că o mai face şi acum . . .  ) , dar a fost 
sedusă i remediabil de teatru , scri ind din ce în ce mai mult despre scenă (cronici 
dramatice) şi pentru scenă (texte dramatice, piese de teatru) .  Iar la Gala Premii lor 
UN ITER, ediţia 2000, Saviana Stănescu c�ştigă Premiul pentru Cea mai bună 
piesă a anului 1 999, Apocalipsa gonflabilă. In aceeaşi perioadă primeşte o bursă 
Fulbright în Performance Studies (2001 -2002) la New York University, iar de atunci 
îşi continuă creaţia dramatică şi se implică în diverse proiecte în teatrul american. 



Îm�reună cu Richard Schechner - bine cunoscut pentru transpunerile sale scenice, 
radrcal contemporaneizate, după materiale dramaturgice clasice - scrie lokastaS , 
text pe care Sch�ch�er îl şi regizează la La MaMa; lucrează cu Ontologica! Hysteric 
Theatre, trupa lur Rrchard Foreman, cu textul Suspendida ; Saviana Stănescu are 
colaborări cu The Lark Theatre, printre care şi piesa Lenin's Shoe. Şi tot în apri l ie 
2007, participă la un proiect teatral al companiei Personal Space Theatrics 
(1 ?-2.5apri l ie 2007) , Myth America, unde semnează împreună cu alţi dramaturg i ,  
alaturr de Arthur Kopit şi Israel Horovitz, pentru a-i aminti doar pe cei mai cunoscuti 
în România, texte pentru un spectacol care investighează mituri şi visuri deopotrivă 
împlinite şi sfărâmate, icoane, idoli şi simboluri ale Americi i ,  de la Marilyn Monroe la 
baseball ,  de la "visul american" la valorile traditionale ale famil iei . 

Să epilăm spre vest, subintitu lată o poveste păroasă in două acte şi patru 
anotimpuri (tit luri le şi subtit lur i le Savianei ! )  este istoria unei t inere românce, 
Daniela Popescu, cosmeticiană. A trăit şi a participat la dorita Revoluţie din 
Decembrie '89, a sperat că o altă lume poate fi construită în România ş i ,  
nemulţumită, istovită de uzura zi ln ică a cotidianulu i  postrevoluţionar românesc (şi 
ştim bine ce gust câlţos poate avea acest cotidian ! ) ,  decide să emigreze la New 
York şi să se căsătorească aici cu Charlie Aronson (o căsătorie aranjată, dar care 
cunoaşte emoţi i le unei posibi le relaţ i i  afectuoase) , soft-ist şi violonist nerealizat. 

Saviana Stănescu radiografiază în acest text coşmarurile adunate într-o viaţă 
dusă în societatea comunistă a lu i  Ceauşescu , dar şi pe cele ale lumi i  româneşti 
posttotal itare. Şi ca fiecare ce a experimentat aşa ceva, nici eroina piesei, Daniela 
Popescu, nu se poate despărţi de fantomele sale, de propriu l  trecut; vrea să-I 
înţeleagă şi să şi-1 asume. E dispusă pentru asta să-şi retrăiască trecutul într-o 
variantă grotescă, de coşmar transatlantic suprarealist, în care cuplul Ceauşescu 
este imaginat ca un cuplu de vampir i ,  soluţie în registru comic care salvează 
situaţia din scenă de didacticism. Una dintre scenele Daniela Elena şi Nicolae 
Ceauşescu ,  are o notă de umor în p lus pr in citarea celebrei scene din 
Aşteptându-1 pe Godot de Beckett, în care Pozzo î l  obl igă pe Lucky la performanţe 
intelectuale: "Gândeşte, porcule!". De altfel , scena e adecvată dramatic tocmai 
pentru că scoate în evidenţă fal imentul retor ic i i  fi losofice într-un spaţ iu  
concentraţionar, imoral itatea de a pune omul în  situaţ i i  l imită, inumane. 

Vulnerabilă pentru că are o mulţime de visuri, pentru că are inteligenţa 
sensibil ităţi i ,  Daniela Popescu face parte din familia lnfantelor care plătesc pentru a 
afla sensul cuvântului "a trăi"; şi plăteşte nu cu "bani calpi", ci cu exerciţiul lucidităţii 
aplicat fiecărui vis, exerciţiu la care o ajută şi întâlnirea, prietenia cu Uros - luptătorul 
şi poetul bosniac care a pierdut familie, prieteni, aproape tot în absurdul razboi civil 
din fosta Iugoslavie - Uros pentru care viaţa e cu totul altceva decât "shopping and 
fucking" (după cum îl citează autoarea pe Mark Ravenhill) . Personaje ca Daniela şi 
Uros - pe de o parte, au o biografie imersată în livresc, iar pe de altă parte, au multe 
în comun cu oricare dintre noi, civilii anonimi ai străzii - glisează lejer şi leagă zona 
creatiei lirice a autoarei cu dramaturgia sa. Imaginarul poetic al Savianei Stănescu 
foloseşte, bine articulat pe structura dramaturgică, de exemplu, �itul lui Ghilgameş 
(de altfel, un exerc�ţiu Ascriitoricesc p� care . 1-� ma! f��ut) ; pe�sona]ul u.ros are valoar� 
simbolică, dar el ramane o prezenţa scenrca actrva rn relaţra cu Danrela. Aceasta şr 
datorită actorului Tony Naumovski, care, imobilizat de convenţia teatrală într-un scaun 
cu rotile (Uros şi-a pierdut un picior în război), realizează un personaj care se reţine. 

Montarea Să epilăm spre vest aduce în atenţia publicului nu doar universul 
românesc dinainte şi după '89, ci şi o temă foarte prezentă astăzi în toată lumea, la 
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care şi new-yorkezii sunt sensibi l i ,  iar Saviana Stănescu a explorat-o inteligent, pentru 
a se adresa acestui public. Este vorba despre tema emigraţiei , a fenomenului , reuşit 
sau nu, de transplanVimplant cultural pe care-I traversează orice emigrant. Câte dintre 
l ini i le de forţă ale spaţiului cultural din care acesta provine îşi găsesc direcţi i le în 
spaţiul de adopţie şi cu ce preţ, cât din această adopţie este reală. . 

Regizorul Benjamin Mosse a încredinţat piesa Savianei Stănescu une1 trupe 
tinere care a făcut eforturi susţinute - în cea mai mare parte şi împlinite - de a 
portretiza credibil personajele. Se detaşează prin prestaţia lor Kathryn Kates (Maree/a) 
şi Jason Larwergren ( Char/ie Aronson); au gestul şi tonul adecvat, cu atât mai dificil de 
construit un personaj ,  cu cât în economia spectacolului el are apariţii mai rare. 

Este de remarcat aptitudinea lu i  Benjamin Mosse de a constru i pe urmele 
autoarei o dimensiune a montării în care ludicu l capătă accente parodice, un 
comic de bună cal itate care salvează spectacolu l  de pedagogicul "aşa nu!" .  

Momentele de music-ha/1 ale cuplului Elena şi Nicolae Ceauşescu sunt inter­
pretate cu aplomb şi inspiraţie de Alexis McGuinness şi Grant Neale. De asemenea, 
trebuie subliniată muzica spectacolului , semnată de Lucian Ban (compozitor de jazz şi 
pianist român stabil it la New York), coloana muzicală care mixează insolit sonorităţi 
cotidiene şi teme melodice, unele foarte cunoscute cum ar fi La vie en rase, folosind 
tehnici de distorsiune sau decupaje sonore ce accentuează dramatismul momentelor 
sau tensiunea relaţi ilor dintre personaje. Deranjează eclerajul montării ,  de multe ori 
actorii rămânând într-o lumină scenică de serviciu inexpresivă artistic, de aceea 
nefuncţională. Şi acest lucru scade mult valoarea punerii în scenă. 

Mai puţin real izat, d in perspectivă regizorală dar şi actoriceşte, este perso­
naju l  Daniela Popescu, poate şi d in cauza construcţiei dramaturg ice care ape­
lează, prin fragmentarea episodică şi discontinu ităţi temporale, la o mai strânsă şi 
atentă concentrare a interpretări i ,  la o nuanţare mai complexă şi la detal i i .  De 
altfe l ,  această tehnică dramaturg ică, asocierea de episoade care dau seama de 
universul interior al eroinei ,  este şi un fel de barometru f in, extrem de sensibi l  la 
"mişcările" memoriei afective şi ale conştiinţei Danielei .  Or, acest aspect nu a fost 
aprofundat de regie, Benjamin Mosse mulţumindu-se doar să i lustreze multe 
d intre didascal i i le dramaturgu lu i .  

Spectacolu l  Să epilăm spre vest de Saviana Stănescu de la teatrul La MaMa 
nu a trecut neobservat în peisaju l  cu ltural al New York-lu i ,  graţie Institutului Cultural 
Român de aic i ,  care a organizat la sediu l  său o întâln i re după una dintre 
reprezentaţi i ,  întâlnire la care au participat echipa de real izatori , producător i i ,  
oameni de teatru şi ziarişti, au apărut articole în presă. Şi nu e puţ in lucru un 
articol în The New York Times. Neîncrezători i  pot accesa pe i nternet 
www.nytimes.com, ediţia d in 1 7  apri l ie 2007, şi sub semnătura lu i  Wilbom 
Hampton vor putea citi articolul Go West, Young Woman (Ceaucescu Ghost Too). 

La invitaţia Festivalu lu i  Internaţional de Teatru de la Sibiu ,  ediţia 2007, Să 
epilăm spre vest va avea câteva reprezentaţii şi în România, aşa că se poate 
spune: Saviana se mai Întoarce spre est . . .  

Teatrul La MaMa, New York - Să epilăm spre vest/ Waxing West de Saviana Stănescu. 
Regia: Benjamin Mosse. Director de scenă: Adam Ganderson*. Decoruri : Kanae Heike. 
Costume: Alixandra Gage Englund. Lumini: Gina Scherr. Sunet: Sharath Patel. Muzica: 
Lucian Ban. Cu: Elizabeth Atkeson* (Gloria), Kathryn Kates* (Maree/a), Jason Lawergren* 
(Charlie), Alexis McGuinness* (Elena Ceauşescu), Tony Naumovski (Uros), Grant Neale* 
(Ceauşescu), Dan Shaked (Eivis), Marnye Young* ( Daniela). Data premierei: 5 aprilie 2007. 

* Pentru prezenţa în spectacol, mulţumiri celor de la Actor Equity Association. 
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Gheorghe MILETINEANU 

10 � k � &.. g� (((() 
Ambrosia este noua piesă a lu i  Roland Schimmelpfennig, montată recent la 

Deutsches Theater de către JOrgen Gosch , unul d intre regizorii germani cei mai 
solicitaţi la ora actuală; acelaşi regizor a montat anu l  trecut, tot la Deutsches 
Theater, o altă piesă a aceluiaşi autor, Pe strada Greifswald, descriind 24 de ore 
din viaţa unui cartier mărginaş al Berl inulu i  - o secţiune în organismul social al 
acestui cartier, o secţiune care încearcă o trimitere în poetic a detal i i lor de 
existenţă cotidiană, a destinelor creionate fugitiv, care uneori se întretaie dramatic. 

Ambrozia este, după cum se ştie, împreună cu nectarul, băutura şi hrana zeilor. 
Piesa lu i  Schimmelpfennig nu prezintă însă zei ,  ci un grup de cetăţeni  oarecare din 
zilele noastre, şapte bărbaţi şi o femeie, reuniţi la un local unde au consumat deja şi 
vor mai consuma şi în cursul piesei cantităţi enorme de bere şi vin roşu . . . 
O chelneriţă asistă la l ibaţiuni şi continuă să-şi îndeplinească obligaţi ile de serviciu 
până spre zori, părând a-i condamna pe chefl i i ,  dar până la urmă se va lăsa coruptă 
şi se va deda şi ea plăcerilor alcoolului ,  cochetând intens şi cu alte plăceri. 

Dramaturgu l  nu ne ind ică - în mod deliberat - ce anume i-a adus pe aceşti 
oameni la o aceeaşi petrecere, şi nu ind ică niciun sistem de relaţii bine definit între 
eroi i  săi ; obiectul descrierii sale - altminteri dovedind o ureche atentă la cum 
vorbeşte lumea în viaţa de zi cu zi , şi un ochi atent la comportările cotidiene ale 
oamenilor - e altu l :  faptul că la beţie ei exprimă opini i  categorice despre tot şi 
despre toate şi dezvăluie porniri agresive pe care cotidianul le ascunde. La beţie 
unul devine sentimental ,  celălalt dă g las obsesii lor sale sexuale, un al treilea se 
dovedeşte poet, altul are idei despre economie . . .  în finalul piesei , pe masa la care 
s-a mâncat şi băut rămâne lungit unul dintre personaje, fără să ştim dacă acesta 
doarme numai, copleşit de băutură, sau a răposat . . .  

În decorul semnat de Johannes SchOtz - o cutie cenuşie cu perspectiva forţată, 
fără nici o uşă sau fereastră, o masă lungă, aşezată paralel cu rampa în prim-plan şi 
luminată de jos (teatrul redescoperă farmecul lumini lor rampei ! )  - evoluează un 
ansamblu actoricesc extraordinar; dirijaţi de către regizor cu un rafinat simţ al 
timing-ului scenic şi într-o alternare subti lă de culminaţi i  şi căderi de tensiune, actorii 
joacă starea personajelor într-o fascinantă gradaţie, păstrând însă necontenit justa 
măsură între sugerarea stării de ebrietate a eroilor şi demascarea trivialităţii acestora. 

Urmăreşti spectacolul aşteptând necontenit o explicaţie, sau măcar o aluzie la 
motivele, la raţiuni le sociale care îi fac pe aceşti oameni să bea, să vrea să uite, să-şi 
dezvăluie individualitatea şi secretele, şi mizeria sufletească, în public (despre 
Cetăteanu l  turmentat măcar ştii că îl apasă "chestiunea" cu cine să voteze?) ,  şi ,  la 
un moment dat, înţelegi că această explicaţie nu va veni; rezultatul e un sentiment 
de adâncă frustrare: atâta ştiinţă de teatru , atâta strălucitoare măiestrie - doar 
pentru un pătrunzător studiu scenic comportamentist al manifestărilor eti l ismului .  . .  

De puţine ori în  viaţă am văzut spectacole atât de  bine jucate, atât de  bine 
regizate, atât de armonios susţinute de ansamblul  actorilor, cu o asemenea 
economie de mijloace ca spectacolul cu binecunoscuta p iesă a lui Albee Cine se 
teme de Virginia Woo/f?, în regia aceluiaşi JOrgen Gosch. 
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lntrând in sală, publ icul vede pe scena spaţioasă a teatru lu i  un cub desenat 
din cablu ri subţi ri , vopsite în alb; în fundalu l  alb pierdut în hăul scenei se .desface 
dreptunghiul  negru al unei intrări - de acolo apar la începutul spectac.olu iU I  Mart.ha 
şi George, într-acolo pleacă la sfârşit; pe latura dinspre spectaton a cubulu i  e 
atârnat un mic pătrat alb, despre care aflăm mai târziu că este poza tatălui 
Marthei. Pe scenă se află patru scaune puse la început unul peste altul şi ,  aşezată 
paralel cu rampa, o masă pe care se găsesc băutu ră şi pahare (mai puţină băutură 
decât s-ar putea crede) ; în cursu l spectacolului  masa îşi schimbă în câteva rânduri 
poziţia - odată e pusă perpendicu lar pe rampă, săltată pe două scaune, ca o 
tejghea de bar, un capăt al ei e proptit pe numai un singur scaun, altă dată masa 
e plasată în diagonala scenei ;  în cele din urmă, ea e împinsă către spate şi în 
spaţiul de joc nu mai rămân , funcţionale, decât cele patru scaune, în semicerc 
(decorul - Johannes SchOtz) . . .  

Practic, întregul spectacol se desfăşoară c u  lumin i le aprinse în sală, ceea ce 
creează senzaţia că actori i şi publ icul se află în acelaşi spaţ iu ,  într-o comunicare 
foarte intimă, care are în ea ceva solemn,  foarte teatral ,  şi e totuşi aproape 
necuviincioasă. 

Excepţională e perechea celor doi t ineri : N ick, cu o înfăţişare de adolescent, 
pendulând între candoare juvenilă şi o detaşare soră cu impertinenţa, mărgin it şi 
plin de sine, pl in de o politeţe care se transformă treptat în agresivitate, dar nu atât 
de mărginit şi nici atât de nesimţit încât să nu fie străbătut către final de un fior de 
înţelegere pentru drama gazdelor, şi Honey, stupidă şi isterică, foarte zgomotoasă, 
dar nu atât de stupidă încât să nu simtă către final o anumită compasiune pentru 
cei doi mai vârstnici . . .  

Martha şi George sunt Corinna Harfouch ş i  U l rich Matthes (pe acesta din 
urmă l -am văzut cu ani în urmă într-un one man show de două ore bazat pe 
scrisorile lu i  Kleist, o seară formidabilă de teatru , devenită o legendă, şi 
înregistrată şi pe d isc; cei doi actori au fost, de altfe l ,  parteneri şi în fi lmul Amurgul, 
unde au jucat rolurile soţilor Goebbels) ;  aceşti doi fabuloşi actori îşi asumă 
partituri le cu o intensitate cutremurătoare: ea - însetată de tandreţe, nedomol ită, 
mereu frustrată, deznădăjduită, seducătoare şi nici o singură clipă vulgară, el -
vulnerabi l ,  îndurerat, sarcastic, gelos, resemnat, cu o sensibi l itate de om jupuit de 
viu şi un sarcasm ucigător . . .  

Este o seară de teatru fantastică, dintre acelea care n u  se trăiesc decât 
rareori într-o viaţă de spectator. 

CupluL celor doi apare, tot în regia lu i  Gosch, şi într-o recentă premieră a 
teatru lu i  - In sania lui Arthur Schopenhauer, e vorba de un text publ icat în 2005 
de către Yasmina Reza, autoarea mari lor succese Artă şi De trei ori viaţă, precum 
şi a multor alte lucrări ,  proză, teatru, scenariu de fi lm.  Nu sunt convins că 
scri itoarea a gândit acest nou text al ei ca pe o piesă de teatru şi că a intenţionat 
să-I vadă ridicat pe scenă. Textul e alcătuit dintr-o lungă suită de monologuri :  
Nadine Chipman se plânge unui amic, Serge Othon Weil ,  d e  atitudinea soţu lu i  ei 
Arie l ,  un fost specialist în Spinoza, care acum a devenit un adversar al lui Spinoza 
şi are o comportare stranie, asocială; Ariel Chipman, în halat de casă, îşi 
povesteşte frustrări le unei psih iatre; apoi, Serge Othon Wei l  îşi povesteşte 
necazurile lu i  Ariel Chipman - aflăm că 1-a părăsit nevasta şi că, de supărare, a 
citit toată Comedia umană; Nadine Chipman se confesează psih iatrei; Serge îi 
împărtăşeşte lu i  Ariel consideraţi i le sale despre viaţa sexuală şi îi reproşează că 



nu se mai desparte de halatul ei de casă, îl poartă mereu; Nadine o întreabă pe 
psih iatră dacă e sau nu cazul să se lanseze într-o aventură cu un anumit G len 
Vervorsch ; Arie l ,  de astă dată în pantalon i ş i  sacou ,  în fine, îşi împărtăşeştesoţiei 
nemulţumiri le, iar ea îl ascultă impasibi lă; în fine, psih iatra l i  se adresează celor 
trei ,  istorisindu-le în ce mod a descoperit resursele de agresivitate pe care le 
ascunde în adâncul sufletulu i .  . .  

Drept decor, spectacolul se  serveşte de  cutia cenuşie în  care se  joacă 
Ambrosia; pe scenă se află un fotol iu de piele şi un scaun; o pungă cu portocale, 
o cutie cu struguri, o poşetă sunt cam toată recuzita montări i ;  totul în acest 
spectacol se bizuie pe actori, pe capacitatea lor de a spune textul; iar actorii sunt 
extraordinari , tuspatru - nu numai Corinna Harfouch (schiţând aici un personaj 
nevrotic, care suferă, desigur, dar în care e şi multă meschinărie) , nu numai U l rich 
Matthes (aici n iţel şleampăt, ş i  nespus de jalnic în i roni i le lui muşcătoare),  ci şi 
Ernst Stoetzner, masiv şi cam mărginit, ascunzându-şi prost complexele de 
inferioritate şi invidi i le, şi, fast but not least, Gabriele Heinz, care conturează o 
psih iatră înţeleaptă, înţelegătoare şi binevoitoare, atentă la lamentările pacienţi lor, 
dar necruţătoare când vorbeşte despre sine şi despre violenţa pe care sunt în 
stare s-o disimuleze oameni care se socotesc civil izaţi .  

Textul  Yasminei  Reza se înscrie într-o glor ioasă tradiţie franceză a 
monologulu i  dramatic - de la piesele-monolog ale lu i  Jean Cocteau la textele, 
mai aproape de noi, ale lui Bernard-Marie Koltes; Reza scrie scăpărător, cu un 
nemi los s imţ de observaţie şi  un dar neobişnuit de a surprinde detal iu !  revelator; 
ea posedă şi un ascuţit s imţ al umorulu i ,  care se insinuează chiar şi în cele mai 
tragice momente ale existenţei eroi lor ei, ş i  mai ales în asemenea momente; 
pălăvrăgeala eroi lor e i ,  aparent un flux incontinent de asociaţi i  de ide i ,  cu sărituri 
arbitrare de la una la alta, atinge foarte exact nervu l problemei - dorinţa aprigă 
de a comunica şi imposibi l itatea totală de a o face, vârsta, uzura trupulu i ,  bol i le, 
singurătatea, decepţi i le, frustrări le, ineficienţa cu lturi i  ca suport moral în viaţă . . .  
Ne aflăm c u  toţ i i  î n  san ia l u i  Arthu r  Schopenhauer, dezabuzaţ i ,  tr işt i ,  
neîncrezători în  vi itor, pesim işti . 

E foarte păcat însă că, de astă dată, sclipitoarele confesiuni ,  atingătoare de 
foarte dramatice adevăruri , nu se structurează într-o dramă veritabilă, cu un 
conflict dramatic puternic şi o dezvoltare dramatică gradată. În lipsa acestui 
conflict, spectatorul nu poate să nu simtă a anumită frustrare - încă una, peste 
cele pe care i le produce viaţa . . .  

(fVJ 
Alberto Franchetti a trăit între 1 860 şi 1 942; era un nobil înstărit care a studiat 

muzica mai întâi la  Veneţia, apoi la Dresda şi la Munchen ; a compus mai multe 
opere, îmbinând verismul

_ 
cu wagnerianismul ;  d�şi ,  la

_ 
drept �or

_
bin� , a fost .�ai 

aproape de verism decat de �agner - mu�1ca lU I  
_
e strabat�t� de s�mtul 

canzonettei italieneşti . Franchett1 a cunoscut m epoca o anum1ta celebntate, 
creaţi i le sale fi ind prezen_te pe �c�ne_ în mai toat� !u.r:nea; dar d�pă

_
c� operel

_
e i-au 

fost i nterzise în Germama naz1sta d1n cauza ongmu sale evre1eşt1 , 1ar ultenor au 
fost interzise (din acelaşi motiv) ş i  în Italia, acestea au dispărut practic din 
repertoriile teatrelor l irice. 



Opera Germania de Alberto Franchetti a fost reprezentată pentru prima oară 
în 1 902, la Scala din Mi lano, sub bagheta lu i  Arturo Toscanin i .  Ea a fost compusă 
pe un l ibret scris de Lu igi  l l l ica, căru ia i se datorează l ibretele multor opere celebre 
ale lu i  Puccin i ,  Catalan i ,  G iordano şi ale altora încă, fie că a scris aceste l ibrete de 
unul singur, fie că le-a scris în colaborare cu alţi i .  

Acţiunea operei Germania este situată în perioada agitată a războiului de 
el iberare a Prusiei de sub jugul napoleonian, şi împleteşte - să-mi fie cu iertare, nu 
foarte dibaci - trei acţiuni  diferite: una e legată de îndelungatul efort al forţelor 
progresiste din Prusia epocii pentru obţinerea independenţei ţării lor, o alta este 
istoria unei delaţiuni ,  care în cele din urmă va fi iertată, fi indcă făptaşul ,  cuprins de 
remuşcări, se alătură, după trecerea unor ani, mişcării de eliberare, şi o a treia e 
povestea unui triunghi , în care eroina, Ricke, este sfâşiată sufleteşte între un patriot 
înflăcărat partizan al faptei ,  Federico Loewe, şi un iubit nu mai puţin patriot, dar 
idealist, Carlo Worms; îl înşală pe cel dintâi cu cel de-al doi lea, încearcă să-i 
tăinuiască logodnicului infidel itatea, pentru ca, în pragul nunţii cu acesta din urmă, 
pe care nu-l i ubeşte, să fugă cu celălalt. Finalmente, după nişte ani, războiul de 
eliberare rezolvă tragic drama prin moartea ambilor bărbaţi, nu înainte ca logodnicul 
înşelat să-I ierte pe celălalt, din preţu i re pentru abnegaţia patriotică a acestuia. 

Opera conţine foarte multă muzică de bună calitate, şi e de înţeles de ce 
marele Caruso iubea rolu l  lui Loewe - acesta conţine câteva arii superbe; opera 
are şi pasaje convenţionale, dar asemenea pasaje se întâlnesc în nu puţine dintre 
capodoperele absolute ale teatrulu i  l i ric. Bănuiesc că dacă opera nu a intrat în 
repertoriul standard al genulu i  aceasta s-a întâmplat nu din vina compozitorulu i ,  ci 
din vina l ibretulu i ,  stufos şi dificil de urmărit, şi adesea nu întru totul verosimil ,  chiar 
şi în raport cu convenţi i le unanim acceptate ale genulu i ,  pe care nu veridicitatea 
subiectelor îl obsedează cel mai tare. 

Este de înţeles de ce Deutsche Oper a ţinut să introducă Germania în 
repertoriul  său (premiera, 1 5  octombrie 2006) :  muzica acestei opere o merită pe 



depl in ,  subiectul este inspirat din istoria Germaniei ,  f i ind aduse în scenă 
nume

_
roase figu�i reale din istoria ţării (Johann Phi l ipp Palm, Friedrich Stapss, 

Ludwrg Adolf Wrlhelm von LOtzow, Karl Theodor K6rner) ; iar faţă de compozitor, 
readucerea lu i  în circuit echivalează cu o binemeritată reparaţie. Nu sunt însă 
sigur că iniţiativa va reuşi să reimpună Germania în repertoriu ,  deşi spectacolul ,  
montat de Kirsten Harms în decorurile lu i  Bernd Damovski şi costumele Gabrielei 
Jaeneke, vizual izează abil acţiunea operei .  Prologul (acesta se petrece în anul 1 806) 
a fost plasat de către realizatori într-un fel de cafenea l iterară clandestină unde 
toţi se agită vehicu lând l iteratură patriotică subversivă şi unde, în beci ,  e asc�ns un 
patriot care apoi ,  denunţat mişeleşte, e arestat (şi va f i  executat) de către francezi ;  
codrul des în care se desfăşoară primul act al operei ia scenic înfăţişarea 
spectaculoasă şi sugestivă a unui copac răsturnat cu rădăcini le în sus şi coroana 
în jos; tabloul următor al operei - acţiunea se petrece câţiva ani mai târziu - e 
plasat sub o grindă a cărei "apăsare" striveşte zbuciumul de dinaintea începerii 
luptei al forţelor el iberatoare; în sfârşit, epilogul se petrece pe câmpul bătăliei de 
la Leipzig ( 1 6-1 9 octombrie 1 81 3) ,  unde zac leşuri le celor căzuţi pentru eliberarea 
Patriei - aici eroina vine să-şi plângă pierderea celor apropiaţi şi Germania însăşi 
apare pentru a-şi exprima recunoştinţa faţă de cei căzuţi eroic. 

M-am hotărât să văd la Komische O per Flautul fermecat al lui Mozart, şti ind 
prea bine că regizorul Hans Neuenfels are reputaţia unuia care, cu montări le sale, 
provoacă întotdeauna scandal ; nu ştiu  dacă recenta lui montare (premiera a avut 
loc la 25 noiembrie 2006) a provocat un asemenea scandal ,  dar motive să-I 
provoace ea conţine prea destule. 

Teatrul anunţă din capul loculu i  că opera este jucată cu o variantă nouă a 
dialoguri lor, aparţinând regizoru lu i ,  idee care, în s ine, m i  se pare foarte 
promiţătoare: l ibretu l lu i  Schikaneder care, după cum bine se ştie, înfăţişează sub 
formă de basm procesu l  in iţierii francmasone, este, sub aspectul ţinutei sale 
literare, cu totul precar; a fost nevoie de geniul mozartian pentru a scrie muzică 
divină pe textul "Pa-pa, pa-pa, pa-pa, pa-pa" . . .  Dorind să evite - declară regizorul 
- efectul neplăcut pe care îl produc în reprezentarea operelor ce conţin text vorbit 
trecerile cântăreţi lor de la vocea cerută de cânt la cea necesară pentru vorbire, 
Neuenfels a inclus în spectacol trei personaje care nu există în l ibretu l  orig inal, o 
anume Marie-Louise şi doi comperi , Franz şi Xaver, care, pasămite, introduc 
spectatorii în acţiunea operei ,  luând asupra lor şi rostind texte ale personajelor 
respective, dialogând cu ele, manevrându-le, în atitud in i le, gesturi le şi acţiuni le 
acestora, ca pe n işte marionete. G lumiţele menite să "distanţeze" sunt de o 
calitate foarte joasă, la nivelu l  i nformaţiei că Papageno se masturbează de cinci 
ori pe zi ("Grozav!", reacţionează Tamino) , al acostării lui Tamino de către 
Marie-Louise cu o propoziţie care parafrazează, chipuri le glumeţ, începutul primei 
convorbiri dintre Faust şi  Gretchen, sau al repetatelor referiri acrişoare la vârsta 
Mariei-Louise, care e o doamnă d'un certain âge. 

Subiectul operei este, chipuri le, adus la z i ,  prin l imbajul textelor vorbite şi prin 
vestimentaţie ;  Soroastro, în costum modern, ca şi ceilalţi eroi ai operei ,  este 
împins în scenă pe un scaun cu roti le, f i ind însoţit în permanenţă de un leu mare 
şi de doi lei mici ;  Tamino poartă ochelari şi are un aer de elev toci lar; Regina 
Nopţii îşi ascunde sub o perucă ţeasta rasă; cele trei doamne poartă taioare 
fantaisie în gr i ;  cei trei băieţi sunt îmbrăcaţi în alb şi  apar cu jobene; flautu l  magic 
însuşi a devenit un phallus prelung pe care cine îl apucă îl mângâie cu voluptate, 
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clopoţei i  lu i  Papageno iau şi ei înfăţişarea unor organe care de obicei rămân 
ascunse în pantalon i .  

Propaganda francmasonă din l ibretul original este evitată pe cât se poate şi 
înlocuită printr-o mulţime de semne scenice, multe dintre ele - pentru mine -
absolut indescifrabi le: costumele cu mâneci albe nesfârşit de lungi pe care le 
poartă la un moment dat corul preoţilor lu i  Soroastro, apoi alt rând de costume ale 
coriştilor - jumătate bluză neagră fantezistă, jumătate armură imitând anatomia 
omulu i? sau rufărie de corp din mi lanez?. 

Gag-uri le potopesc scena: unul dintre comperi declară că vrea "să f ie verde, 
căci verde e culoarea speranţei" - şi numaidecât el se dezbracă, ne lasă să-i 
vedem chiloţi i de cu loare verde, pentru ca apoi să-şi mânjească trupul cu negru ;  
Papagena apare, către final , însărcinată, pentru a goli apoi ,  în  faţa publ iculu i , - de 
tărâţe, cred, - burta falsă cu care a intrat în scenă. Etc . ,  etc . ,  etc. - în mod 
consecvent cu acelaşi umor de cazarmă. 

Nu încape îndoială că Mozart nu era deloc străin de cele lumeşti , dar mi se 
pare deopotrivă neîndoielnic că ceea ce a intenţionat el în Singspie/-ul  compus în 
ultimul an al vieţi i sale nu sunt trivial ităţi le cu care şi-a împănat spectacolul 
regizoru l ,  ci un elogiu fierbinte al idei i  de omenie şi al simţământulu i  de frăţie. 
E nevoie de naivitatea congenială a unui l ngmar Bergman pentru a tălmăci în 
imagin i  - fidel - muzica lu i  Mozart. 

Interpretarea muzicală a operei lasă şi ea, după mine, mult de dorit; orchestra 
mi s-a părut a suna din cale-afară de păstos, şi mi-a amintit de faimoasa butadă a 
lu i  Sir Thomas Beecham "Sunt două regul i  de aur privitoare la o orchestră: ca toţi să 
înceapă să cânte odată şi să termine de cântat tot cu toţi odată; de ceea ce e la 
mij loc nu se sinchiseşte nimeni", iar o parte din cântăreţi de o frază din Pescăruşul 
lu i  C�hov: "Aveţi o voce puternică, excelenţă . . .  dar foarte neplăcută . . .  ". 

In ce priveşte comperaju l  în proză, acesta e real izat cu voci de actori ,  nu de 
cântăreţi ,  da, dar în cel mai pur sti l  estradistic, personajul  Mariei-Louise fi ind 
interpretat ("ce ciudat, ce bizar, şi ce coincidenţă, dragă domnule!") de soţia 
regizoru lu i .  La al zecelea spectacol ,  cel pe care l-am văzut eu , un spectator nu s-a 
jenat s-o huidu iască. 

M-am despărţit de Berl in după ce am văzut şi Prinţesa ceardaşului a lu i  
Kalman ,  adică opereta Silvia, la aceeaşi Komische Oper, în regia lu i  Andreas 
Homoki , actualmente directorul artistic al instituţiei .  

Homoki , în montarea căruia am văzut, în urmă cu câţiva ani ,  o splendidă 
Văduvă veselă, are darul nepreţuit de a scoate la lumină poezia latentă dinlăuntrul 
fiecărei operete - ceea ce dă un sens nobil ingenuităţilor acestui gen însorit. 

Scena e îmbrăcată de către scenograful Hartmut Meyer într-o jumătate de 
ci l indru casetonat, confecţionat dintr-un material translucid, prin care se ghiceşte 
o vegetaţie luxuriantă; sentimentul e că ne aflăm într-o grădină de iarnă, într-o 
seră. Pe tu rnantă, plasată excentric, se află un practicabi l  înalt - o jumătate de con 
format din trepte care se termină, sus, cu o platformă; răsucirea turnantei aduce 
mereu spre public partea interioară a jumătăţii de con şi atunci se văd nu treptele, 
ci schelăria care susţine construcţia, şi lumini le colorate dinăuntru! ei . 

Un fotol iu club se află în proscenium încă dinainte de începutul spectacolu lu i ,  
şi o frapieră cu şampanie; acolo se va instala foarte curând Feri van Kerekes, după 
ce, odată cu începutul uverturi i ,  a inspectat fascinat spaţiul scenic şi 1-a salutat 
satisfăcut. Un grup de bărbaţi apare în scenă, în pantaloni negri şi purtând 
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Scenă din opereta 
Printesa ceardaşu/ui!Silvia 

t-shirt-uri albe; din podul  scenei cade un joben, apoi plouă cu jobene şi ,  în sfârşit, 
de acolo coboară o ştangă cu multe cuiere pe care sunt atârnate sacouri negre -
în câteva cl ipe se produce miracolu l :  civi l i i  în maieuri albe devin admiratori i  
eleganţi ai S i lviei Varescu şi întruchiparea idei i  însăşi de operetă, adică ideea unei 
utopi i  foarte ademenitoare. 

Treptat, mizanscenele care pl imbă întruna actori i  în sus şi în jos pe treptele 
din scenă, într-un ritm trepidant, şi jocuri le de lumin i  institu ie ceea ce e, zic eu,  
metafora fundamentală a montări i ,  magia acesteia - viaţa ca operetă şi opereta ca 
mod de viaţă, realitatea ca vis şi visul ca realitate . . .  Pe un ton lejer, cu un bun gust 
desăvârşit, cu haz şi farmec, spectacolu l  lui Homoki spune, în fond, ceea ce spune 
Opereta lu i  Gombrovicz. (Programul de sală aminteşte, cui a uitat acest lucru, sau 
cui nu 1-a ştiut mai înainte, că scrierea operetei lu i  Kalman - l ibret şi  muzică - a 
început scurt t imp înainte de Primul Război Mondial şi a fost încheiată în pl in 
război mondial . . .  în pl in război mondial a avut loc şi premiera absolută a operetei, 
care a fost un triumf - un triumf al prinţesei ceardaşului  ş i  un triumf al dorinţei de 
a evada d intr-o real itate cumpl ită . . .  

Chiar dacă partea doua a spectacolului nu păstrează întotdeauna tonusul 
celei dintâi ,  nu am destule cuvinte să-i elogiez pe interpreţi; chiar şi  atunci când 
voci le nu sunt perfecte, cheful lor de joc este molipsitor, iar jocu l e pl in de şarm. 

"Fetiţele vesele de la cabaret nu fac din amor o tragedie" - şi foarte bine fac! ;  
real itatea î n  care trăim n u  e tocmai o real itate de operetă, ş i  tocmai de aceea o 
baie de veselie, de cabaret, de operetă şi de vis, o baie de bună dispoziţie şi  
melodii cuceritoare, o baie de tinereţe şi de eleganţă încheiată cu happy-end 
(amor omnia vinei� e uneori mai mult decât binevenită. 
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tNFO LINtTER 
"ÎN CĂUTAREA TEATRULUI EXISTENTIAL" 
Proiectu l  "În căutarea teatru l u i  existenţial" se desfăşoară sub egida 

Programulu i  "Sibiu - Capitală Cultu rală Europeană 2007". Atel ierul de artă 
dramatică este coordonat de regizorul David Esrig şi susţinut de profesori -decenţi 
invitaţi din ţară şi din străinătate cu intenţia de a constitu i  un nucleu de lucru în 
România (românesc şi i nternaţ ional) apl icat pe cercetarea integrată a 
avangardei . Partea cea mai importantă a proiectulu i  constă în cursuri le susţinute 
de profesorii-decenţi şi de atel ierul susţinut de David Esrig în perioada 23 iu l ie -

1 8  august, la Sib iu .  

Atelierul Final, Sibiu, Sala Thalia, 23 1ulie-18 August 
Selectia: 
• Persoanele nominalizate mai jos sunt rezultatul selecţiei operate de 

prof. dr. David Esrig, ca urmare a desfăşurării atelierelor iniţiale din Bucureşti 
şi Sibiu (2006) şi a participării active a artişti lor; 

• Persoanele selectate vor participa ACTIV la toate cursuri le din cadrul 
atel ierului final (vezi documentul alăturat) , pe toată perioada derulări i 
acestuia; 

• Persoanele selectate vor primi la f inalu l  atel ieru l u i  o d iplomă de 
atestare ;  

• Persoanele selectate vor constitu i primul nucleu de  lucru care parcurg 
curricula Şcol i i  SprechAktlab ce se bazează pe metoda David Esrig; 

• Pentru echipa de participanţi selectaţi, la finalul atel ieru lu i ,  rezultatul muncii 
de atel ier - creionarea unui spectacol - are şansa de a putea fi invitat de 
către Teatrul Tineretulu i  Metropol is; după o perioadă de două săptămâni şi 
jumătate de repetiţi i ,  eventualu l  spectacol, cu această echipă, se va putea 
juca pe scena teatrului bucureştean, în baza unui contract cu Teatrul 
Tineretu lu i  Metropolis. 

Lista: 
1 .  Adrian Ciglenean 1 7. Ioana Calotă 
2. Alexandra loniţă 1 8 . Ioana Costea 
3. Alexandru Unguru 1 9 . Li l iana Pană 
4. Ana Macovei 20. Manuela Golescu 
5.  Anca Loghin 2 1 . Mariana Ciorci lă 
6. Andreea Bibiri 22. Raluca Simona lani 
7. Andreea Păduraru 23. Rareş Budi leanu 
8. Antoaneta Cojocaru 24. Relu Poalelungi 
9. Ciprian Scurtea 25. Richard Bovnoczki 

1 O. Claudiu Ioan Maier 26. Sebastian Bălan 
1 1 .  Cristina Flutur 27. Sebastian Marina 
1 2 . Daniela Moisuc 28. Sorin Miron 
1 3. Ema Vetean 29. Veronica Gheorghe 
1 4. Fatma Mohamed 30. Veronica Lingurau 
1 5 . Florin Vidamschi 31 . Xenia Grigore 
1 6 . Gabriel Răuţă 
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CURSURI ÎN CADRUL ATELIERULUI FINAL: 
1 .  Demersul actorului de la text la expresia scenică, patru componente: 
• Anal iza de text (semnificaţie, starea afectivă, intenţia) 1 durata: 4 zile 
• Definirea partiturii de joc 1 durata: 4 zile 
• Anal iza în acţiune (transpunerea partitu r i i  de joc în spaţ iu l  dat) 1 

durata:  8 zi le 
• Sinteza scenică: forma 1 durata: 14 zile 
Curs susţinut de praf. dr. David Esrig (Academia Athanor, Germania) 
Perioada de deru lare a cursului : 23 iu l ie - 1 8 august 2007. 

2. Expresia corporală - condiţie a unui teatru existenţial, două componente: 
• Conditia fizică 
• Specificul personal 
Cursul este susţinut de către: praf. Yves Mare (Franţa);  praf. Walter Anichoffer 

(Austria) . 
Perioada de deru lare a cursulu i :  23 iul ie-1 8 august 2007. 

3. Dimensiunea teoretică, două componente 
• Avangarda teatrală a secolulu i  XX: definiţie şi istoric 

a) Pe plan european ; 
b) Pe plan românesc. 

Cursul este susţinut de către: praf. Dr. Beatrice Picon Val l in  (Franţa) ; 
praf. un iv. dr. Ludmila Patlanjoglu (România) 

Perioada de derulare a cursulu i :  două module a câte două zile (sâmbătă, 
dumin ică), în intervalul  23 iul ie-1 8 august 2007. 

PRECIZĂRI :  
1 .  Cursurile 1 şi 2 se desfăşoară simultan , în grupuri de lucru . 
2. Programul detal iat (cursuri ,  ore de desfăşurare, loc de desfăşurare) , pe 

zile, pentru toată perioada de derulare a Atel ieru lu i  va fi definitivat şi comunicat în 
luna mai a.c. 

Pentru detal i i  sup l imentare, accesaţi site-ul  www.sprechaktlab.eu,  
coordonator proiect - Maria Morar (UN ITER: telefon 021 / 31 3 42 78, 31 5 36 36) . 
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Teatrul "George Ciprian" a programat, la sfârşitul lun i i  mai, cea de-a treia 
premieră a anu lu i  2007. Este vorba de Kathie şi hipopotamul de Marie Vargas 
Llosa.Traducerea: Mihai Cantuniari ; reg ia şi i lustraţia muzicală:  Ion Mircioagă; 
asistent regie: Ioana Petre; scenografia: M i rela Trăistaru; p ictură, decor: Ema 
Liţi u ;  concept video: Nora Vasi lescu .  Cu: Dana Rotaru , Alex J itea, Ionuţ Chivu, 
Andreea Vasi le. 

Este cea de-a doua premieră d in cadrul Programu lu i  "(Ne)fericirea 
conjugală - Pe muchie de cuţit!" 

Un nou festival /a Buzău 

VEDETEATRU 
Ediţia 1 ,  9-1 6 iunie 2007 

Este un eveniment inedit (în momentul de faţă nu avem în România un 
festival competitiv, dedicat vedetelor de teatru) .  

Sistemul  de acordare a premi i lor va fi unu l  f lexib i l  ş i  interactiv, în care 
publ icul  buzoian,  cunoscător şi  amator de teatru ,  va fi d i rect impl icat. Vor exista 
două ju r i i :  un jur iu  de specialitate, format d in crit ici de teatru recunoscuţi 
(5 membri ) ,  ş i  un juriu  de publ ic ,  alcătuit din spectatori (7 membri ) ,  care se 
va const itu i  pr in tragere la  sorţi , în seara de deschidere a Festiva lu lu i ,  înainte 
de prima reprezentaţie .  Vor fi prezentate 7 mari spectacole în concu rs şi unu l  
în  afara concursu lu i ,  în  seara decernări i  premi i lor, pe scena Teatru lu i  "George 
C ipr ian". Se vor oferi trei premi i :  Premiu l  Criticii şi Premiu l  Publ icu lu i ,  pentru 
secţiunea mare, p recum şi un Premiu pentru spectacolele de la PUB-ul 
T'essence, care se vor juca, probabi l  în j u ru l  ore i  22.00,  după reprezentaţ i i le 
de la teatru . 

În afara secţiuni lor principale, va avea loc Festivalul Elevilor Buzoieni - Cu 
Teatrul la. .. Cap, care se va desfăşura în perioada 1 0-1 3 iunie. Festivalul 
Elevilor va fi tot unul competitiv, cu un jur iu alcătuit d in oameni de teatru. 

La acestea se vor adăuga spectacole stradale pentru copii (în Piaţa Dacia şi 
în Parcul Crâng). 

Lansări le de carte, discuţi i le cu publ icul asupra spectacolelor vizionate, 
precum şi cele 2 colocvi i  despre statutul vedetei în România şi despre gustu l 
critic i i ,  care diferă, cel mai adesea, de cel al publicu lu i ,  vor întregi paleta ofertei din 
acest an. 

Asadar. manifestarea noastră va avea În centrul atenţiei VEDETA 
(spectacol. regizor. actor. dramaturg. scenograf. compozitor de muzică de 
teatru. coregraf de teatru) În relatie directă cu PUBLICUL. Editia din acest an 
va fi dedicată celor mai Îndrăgite spectacole. 
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0 
Teatrul Naţional Timişoara îşi continuă programul pe care şi 1-a propus în 

această stagiune şi ,  implicit, "campania" de recâştigare a publicului - fie el 
timişorean sau bucureştean, după cum o dovedeşte recent-încheiatul turneu cu trei 
d intre producţi i le sale. Dacă prezenţa spectacolelor Athenee Pa/ace Hotel, purtând 
semnătura lu i  Alexander Hausvater sau Krum de Hanoch Levin, în regia lu i  Radu 
Afrim,  au fost receptate de-o manieră am putea spune unanimă, nu acelaşi lucru 
s-a îl)tâmplat cu edward, după Christopher Marlowe, în regia lu i  Szab6 K. lstvan . 

In oferta de repertoriu a teatru lu i ,  d iversificată în mod pe deplin asumat, îşi 
găsesc lo� autori clasici - cum ar fi Christopher Marlowe (Edward) sau Valeri 
Briusov (Ingerul de foc) , alături de dramaturgi contemporani - Hanoch Levin 
(Krum) , ori Nei l LaBute (Autobahn) ; comedi i  bulevardiere (Cyrano de Buffa/o de 
Ken Ludwig) ,  alături de spectacole de imagine şi drame (Athenee Pa/ace Hotel de 
Alexander Hausvater şi  Robert Şerban sau O viaţă În teatru de David Mamet) ,  
cabarete ( Imagine Show sau Destăinuiri/e lui Jacques Bre� , ca şi spectacole 
pentru copi i  (Muşchetarii Măgăriei Sale de Ion Lucian şi Virgil Pu icea). în acest 
context, propunerea unui spectacol de teatru cu un accent pronunţat pe imagine 
şi mişcare, dar având ca porn i re un text de secol XVI s-a dovedit o mişcare 
îndrăzneaţă, şi nu l ipsită de riscuri . Drept urmare, spectacolul edward, adaptare 
de Szab6 K. lstvan după Edward al //-lea de Christopher Marlowe (scenografia 
Kiss Borbala, mişcarea scenică Andras Lorant, muzica Dan Simion, videoproiecţi i  
Lucian Moga) are parte de un "tratament" contradictoriu ,  de detractori , dar şi de 
suporteri entuziaşt i ,  fi ind deosebit de gustat de publicul t imişorean, în special 
pentru valenţele sale estetice aparte, ca şi pentru performanţele trupei de actori ,  
d intre care îi menţionăm pe Ion Rizea, în rolul  titular, Cătălin Ursu,  Al ina Reus, 
Traian Buzoianu ,  Doru Iosif, Cristian Szekeres etc. 

Un eveniment teatral deosebit î l reprezintă spectacolu l  O viaţă În teatru de 
David Mamet, în regia lu i  m .chris.nedeea (scenografia Bianca lmelda Jeremias) , 
spectacol care omagiază cele opt deceni i  de viaţă, dintre care mai mult de 
jumătate de secol pe scenă, ale actorului Vladimir Jurăscu. O viaţă În teatru este 
un text pe care David Mamet îl dedică publ iculu i ,  ce uită uneori - şi până la urmă 
s-ar putea să fie îndreptăţit să uite - că, dincolo de personajele de pe scenă, 
suferă şi trăiesc oameni ,  cu vitej i i le lor ridicole, cu suferinţele lor şi , mai ales, cu 
uriaşa lor capacitate de a iub i ,  de a spera şi de a o lua de la capăt. Este un fel 
generos, tandru, dureros, prin care un actor aflat în aceea zonă a împl in i ri i  depline, 
predă ştafeta unui alt actor, inconştient de tânăr, de puternic şi de risipitor cu sine 
însuşi .  Dialogul aproape intim dintre Vladimir Jurăscu şi Ovidiu  Crişan (Teatrul 
National Cluj), imaginat de regizorul clujean ca un act aproape voyeurist al 
publ icu lu i  instalat "în cul ise" şi "la cabină" (practic, pe scenă) , se transformă într-un 
moment de emoţie autentică, receptat ca atare de publ ic, la fiecare reprezentaţie. 

Făcând dovada mobil ităţii de expresie a trupei Naţionalului t imişorean, regizorul 
Petre Bokor a ales să monteze o comedie celebră acum dincolo de Ocean, Cyrano 
de Buffalo (Moon Over BuAffa/o, în original) de Ken Ludwig, dramaturgul răsfăţat al 
teatrelor de pe Broadway. I n  premieră pe ţară la noi, această comedie, în viziunea 
regizorală a lu i  Petre Bokor şi interpretarea câtorva dintre cele mai importante nume 
ale Teatrulu i  Naţional Timişoara - Damian Oancea, Mihaela Murgu ,  Alina Reus, 
Victor Manovici , Colin Buzoianu, l rene Flamann Catalina, Doru Iosif şi Paula Maria 



TEATRUL� 32S 

Frunzetti - nu putea trece neobservată de un public mai mult decât dornic de a se 
destinde, astfel încât succesul de casă al acestui spectacol este asigurat. 

Primăvara acestei stagiuni  _este marcată de prezenţa pe afiş a două titluri 
importante. Este vorba despre Ingerul de foc după Valeri Briusov, un spectacol 
semnat de doi dintre cei mai apropiaţi colaboratori ai marelu i  regizor Anatoli 
Vassi l iev: reg izorul Gregory H lady (Canada) şi scenograf�! Vladimir  Kovalchuk 
(Rusia) . Având ca punct de plecare un roman fascinant, Ingerul de foc este o 
provocare adresată sufletu lu i  şi minţ i i ,  o călătorie in iţiatică într-o lume a credinţei 
feroce şi a extazulu i  m istic. Şi, mai ales, este o poveste misterioasă despre iubire, 
despre forţa simboluri lor şi despre magia semnelor. 

Un al doilea titlu important (nu şi ultimul al acestei stagiuni) , care a debutat, 
practic, odată cu finanţarea de către I nstitutul Cultural Român a proiectulu i  
"Cărtărescu între două puncte cardinale", în cadrul Programului Cantemir, este 
Visul, proiect început de Cătăl ina Buzoianu printr-un workshop, la Chişinău, 
experienţă care a dus la final izarea unui text de teatru prin dramatizarea prozei lui 
Mircea Cărtărescu . Spectacolu l  va avea premiera în 1 6  mai, f i ind dublată de 
editarea piesei de teatru realizate de Cătălina Buzoianu după nuvela Rem a 
acelu iaşi cunoscut scriitor. 

lată că putem vorbi de o diversitate asumată a repertoriu lu i  Naţionalulu i  
t imişorean , diversitate ce se va reflecta, sperăm, şi în interesu l  pe care publ icu lu i  
îl va manifesta pentru un gen de spectacol sau altu l .  
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Să nu vă l ipsească d in  b ib l iotecă 
supl imentele revistei noastre : 

GALERIA TEATRULUI ROMÂNESC, 
din care au apărut: 

La vorbă cu VLAD MUGUR, i nterviu de Florica lch im (20 le i )  
Ursit scenei: MIHAI POPESCU de Margareta Andreescu (1 O le i) 
El, vizionarul: AURELIU MANEA (20 le i) 
Un personaj tainic: ELIZA PETRĂCHESCU 

de Mihaela Ton itza- lordache ( 1 5 le i) 
Un cavaler fără iluzii: PETRE SAVA BĂLEANU 

de Constantin Paraschivescu (1 O le i) 
O viată in sute de roluri: MARGARETA BACIU 

de Sorin a Bălănescu ( 1  o le i) 
Histrion de cursă lungă: GHEORGHE DINICĂ 

de Constantin Paraschivescu ( 1 5 le i) 
Cercul de aur de MIHAI MĂNIUŢIU (20 le i) 
MARIOARA VOICULESCU - Jurnal. Memorii ( 1 5 le i) 
VASILE COSMA - Actor sub zodia Shakespeare 

de Alexandru Firescu şi Constantin Gheorgh iu ( 1 5 le i) 
DAN MICU - Un destin spulberat de Doina Papp (20 le i) 
Conversaţie in şase acte cu TOM PA GĂBOR, 

i nterviu de Florica lchim (20 le i) 
Patima pentru teatru sau VIRGINIA ITTA MARCU 

de Constantin Parasch ivescu ( 1 5 le i) 
GEORGE CONSTANTIN si comedia sa umană 

de Florica lchim ( 1 5  le.i) 
Cu ochii deschisi sau IRINA RĂCHITEANU-SIRIANU 

de Constantin Parasch ivescu ( 1 5 lei) 
• 

IOSIF HERŢEA - vrăjitor de sunete ciudate 
de Marinela Ţepuş şi Andreea Dumitru ( 1 5 lei) 

Măştile lui ALEXANDER HAUSVATER 
de Crist ina Modreanu (20 le i) 
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Surâzător comediantul trecea: MILUTĂ GHEORGHIU 
de Sorina Bălănescu ( 1 5 lei) 

' 

La porţile ficţiunii cu MIRCEA ANDREESCU 
de Constantin Parasch ivescu ( 1 5 lei) 

Actori români - societari la Comedia Franceză 
de Anca Costa-Foru (20 lei) 

ESEURI,  CRONICI, ÎNSEMNĂRI TEATRALE, 
din care au apărut: 

!Yinemosina, bunica lui Orfeu de Cătăl ina Buzoianu (20 lei) 
lnsemnări teatrale de Carni i  Petrescu (2 voi . ,  40 lei) 
Comentarii şi delimitări in teatru de Carni i  Petrescu (2 voi . ,  40 lei) 
Cronici teatrale de Cristina Dumitrescu (20 lei) 
Cronici teatrale de Victor Parhon (20 lei) 

DRAMATURGIE ROMÂNEASCĂ, 
d in  care a apărut: 

Jocul ielelor de Carni i  Petrescu ( 1  O lei) 

DRAMATURGIE DE AZI, 
din care a apărut: 

Antologie de teatru spaniol contemporan 
volum real izat de Ioana Anghel şi Andreea Dumitru (20 lei) 

Cărţile pot fi procurate în teatre, la  MUZEUL LITERATURI I  
ROMANE, la sediu l  UNITER, Librăria NOI  ş.a. , precum şi la 

telefonul  redacţiei (326 1 7  76) .  Costul unui  abonament anual la 
revista TEATRUL AZI este de 50 lei, iar întregu l  set de cărţi apărute, 

în valoare de 480 lei ,  poate fi procurat cu o reducere de 40 lei . 
Aşadar, dacă vă interesează fenomenul teatral românesc şi din 

lume, dacă vreţi să sprij in iţi apariţia revistei TEATRUL AZI, puteţi să 
vă abonaţi pentru anul 2007, la BRD - GSG, Sucursala Triumf, 

cont R052 B R D E445SV00667874 1 60 ,  
sau la telefoanele: 326 1 7  76 (te l ./fax) şi 0722 455 954 - Rorica. ICHIM, 
0723 345 032 - Oana BORŞ, sau 0724 530 952 - Andreea DUMITRU. 

teatru l_ azi @ yahoo.com 
VĂ MULTUMIM! 

' 
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ANCA COSTA-FORU 

.1'\. 

ACTOR I  ROMAN 1 -
SOCI ETARI 

la 

COMEDIA FRANCEZĂ 
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SLIHAR 
1 Carnii Petrescu 

2 Avataruri şi exigenţe (din scrisorile lui Camil Petrescu) 
4 Notă regizorală 
S George Banu:  Gelu Ruscanu, figură solitară ­

premieră Jocul ielelor (Teatrul Naţional Bucureşti ,  
regia Claudiu Goga) 

13 Gale, Festivaluri 
13 Câştigătorii Galei UNITER, ediţia 2007 
24 FESTCO 2007 de Maria Ciolan 
30 Gala Star, Bacău 

30 Mari pretenţii la Gala STAR - Bacău 
de Mircea Ghiţulescu 

32 Gala STAR, Bacău, 2007 de Ştefan Oprea 
3S' Când cineva vrea să facă, iar alţii se opun 

{din principiu) de Marinela Ţepuş 
J1 Festivalul "Hai la teatru" 

J1 laşi - Festivalul "Hai la teatru!" de Adina Popescu 
3� Despre problemele spectacolului de teatru cu copii 

de Alina Scarlat 

C,O Sibiu - Capitală Culturală Europeană 
C,O Constantin Chiriac "Am mizat pe spectacolele 

realizate În spirit european'', interviu realizat 
de Maria Sârbu 

43 Actorii, ca şi gladiatorii de Mircea Morariu ( Viaţa cu 
un idiot, după Victor Erofeev - Teatrul Naţional 
"Radu Stanca") 

c,g Şi Caragiale 
c,g Integrală de Mircea Ghiţulescu (O noapte furtunoasă, 

O scrisoare pierdută, D-ale carnavalului, Conul 
Leonida faţă cu reacţiunea de 1 .  L. Caragiale -
Teatrul "Ariel" Râmnicu Vâlcea) 

S2 Dintr-un jurnal de teatru vâlcean de Ion Cazaban 

S'� Eseuri 
S� Demonul paradiei de Doina Modola 
)O "Îmblânzirea scorpiei" sau despre Romeo şi Julieta la 
maturitate şi În deplinătate de Ruxandra Cesereanu 
-,c, Evanghelişti, apostoli şi apostaţi (11) de Liviu Maliţa 
11 Ohio lmpromptu de Ionuţ Sociu 

101 1nterviuri 
101 Radu Penciulescu regizorul-pedagog de Andreea Dumitru 

103 Radu Penciulescu: "Să-ţi faci Întotdeauna treaba ta 
până la capăt", interviu consemnat de Lia Bugnar 

ffl Tompa Gabor: Intre Cluj şi California, i nterviu realizat 
de F lorica lchim 

IJOLLJHE APARlflE 
-

.. GALERIA TEATRLILllf ROHÂNE5C" 

Cmii!'W MOOREAN!J 

Măstile lui 

Marincla TEPUS şi Andreea DUMITRU 

IOSIF  HERŢEA -
vrăjitor de sunete ciudate 

121 Alina Nelega: "Am devenit dramaturg abia când am 
Început să regizez", interviu realizat de Andreea Dumitru L_ ________ ___J 
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m Emil ia Popescu:  "Sunt oameni care imi spun, aşa, că 

le aduc bucurie şi că vor să mă atingă", 
interviu realizat de Constantin Paraschivescu 

ID I leana Zărescu: "Nu-mi place aşteptarea", 
interviu realizat de Simona Burtea 

1YO .. Teatrul merită mai mult" - dialog cu Maria Manolescu 
şi G ianina Cărbunariu ,  realizat de Andreea Dumitru 

1� Anchetă 
1� Este critica de teatru "in decădere calitativă"? 

Au răspuns: Miruna Runcan, Ovidiu Pecican, Mircea 
Morariu ,  Cristina Modreanu, Mihaela Michailov 

1Si Concluzii provizori i :  Visky Andras - Scrisoare de 
retragere din juriul final sau Despre consensul minim 

160 Spectacole 
16D Cu dorinţa revederii de Mircea Morariu (Cânta rea 

Cântări/ar, scenariu dramatic de Mihai Măniuţiu după 
Solomon - Teatrul Maghiar de Stat, Cluj) 

1� Anima in acţiune de Crenguţa Manea (Cânta rea 
Cântări/ar, scenariu dramatic de Mihai Măniuţiu 
după Solomon - Teatrul Maghiar de Stat, Cluj) 

1(3 Placet qui absurdum de Liviu Ornea ( lonesco - Cinci 
piese scurte de Eugeme lonesco, Teatrul Odeon) 

. ffl De ziua Basarabiei, de ziua teatrului de Doina Papp 
(Poveşti de familie de Biljana Srbljanovic - Teatrul 
Naţional "Mihai Eminescu", Chişinău) 

1'15 Despre sex, numai de bine! de Adrian Mihalache 
( Viaţa mea sexuală de Cornel George Popa - Teatrul 
Naţional, Bucureşti) 

177 Jocul de-a identitatea (sexuală) de Adrian Mihalache 
(Sunt propria mea soţie de Doug Wright -
Teatrul Odeon) 

1iiO Bon ne anniversaire! de Adrian Mihalache (Soare 
pentru doi de Pierre Sauvil - Teatrul de Comedie) 

1/1 Premoniţia virtualului de Adrian Mihalache (La grande 
magia de Eduardo de Fi lippo - Teatrul 
,.Toma Caragiu", Ploieşti) 

'fiii Dinamica interioară a grotescului de Mircea Morariu 
( lvona, principesa Burgundiei de W. Gombrowicz ­
Teatrul Naţional Târgu Mureş) 

11l Piese vechi in haine noi de Marinela Ţepuş ( Există 
nervi de Marin Sorescu, Teatrul Naţional Craiova) 

'YtO Eva Braun intr-un monolog al singurătăţii 
de Ion Jurca Rovina (Fraulein Braun. Piesă pentru o 
actriţă şi un ciobănesc german de Ulrich Hub ­
Teatrul German de Stat Timişoara) 

'Yf2 Libertatea care ucide de Ion Jurca Rovina 
(Kamikaze de Alina Nelega - Teatrul German 
de Stat Timişoara) 

ff5 Comedie fără comici de Ion Jurca Rovina (Cyrano 
de Buffalo de Ken Ludwig - Teatrul Naţional Timişoara) 

Yl6 Q viaţă despiată de iluzii . . .  de El isabeta Pop 
( lnsemnările unui nebun de Gogol -
Teatrul Naţional Cluj-Napoca) 

\IOLUHE APĂRlfTE 
-

.. GALERIA TEATRULUI RDHANE5C" 

Doina Papp 

Un destin �pulberat 

DAN MICU 

F lorica ICHIM 

GEORGE 
CONSTANTI N 

Constanti n  Parasch ivescu 

ScHI 

V I RG I N IA 
ITTA MARC U 
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m La soldatul . . .  lăudăros să nu te duci cu sacul 

de El isabeta Pop (Soldatul fanfaron 1 Mi les gloriosus 
de Plaut - Teatrul Naţional Cluj-Napoca) 

2D2 Dai un ban, �ti spun povestea de El isabeta Pop 
(Eiisabeta 1 de Paul Foster - Teatrul de Stat Oradea, 
Trupa "Szigl igeti") 

2D4 Copiii au nevoie de poveşti frumoase de Elisabeta 
Pop ( Cenuşăreasa după C. Perrault şi Fraţi i  Grimm -
Teatrul de Stat Oradea) 

� Mai există dragostea ? de Ştefan Oprea( Dragoste in 
patru tablouri de Lukas Bărfuss -
Teatrul "Bacovia", Bacău) 

210 Păcat! de Oltiţa Cîntec (Angajare de clovn 
de Matei Vişniec - Teatrul Tineretulu i  Timişoara) 

Z11 Animaţia şi teatralitatea modernă de Oltiţa Cîntec 
( Cidul de Corneille - Centrul Cultural Francez, laşi) 

213 Experimentul Cristofor de Nicolae Prelipceanu 
(Fii cuminte, Cristofor! de Aurel Baranga -
Teatrul "George Ciprian", Buzău) 

� Magia durerii de Ruxandra Anton ( Inimi cicatrizate 
de Max Blecher - Teatrul Naţional Constanţa, 
Compania "Ovidius") 

2ff Umor in negru, tristeţe in alb de Ruxandra Anton 
(Căsătoria de Gog oi - Teatrul Dramatic 
" I .D. Sârbu", Petroşani) 

222 Dragostea şi marea de Ruxandra Anton 
(Anna Christie de Eugene O' Nei l l  -
Teatrul Dramatic " I .D. Sârbu", Petroşani) 

'12� Amante pentru vârsta a treia de Constantin 
Paraschivescu (Puşlamaua de Pierre Chesnot ­
ARCUS şi Asociaţia pentru Cu ltură, Artă şi Turism 
"Sabin Făgărăşanu") 

22S Speculaţii pe marginea unui spectacol de Ionuţ 
Sociu ( Iubirea Fedrei de Sarah Kane -
Teatrul Clasic " Ioan Slavici", Arad) 

m "Port'-u l Casandrei de Alexandru Ştefan (Port de 
Simon Stephens - Studioul de Teatru Casandra) 

231 Radiografia urii de Mircea Ghiţulescu (Fata care dă 
cu pumnul de Mircea M. Ionescu - Teatrul Valah Giurgiu) 

233 Trecutul a fost internat la balamuc, dar ruptura cu 
viitorul este imposibilă de Mircea Ghiţulescu 
(O tragedie furtunoasă de Duşan Kovacevici -
Teatrul "Al. Davila", Piteşti) 

235" "Mama-E" sau "supra"-realismul unei vieţi de Simona 
Burtea (Mama-E, adptare după Domnişoara din Tacna 
de Mario Vargas Llosa - Teatrul "Al. Davila", Piteşti) 

231? Un blues pentru neliniştea noastră de Andreea 
Dumitru ( Sado-maso blues bar de Maria Manolescu -
Teatrul Foarte Mic) 

2{(1. Puntea poveştilor de Constantin Parschivescu ( Tom 
Degeţel, după P.S.  Stahl - Teatrul Ţăndărică) 

IIOLLIHE APĂ�lfTE 
-

.. ESELI�t. C�ONfCt, ÎNSEHNA�t . .  
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243 Operă, Dans 

243 Rugul infidelităţi/or de Lumin ita Vartolomei (Norma 
de Bel l ini  - Opera din Braşov) 

2t;; Recunoştinţă şi generozitate de Luminiţa Vartolomei 
(Dance Energy - Fundaţia PRAIS) 

24g Opera pentru surdomuţi de Luminita Vartolomei 
( Trubadurul de Verdi - Opera Naţională Bucureşti) 

2S1 Teatrul Naţional de Operetă ",on Dacian" . . .  din nou 
acasă! de Lumin iţa Vartolomei (Broadway-Bucureşti, 
Bal de Yvette Bozsik - Teatrul Naţional 
de Operetă, Bucureşti) 

� De la un bal /a altul de Adrian Mihalache (Balul, 
versiune scenică de Mihaela M ichailov 
şi Radu-Alexandru Nica - Teatrul Naţional "Radu 
Stanca", Sibiu; Bal de Yvette Bozsik -
Teatrul Naţional de Operetă, Bucureşti) 

2Si Radio 
2Si Firesc şi inconstanţă de Constantin Paraschivescu 

(Dumnezeu de a doua zi de Cornel M imi  Brănescu ­
Societate Română de Radiodifuziune) 

26JJ Cartea de teatru 
26JJ Ionescu, cel de dinaintea lui lonesco de Mircea 

Morariu ( Tânărul Eugime lonesco de Eugen Simion ­
Fundaţia Naţională pentru Ştiinţă şi Artă) 

2111 Utilitatea reconfirmărilor de Mircea Morariu (Omul-pubelă. liiiijj�M��Wit 
Femeia ca un câmp de luptă de Matei Vişniec -
Editura Cartea Românească) 

2CJ Diversitatea preocupărilor, varietatea stiluri/ar 
de Mircea Morariu (Defileul cu sens unic de 
Constantin Popa Venerus, Editura Pal i mpsest) 

2"10 Un Om al "generaţiei de aur" de Corina Herghelegiu 
(Conchistadorii Scenei de Constantin Paraschivescu - llliliN�Nii 
Editura Sim Art) 

2"'(2. Cele două teatralităţi de Ion Caza ban ( Teatralitatea, 
un concept contemporan de Nicolae Mandea -
Editura UNATC Press) 

2?4 Parodii despre Românica de Constantin Paraschivescu 
( Mai jos de Figueras de Valentin Nicolau, 
Editura Nemira) 

2� Cochetând cu Eden şi Nirvana de Constantin 
Paraschivescu (Nesăbuita cale spre Nirvana de 
Cornelius Enescu - Editura Univers Ştiinţific) 

2T1 Drama 3-4/2006 de Constantin Paraschivescu (Revista 
Drama, nr 3-4/ 2006, editată de Uniunea Scriitori lor) 

2� Copilul teribil de Constantin Paraschivescu ( lu/ian 
Vişa, un destin răstignit de Alexandru Firescu -
Editura SITECH) 

2i1 O cărticică de suflet de Constantin Paraschivescu 
( Urât mai trăiţi, domnilor! de Carmen Mihalache -
Editura Timpul) 



M Noi în lume 
293 Maria Vargas Llosa a salutat " Triumful dragostei" 

la Abadfa 
'Zif� "0 scrisoare pierdută" in premieră la Erevan 
'Zif� Premieră În Franţa pentru studenţii lui Marian Râlea 
29S Teatrul, ca un brand de tară de Ion Parhon 
2-13 Nu ne despart decât alfabetul şi limba! 

de Marinela Ţepuş 

m vesti 
m

' 
Bucurie, joy, joie 

(Teatrul "Eugeme lonesco", Chişinău, are un sediu nou); 
m Un nou teatru (Cea mai tânără instituţie de spectacol,  

Teatrul pentru copi i  şi Tineret "Mihai Popescu" din 
Târgovişte şi-a deschis porţile) 

m Ne-au vizitat 
m Dansând in ploaie de Luminiţa Vartolomei (Aripi de 

ceară, Smoală şi pene, Vorbeşte -
Nederlands Dans Theater) 

m Despre căutarea sensului in zbor şi cuvânt.. .  
de Gina Şerbănescu (Aripi de ceară, Smoală şi pene, 
vorbeşte - Nederlands Dans Theater) 

J01 Tragediile omului cu Teatrul Habimah de Nicolae 
Pre l ipceanu ( Oskar şi Tanti Rasa de Eric-Emmanuel 
Schmitt şi  War/Război de Lars Noren -
Teatrul Habimah, Tel Aviv) 

303 Din lume 
303 Cununi de fauri la Salonic de Adrian Mihalache 
:JOi Un coşmar, două coşmaruri . . .  sau al nu-ştiu-câte/ea 

coşmar şi un vis implinit de Crenguţa Manea 
312 1 O zile de teatru la Berlin (III) 

de Gheorghe M iletineanu 

3� lnfo UNITER 

32.1 Teatrul "George Ciprian" din Buzău se prezintă 

rz.c, Diversitate asumată la Teatrul Naţional Timişoara 

Coperta 1: ANTON TAU F  în Însemnările unui nebun după 
Gogol .  Regia: Anton Tauf. Fato: Nicu Cherciu 

Coperta 1 1 :  I RI NA MOV I LĂ şi M I RCEA RUSU în Jocul 
ie/elor de Cam il Petrescu. Regia: Claudiu G oga. 
Fato: Augustin Bucur 

Coperta I I I :  ADA M I LEA ş i  BOGDAN BURLĂCIANU 
în Nasul de Gogol .  Regia:  Alexandru Dabija. 
Fato: George Dăscălescu 

Coperta IV: compozitorul Vasile Şirl i .  Fato: Florin Biolan 
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