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Reluarea unui text dramatic incununat pe vremuri de succes, de care ne despart
insa foarte multi ani — in cazul de fatd un sfert de veac —, este agteptatd cu interes
si emotie. Cum va fi el citit de noii sidi realizatori? Va reactiona spectatorul de azi
la fel cu cel de odinicara ? Ce sensuri noi si actuale vor riazbate din vechiul text?

Orice reluare devine, in lumina acestor intrebari, un act de re-creare, de lectura
scenica printr-o optica inedita. Reeditdrile, chiar daci trezesc pentru o seard melancolice
suveniruri unora dintre participantii la vechiul spectacol, risca sa ramina fara ecou
pentru majoritatea publicului.

De aceea cred ca bine a facut Teatrul de Comedie, in spetd regizorul D. Esrig ¥,
cind a privit Capul de rifoi cu ochi proaspeti, urmirind si pund in valoare cu mijloace
originale ceea ce ramine esential valabil in textul tineresc, inteligent §i scaparator-
polemic al mesterului Ciprian: cinstita sa omenie §i neimpacarea fati de .metehne
sociale® ale timpului si metehne umane mai generale.

Lumea Capului de rdafoi e o lume maruntd, angrenata intr-o existenta stupida,
roaha a automatismelor de tot felul, o lume care traieste cum a apucat, fara nici un
orizont. Cirivis, Balalau, Pentagon, Macferlan nu sint mai mult decit niste boemi amu-
zanti s§i spirituali, foarte reprezentativi pentru epoca respectiva. Dar simpla lor pre-
zenta in mijlocul acestei lumi produce efectul unui soc, o tulbura macar pentru o clipa.
Sotiile facute trecdtorilor la ore tirzii de noapte se vor treziri din inerfie, cumpararea
unui pom dintr-o gradini de la periferia orasului si construirea unui cimin intre cren-
gile sale reprezinta o chemare spre inalt §i pur, taierea unei ,barbi® potentate e raz-
bunarea, o biata razbunare, impotriva fortei abuzive.

Izvoritda din realititi concrete ale epocii, piesa depisea chiar si atunci (de aceea
poate ca a ajuns pina la noi) stricta actualitate. Metafora ,ratoilor®, construiti pe
canavaua nastrusnicelor patanii ale celor patru poznasi, deschidea o poarta spre vis,
spre evadarea din meschinaria cotidiand, din prostie §i prejudeciti. Ea rasuna totodata
ca un protest impotriva ,barbilor®, in numele inteligentei si dorului de libertate. Pe
aceasta metafora se bazeaza §i spectacolul Teatrului de Comedie. Noua transpunere sce-
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nicad imbina armonios planul intimplarilor reale cu cel al conventiei poetice, adaugindu-i
un al treilea plan, pe care l-as numi al comentariului. Esrig a asezat in fosa de
orchestra un pian §i a introdus un personaj mut, o batrinica simpatica, parca descinsa
dintr-un album de epocd (excelentid compozitie a Sandei Toma), care acompaniazi spec-
tacolul cu melodii de altadata, romante, ,slagare® ale timpului. Comentariul muzical
creeaza o anumitd distantare a spectatorului, distanfare nu numai in timp, dar si ca
optici. Se degaja astfel o atmosferd de simpatic fata de tot ce e omenesc §i spiritual
in piesi, dar si o privire de superioara ingaduinta pentru ceea ce ne apare, azi, pe
cit de bine intentionat, pe atit de naiv in protestul lipsit de eficientd al ,ridtoilor®. In
acelagi timp, s-au potentat in mare masura sensurile lucrarii lui Ciprian pe planul con-
ventiei poetice.

Secondat de aproape in viziunea sa de scenograful [. Popescu-Udriste, Esrig a
inlocuit copacul in care cei patru dsi construiesc ,castelul®, cu o sfera imensa, cit scena,
fari legdturd cu pdmintul, sugerind astfel expresiv acel ,deasupra® — ideea funda-
mentali a piesei. Tot ceea ce se petrece in cadrul sferei suspendate capata semnificatia
unui alt univers, a unei alte dimensiuni spirituale, semnificatie subliniata §i in momentul
»inmormintirii“ crengilor tdiate, moment emotionant, dublat fotodatd de o find nuanta
de ironie.

Pe planul conventiei poetice, tonalitatea e plina de lirism §i usor ironica, atingind
o deosebita forta satirici in clipa cind barba politicianului creste pind la dimensiunile
scenei. Urmirit cu consecventd, planul comentariului se intregeste in [inal : imediat
dupi tiierea uriasei barbi, in timp ce toatd lumea schiteaza, impacata si senina, pasi
de ,charleston®, apar din citeva colturi ale scenei alfi barbosi, iar spectacolul se incheie
in sunetele pianului, care poartd, parcd, in acordurile sale un zimbet, dar §i o undd de
tristete, simpatie pentru generosul protest al ridtoilor, dar si sentimentul zadarniciei aces-
tuia. Bine gindita, frumoasi si originald solutie regizorala !
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Tonalitatea poetica a spectacolului e sustinuta, in primul rind, de interpretarea
dati de Radu Beligan rolului Cirivig, pe care l-a innobilat si l-a invaluit intr-o aura
lirica §i optimistd. S-a estompat, in felul acesta, nuanta de amiraciune, ce merge pina
la accente cinice, a rolului, dar s-a cistigat in farmec si spiritualitate. Pe partenerii
lui Cirivis, Esrig i-a vazut intr-un fel propriu, dar discutabil. Cred ci normal era ca
Balalau, Pentagon, Macferlan sa fi fost tratati ca si Cirivis, adicd la modul realist,
asa cum sint scrise rolurile. Regizorul lc-a dat insi o tenta grotescd, ticuri mecanice,
ceva de marionete dezumanizate, probabil pentru a extinde intr-un fel comentariul ;au
critic §i asupra ,ratoilor®. Atunci, de ce numai asupra cel trei ? Un efect comic se
obtine, strdin insia de spiritul piesei. In ciuda gratuitului — si poate, de aceea, adesea
usor ridicolului elanurilor oarecum livresti — si a filozofarii pe alocuri cam de cafenea,
cele patru personaje ale lui Ciprian trebuie sa lase amintirea unei boeme simpatice
prin inteligen{a si umanitate.

Intentia lui Esrig de a se delimita fata de zadarnica revolta a .ratoilor® mi se
pare justificati pentru un regizor care citeste piesa pentru publicul de azi, dar ima-
ginea celor trei ¢ mult exagerata, nejustificindu-se, mai ocu seama in raport cu accea
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