


SPECTACOLE PENTRU COPII

,BAIATUL DIN BANCA A DOUA“ de Al. Popovici
IN DOUA VERSIUNI SCENICE

u e de mirare ci in ultima vreme, cu o imbucuritoare staruints,
critica literard analizeazi tot mai atent literatura destinati celor
mici. E o consecintd directd a faptului ci si in domeniul lite-
raturii pentru copii s-au fiacut seriosi pasi inainte in sensul unei
mai subtile si mai profunde intelegeri a problemelor complexe,
legate de educarea prin artd a noii generatii. Nu mai departe,
piesa lui Al Popovici, Bdiatul din banca a doua, si cele doua
spectacole realizate pind acum cu aceasti piesi — la Bucuresti*
si la Piatra Neam{** — au inviorat condeiele cronicarilor, care au repus in
discutie problema absolutei necesiti{i a innoirii tematice si pe tarimul drama-
turgiei pentru copii. Intr-adevidr, fati de poezia si proza pentru copii, drama-
turgia — cu exceptia citorva lucrdri pentru teatrele de papusi si a doud destul
de timide incerciri ale lui Ion Lucian — raminea incid datoare in privinta
improspétirii problematicii pieselor destinate celor mai mici spectatori. S-a re-
marcat in repetate rinduri, si pe buni dreptate, cid vechile basme, cu lumea
lor de printisori, zmei, pitici-voinici si animale mnizdrivane, nu mai sint pe
misura universului de cunostinte al copilului contemporan. S-au ficut judicioase
aprecieri cu privire la puterea de infelegere, la preferintele si exigentele celor
mici. Dar mu mumai despre asta este vorba. Fati de copilul de azi, cetiteanul
de miine al societdfii comuniste, scriitorii au datoria si abordeze o tematicid
pe masura epocii, in care si-si giseascd locul cuvenit motiuni mai complexe,
mai cuprinzitoare decit ,binele* si ,raul“ —, notiuni atit de relative din vechile
basme. Piesa lui Al. Popoviei riaspunde in bund masurd acestor noi cerinte,
realizind o primd si importantid bresi in frontul vechiului repertoriu pentru
copii. In piesa Bdiatul din banca a doua isi afla locul elementele moii realitati,
menite nu numai si largeascd sfera de cunostinfe a copilului, dar si si exer-
cite o influentd asupra constiintei acestuia, in sensul determinirii unei atitudini
fatd de personajele si intimplirile din piesa.

Autorul a conceput o intrigd simpld, in care pot fi deslusite trei intimpliri
distincte. Prima: Radu, un baiat mic, iubeste intr-atit o anumiti poveste cu
un pui de urs si cu alte animale dintr-o padure, incit se preface cii-1 dor
dintii pentru a-1 determina pe tatil siu, Regizorul, fie si cu acest pretext naiv,
sd-1 duci, pentru a nu stiu cita oard, la teatru. Intimplarea are un tile, prin
intermediul micului siu personaj autorul voind si arate ci insusi spectatorul-
copil i-a pretins o asemenea poveste cu un continut nou. A doua intimplare:
un pui ide urs, pe care-l1 cheami Marin, e tare mecajit ci e singur-singurel sk

* Data premierei : 14 noiembrie 1961. Regia : Ion Cojar. Decoruri §i costume : Adriana Leonescu.
Muzica : Vasile Veselovski si Radu Serban. Distributia : lon Teodorescu (Marin) ; Natalia Arsene (Aurora) :
Mariana Oprescu (Anita) ; Jean Lorin (Miticd) ; Nicolae lirim (Beno) ; Arcadie Donos (Gicd) ; Misu An-
dreesco (Sever) ; Genoveva Preda (Nuga) ; Gh. Vrinceanu (Beton); lon Ilie lon (Urson) ; Neofita Pi-
tragcu  (Ursona) ; Nicolae Tomazoglu (Laie) ; Alexandrina Halik (Ira) ; Gh. Angheluti (Pompierul s
Dentistul) ; Cilin Delavale (Radu) ; Pompilia Vasiu (O plasatoare) ; Florin Vasiliu §i Val Lefescu (Re-
gizorul) ; Felix Caroli (Velo) ; Tudorel Popa (Piced).

** Data premierei : 12 octombrie 1961. Regia : Lucian Giurchescu. Decoruri §i costume : lon Popescu
Udriste. Muzica si ilustratia muzcali : Dan Jelescu §i ‘l'udorel Ciortea. Distributia : Ana Cristi (Marin) ;
lleana lonescu (Aurora) ; Sereda Varduca (Anita) ; Dumitru Petrescu (Miticd) ; Andrei Ionescu (Beno) ;
Mircea Pinisoari (Gicd) ; Nicolae Ivinescu (Sever) ; Nicolae Filcusan (Urson) : Nicolae Ivinescu (Ursona) ;
Smaranda Zahiu Teodorescu (Nuga) ; Constantin Coga (Laie) : Sanda Miinea §i Eugenia Vasilescu (Ira)
Constantin Constantin (Dentistul) ; Constantin Constantin (Pompierul) ; Radu Voicescu (Regizorul).
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De la stinga la dreapta : Mariana Oprescu (Ani{a),
Genoveva Preda (Nusa), Gh. Vrinceanu (Beton),
Neofita Pitrageu (Ursona), Ion Ilic Ton (Urson), lon
Teodorescu (Marin), N. Tomazoglu (Laie), N. Ifrim
(Beno), Alexandrina Halik (Ira) — Teatrul Tineretului

nu-si gaseste parintii. El ii cauti prin toati pédurea, dar nu-i giseste decit la
cire, unde ajunge, dus de labutd, de o fetitd, Ira. Parintii lui, insi, il pova-
tuiesc si se ducd inapoi in piAdure si, ca si mu mai fie singur, si-si caute prie-
teni printre animale, alituri de care si se apuce de treaba. In sfirsit, a treia
intimplare : urmind pilda oamenilor, care au ficut si creasci un santier la
marginea padurii, animalele hotirasc sd-si construiascd impreund noi adiposturi.
Veverita, rindunica, ariciul, castorul, greierul si, mai tirziu, puiul de urs, se
ajuti reciproc si casutele lor cresc vazind cu ochii. Vulpea, lupul si mistretul
vor si distrugd totul, dar sint surprinsi, inchisi intr-o cusci si trimisi la ,.coltul
viu* al unei scoli, in vreme ce, cu ajutorul copiilor, animalele padurii desa-
virsesc constructia Inceputa,

Dacd prima intimplare constituie un fel de prolog si epilog al piesei, cele-
lalte dousi se impletesc iscusit, realizind actiunea propriu-zisi. Interesant si nou
este modul cum autorul a stiut si foloseascd elementele binestiute ale vechilor
povesti, cirora, insi, le-a conferit atribute noi, imbogitindu-le cu notiuni legate
de realitatea imediata. Spectatorul-copil se reintilneste cu veverita, pe care,
acum, o cheami madam Anita, ca pe vecina de bloc; castorul — despre care
stie ¢i e un bun constructor — minuieste cu indeminare teul si echerul ; gre-
jerul nu va mai trebui si apeleze umilitor la proviziile de jarna ale furnieii,
pentru cii, renunfind la liberprofesionism, se angajeazia in orchestra teatrului;
ciocinitoarea, pe care o cheami Beno, e telegrafist; mistretul, lupul si wvulpea
sint nici mai mult, nici mai putin decit exploatatori, fard ca asociatia si fie
vulgarizatoare. "

Asadar — o impletire de poveste cu fapte ale vietii, mai exact, o trams-
plantare a mnotiunilor, pe care in chip firesc copilul de azi le stipineste pe
trunchiul unui subiect de poveste, cu intimplari de poveste, cu personaje de
poveste ; de wunde si superioritatea calitativi a mesajului piesei, care nu e
numai concluzia c¢d, in lupta dintre bine s§i rdu, intotdeauna binele invinge.
In cazul de fatd, se face un elogiu muncii creatoare si se pedepsesc faptele
daunitoare ale rauficiitorilor; se arati cu limpezime ci cei buni sint cei ce
muncese, se ajuti intre ei si stiu si lupte impreuni contra dusmanilor ; se
explici micilor spectatori, pe intelesul lor, ce inseamni prietenia, solidaritatea,
munca, vigilenta, respectul reciproc. Binele si riul capiti un confinut precis,
pe care copilul contemporan poate sa-1 inteleagid. Mesajul piesei e strict con-
temporan, pentru ci se are in vedere realitatea de azi si e dictat de impera~
tivele educative ale epocii noastre.
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De la stinga la dreapta: N. Ifrim (Beao), Misu
Andreescu  (Sever), Gh. Vrinceanu (Beton), Mariana
Oprescu  (Anita), Genoveva Preda (Nuga). Ion Teo-
dorescu (Marin) — Teatrul Tineretului

Considerind astfel problematica piesei lui Al Popovici, se intelege de ce
autorul a dat un serios avertisment oriciror intentii de a introduce elementele
vechii feerii in spectacol. Se poate, de asemenea, intelege de ce, pe parcursul
desfasurdrii actiunii, autorul polemizeazid subtil cu partizanii modalititii desuete
de a scrie si juca teatru pentru cei mici. Meritele piesei nu se opresc aici.
Autorul a conceput piesa ca pe o comedie — fird si si-o defineasci astfel — si,
de aici, actiunea vie, imbelsugatd in procedee specifice genului, de la ironie
si autoironie pina la satird, mijloace profund ostile didacticismului de care
autorul s-a ferit abil §i eficacee. Numele date personajelor, replicile lor, intim-
plarile din piesd stirnesc hazul unanim si nu stiu piesi pentru copii la care si
cel adult si fi aderat atit de entuziast. E foarte adevirat ca daca, fari exceptie,
la toate intimplarile pe care le gustd copilul, participd si insotitorul lui adult,
nu toate glumele sirecurate pentru ,cei mari® sint accesibile copilului. Mai e
adevarat cid unele prietenesti iromii au o adresi precisi, si nu pot fi gustate
decit de un numir restrins de spectatori. Toate acestea, fara indoiala, scad, dar
nu pot anula meritele piesei si, apreciindu-i valoarea educativi ca si tratarea
indrazneatia, novatoare, nu vad de ce as fi zgircit cu laudele. Mai ales ¢4,
dincolo de scideri, piesa are virtutea incontestabili a contemporaneititii, inte-
leasi si redatd la nivelul de accesibilitate propriu micului cetijean care se
pregateste azi-miine si primeascid, pe umerii lui, prima sarcini sociald : ghiozdanul.

L1

Cum era si de asteptat, realizatorii celor douid spectacole, de la Teatrul Tine-
retului din Bucuresti si de la noul teatru de stat din Piatra-Neamt, au tratat
aceastd piesi — si comedie si pentru cei mici! — cu toatd seriozitatea. Rezul-
tatele, trebuie spus de la bun inceput, sint excelente. Cele doua spectacole
reprezinti implinirea intentiilor piesei si constituie, fiecare intr-un meod propriu,
personal, realiziri remarcabile, atit pentru regizori si scenografi, ¢it si pentru
interpreti.

La Bucuresti, Adriana Leonescu, fructificind o indicatie de parantezid a
autorului, a imbinat decorul pictat, cu proiectii de desene animate care sub-
liniazd trecerile de la un anotimp la altul. La Piatra-Neamt, I. Popescu-Udriste
— de la Teatrul de Comedie — a construit padurea, santierul si eireul din cuburi
viu colorate. Si unul si celdlalt au plecat de la o premisd comund: locul de
desfisurare a actiunii trebuie si constituie un mediu familiar copilului, care
si ingaduie conventia. Or, cuburile lui Popescu-Udriste, ca si desenele voit
naive ale Adrianei Leonescu, solicitd atentia si fantezia micului spectator toemai
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lleana lonescu (Aurora) §i
Radu Voicescu (Regizorul)
— Teatrul de Stat din Pia-
tra Neam{

pentru cd el e deprins cu jocul cuburilor si al creionului plimbat stingaci pe
hirtie : decorul seamini cu micul lui colt de joacid de acasid. De aci inainte,
ajunge sd apara un personaj imbrdcat ca un lord, dar de sub pelerina céruia
rasare o coadd stufoasd si surd, pentru ca sd se stie cd e lupul, sau un altul
previazut cu antend, cisti si manipulator T.F.F, pentru ca sd fie limpede,
pentru toatd lumea, ci e ciocdnitoarea.

La Bucuresti, spectacolul a fost pus in sceni de Ion Cojar. La Piatra-
Neamft, regia a fost incredintati lui Lucian Giurchescu de la Teatrul de Comedie.

Mai putin inclinat spre fructificarea maximd a elementelor de haz ale
piesei, Ion Cojar a stabilit un judicios echilibru intre latura de comedie si ceea
ce solicith sensibilitatea copilului, unda de duiosie gi lirism de care nu e lipsitd
piesa ; de unde si valorificarea mai subliniatd a dramei micilor constructori,
care-si gisesc santierul distrus de ciuficitori, si nota de melancolie cu care-si
insoteste personajul N. Tomazoglu, excelentul interpret al greierului, si cildura
cu care Urson si Ursona isi intimpind puiul.

Spectacolul lui Lucian Giurchescu e o explozie luminoasi de veselie i buni-
voie unanimd, in care fiecare particicA de text e incintitor wvalorificati. Se ghi-
ceste ¢d regizorul a antrenat intreg colectivul si se amuze inainte de a amuza
pe spectatori, si asta nu in dauna textului, c¢i spre folosul lui. O intentie modesta
a autorului care indicid intr-o parantezi iegirea trio-ului de réuficitori, ca in finalul
actului II din Rigoletto, e transformati de regizor intr-o copioasid parodie a ge-
nului : Lupul, Vulpea si Mistretul pardsesc triumfal scena, urlind formidabil ,In
ticere, in ticere, in tacere..!“ E mumai un exemplu.

Si Ion Cojar, si Lucian Giurchescu au gresit in spectacolele lor cite o sin-
gurd datid si in acelasi loc, lasindu-se ispititi de prilejul oferit de text de a pa-
rodia un spectacol de 'circ. Aceasti slabiciune a textului, care opreste in loc ac-
tiunea propriu-zisa, a fost preluati de regizori si chiar dezvoltatii, prilejuind o de-

Scend din actual II — Tea-
trul de Stat din Piatra
Neam{




viere de la linia principald a actiunii si mi intreb dacid nu si o oarecare confuzie
pentru micii spectatori. _

Poate cd cea mai dificild sarcind o are in spectacol interpretul rolului Regi-
zorului, adicd al aceluia care trebuie si parid cid determinid si organizeazi, sub
ochii micilor spectatori, intreaga desfisurare a actiunii. Nu e numai un prezen-
tator, mici un simplu comentator, este cel menit si darime bariera dintre scena
si stal, cel ales de autor sa le explice copiilor cum stau lucrurile, si le comu-
nice adesea ideile, si-i atragi, si-i cucereascd pentru ceea ce se intimpla pe
sceni. La [Piatra-Neamt, Radu Voicescu, bine indrumat de regizor, a realizat
personajul strdlucit, fiind vesel, comunicativ, simplu, mereu prezent printre micii
spectatori, apropiat lor, entuziast, plin de vervi. Spre deosebire de el, pe scena
bucuresteand, Florin Vasiliu a fost distant, flegmatic, adresindu-se copiilor cu un
aer de superioritate si nu a izbutit si topeasci gheata dintre scenid si salid. Ion
Teodorescu la Bucuresti si Ana Cristi la Piatra-Neam{ au realizat rolul puiului
de urs, mereu somnoros si cam mneindeminatic, cu mult umor si caldura. Veverita
Marianei Oprescu la Bucuresti € mereu plind de meastimpéar, vioaie, ca si cea de
la Piatra-Neam{, unde Sereda Varduca a adiugat personajului si miticd intelep-
ciune care sade bine Anitei. Dacd la Teatrul Tineretului Genoveva Preda in rolul
Rindunicii, Gh. Vrinceanu in mrolul Castorului, Arcadie Donos in rolul Mistre-
tului si Misu Andreescu in rolul Ariciului, au conturat cu finete, precizie si umor
personajele lor, la Piatra-Neamt{ Constantin Cosa, in greierul Laie, e mai potrivit,
pentru c¢d — lautar cu adeviarat — e poate mai comunicativ, mai accesibil copiilor
decit Greierul pufin frist, melancolic, putin blazat, conceput cu migald de N. To-
mazoglu in spiritul poeziei lui Topirceanu. Vulpea Ilenei Ionescu a fost la Piatra-
Neamt{ nu numai vicleand, dar si auto-ironicd, dupid cum Andrei Ionescu a gasit
pentru Ciocinitoare detalii ilustrative. In general, insi, o comparatie a modului
cum cele doud colective de interprefi au realizat rolurile este sortiti esecului,
pentru ci, doar cu exceptia interpretilor Regizorului, restul actorilor celor doua
scene se diferentiazi nu atit prin calitatea interpretirii, ¢it prin sublinierea uneia
sau alteia din laturile personajelor lor.

La reusita spectacolelor, un rol important l-a avut muziea. Folosind luecriri
originale, sau creatii ale altor compozitori, Tudorel Ciortea si Dan Jelescu au
insotit intreaga actiune cu ilustratii muzicale vii, spirituale, de facturd moderna,
pe linia conceptiei regizorale a lui Lucian Giurchescu. La Bucuresti, respectind
conceptia lui Ion Cojar, Vasia Veselovski si Radu Serban au creat frumoase
arii pentru fiecare personaj in parte, cu o linie melodicid simpla, accesibila co-
piilor, melodii calde, gingase. Caracteristica ambelor realiziri, pe scena bucu-
resteand si pe scena de lingd Bicaz, este omogenitatea, perfectul acord al tuturor
compartimentelor, unitatea deplini a tuturor laturilor spectacolului. E o imbucu-
raboare risipd de fantezie si mult discerniamint in valorificarea ideilor, care in-
dreptitesc credinta cid spectacolul pentru copii si-a distigat in ochii creatorilor
prefuirea si prestigiul cuvenit.

Virgil Munteanu

TEATRUL TINERETULUI

2 LA ARITMETICA” de Natalia Klikova

Data premierei : 22 octombrie 1961. Regia : Tudorel Popa. Decoruri §i costume : I. Mitrici. Distributia :
Doina Serban (Surka), Tatiana Popa (Vova), Valli Cios (Leolea), Elena Pop (Katia), Luluca Baliliu (Serioja),
Marieta Rares (Tusa Varia), Misu Andreescu (Nikolai), Constantin Lipovan (Teplitin), Natalia Lefescu (Olga
Viktorovna), Emilia Cozachievici (Bibliotecara).

Spectacolul 2 la aritmeticd are o cor- spectatori citind) problemele scrise

tind neobisnuitd si originala, formata
din doua ,pagini“ mari ale unui caiet
de aritmeticd, pe care se vede un 2
la fel de mare. De ce nota 2? Asta
se intelege clar citind (si am vazut

(urit si cu pete de cerneala) pe caiet
si rezolvate gresit. Cine este lenesul
din spatele acestui caiet care nu-i face
cinste si pe a carui coperta nici ma-
car numele sidu nu este scris citet si
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