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DESPRE ROSALINDA SAU DESPRE ACTOR $I SPECTATOR

Stagiunea LX 1979—1980

: : Comedia pastorald Cum vé place {1599) este, in mare masurd,
Premiera — joi, 20 decembrie 1979 |

o strdlucita piesd pre-stendhaliand. Astfel, unele din cele mai su-
gestive revelatii, dezvdluite de Stendhal din analiza pasiunii in

! De I'amour, exista deja la Shakespeare. E vorba, in primul rind,
! despre acel ,coup de foudre”, adicd de dragostea de la prima
f vedere care prinde, in ghearele ei, pe mai toti eroii acestei pas-

| torale; este, asadar, o iubire-pasiune, violenta si irationald, cu

efect magic, hipnotizator: ,,..e oare cu putinta sa te indragos-

testi cit ai clipi si fara scapare...?” — se intreabd, uluiti, tinerii

( { e se intilnesc in miraculoasa pddure a Ardenilor; aceeasi uimire
o contine, foarte limpede exprimatd, si exclamatia naivei Phebe,

pastorita vrdjita dintr-o datd de vederea falsului Ganymed: ,«lu-

birea ta pdleste dintr-o datal«” Abia se zdresc s§i tinerii acestia

se si indragosesc., desi nu stiu mai nimic unii despre ceilalti. ,,Cum

\ se poate s-o iubesti atita, cind abia ai cunoscut-0%”, il intreabd
Orlando pe Oliver, stupefiat de izbucnirea irationala, nemotivatd,
a iubirii fulgeratoare, careia chiar si el i-a cdzut pradd. O ase-

Grafica menea dragoste — inexplicabild precum destinul — e, cum bine

— Felix Hortensio Mirea i observéd una dintre ,victime”, Rosalinda, o ,sminteald curatd”, un
amestec impur de irocentd ranita si patima irepresibild. Ca niste

Redactare E i ’ e ¥

soldati de plumb, résturnati de o minG neatentd, si acesti tineri,
atinsi de o ,nebunie molipsitoare”, cad, doboriti de o ciudata
boald. Tn febra iubirii, ei sint cruzi si violenti; astfel, Orlando ii
pare Rosalindei un ,vinator "sosit ca ,sd-mi sdgeteze inima”, iar
Rosalinda, lui Orlando, o ,leoqicG”, o fiard» ce-l rdneste mortal.
intr-un asemenea spectacol al dorintelor exacerbate, e de-ajuns
un singur pas gresit si comedia s-ar transforma intr-o tragedie.

indragostitii sint deci — asa cum spune Rosalinda — un fel de
yonebuni”; iatd de ce, Bufonul, adica ,nebunul” si este cmbrl'emu

— Radu Badila




lor simptomatica. De aceea, Bufonul seprezintd de altfei, unul din-
tre polii lumii acesteia. Dar, spre deosebire de tinerii indragostiti
din pdadurea Ardenilor, imperturbabilul Tocild este, pe aceasté
scend care-i lumea intreagd, un actor, care nu trdieste cu ade-
vérat, ci joacd si ne aratd, detasat, ,nebunia” pasiunii, efectele @i
grotesti. Se poate spune c¢d Rosalinda urmeazd, dintr-un singur
instinct ,,teatra’™, invatatura bufonului, caci, la em, patima este
repede infrintd prin joc si masca, putind fi, asadar, contemplatd
dintr-o perspectivé distantat-spiritualizatd; pornirea oncturalad” fiind
stopatd si filtratd prin suberfugii ,anti-naturale” (travestirea si
jocul), pasiunea se abstractizeazs, devenind ritual, uinterpretat”,
ardtat si analizat in toatd desfasurarea lui (de n-ar fi asa, Rosg-
linda si-ar fi scos masca inca de la inceputul actului al I|-Iec,(

{

sind ca ,vilvitaia” pasionald sd se inteteascd si sa se consume,
firesc, pina la completa ei extinctie).

Fire reflexiv-ham!ietiand, Rosalinda nu se lasd atrasa in virtejul
jucrurilor, amind, cu ingeniozitate, desavirsirea relatiei sale pasio
nale si, prin mijloacele de ,temporizare” pe care i le ofera ,tea
trul in teatru”, isi proiecteazd iubirea in imaginar; astfel, sub mas

ca lui Ganymed, ea joacd rolul Rosalindei-iubite-de-Orlando, iar

acesta e pus sd interpreteze rolul lui Orlando-indragostitul, Bine-
inteles, Rosalinda ramine tot Rosalinda, iar Orlando, tot Orlando,
dar in ceremonialul erotic — vdzut doar ca o compensatoare con-
ventie — partenerii realizeazd un efect de distantare fatd de ei
_insisi: Rosalinda ne-o prezintd pe Rosalinda, iar Orlando ni-l a-
td pe Orlando; in fine, amindoi povestesc, in fata noastra, anti-

cipativ, biografia lor pasionald, care, abia dupa ultima cadere de
cortindg, se va concretiza cu adevédrat. Pe de alta parte, Rosalinda
nu rezist@, pur si simpiuy, tentatiei ludice, asa cum nici Puck nu
rezisti seductiei teatrului; de aceea, s-ar putea spune sa sub-
tila fiicd a ducelui exilat este, de fapt, un Puck malitios care in-
curca firele vietilor celor din pddurea Ardenilor. Auzind cd doi
indrégostiti (e vorba de Phebe si Silvius) se ceartd ,intocmai ca
la panorama”, Rosalinda jubileaza si intra in joc de dragul jo-
cului: ,Hai sd mergem! (De cind e lumea, hartele jubirii) imbie pe
indrégostiti. Hai, du-ne! / Si fac prinsoare c-am sa intru-n joc!”
Cu aceastd ocazie, Rosalinda releva nebdnuite potente ,,androgine”,
céici ea reuseste sa fie si femeia care joaca rolul unui barbat
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5 MINUTE ... CU TUDOREL FILIMON

— Aj absolvit Institutut! de Arta Teatralad si Cine
matograficd din Bucuresti in anul 1976 . ..
T. F. Clasa profesoarei Beate Fredanov . ..

— Ai jucat o stagiunea si jumdtate la Teatrul de
Stat din Turda si apoi ai trecut Feleacul, la Nationalul
clujean ..

T. F.: Absolut exact...!

— Si ce roluri ai jucat?
T. F.: Sa le insir pe toate?

— Cum vrei... In orice caz, pe cele pe care lo
consideri, cit de cit, mai importante . ..
T. E.: Din perioada Institutului ar fi: Tocila din Cum
va place de William Shakespeare, Costea Moceanu
din Ciuta de Victor lon Popa, Bogoiu din Jocul de-a
vacanja de Mihail Sebastian, Tatal din Acesti ingeri
tristi de D. R. Popescu. In pericada turdeana: Rusante
din Moscheta de Angelo Bealco Rusante, Cracanel
din D'ale carnavalului de |' L. Caragiale, Lomov din
Cererea in casatorie de A. P. Cehov. lar dupa ce-am
trecut Dealul Feleacului: Marchizul di Forlipopoli din
Hanghita de Carlo Goldoni (in regia lui Aureliu Ma
nea), Varga din O sarbatoare princiara de Teodor
Mazilu (in aceiasi regie), Proprietarul cabaretului din
Afara in fata usii de Wolfgang Borchert (in regia lui
Mihai Mdniutiu) si in spectacolul de studio, cu schi-
tele de I. L. Caragiale, al lui Alexandru Dabija. Si ce
va mai urma. ..

— Pina una alta, Celia din Cum va place... Cum
te simti in acest rol?
T. F..: Sa-mi dau aere si s& spun ceva soficticat, cit
mai greu de priceput...2! Mai bine nu... Celia e,
inainte de toate, un rol jucat in travesti, cu atit mai
greu si mai interesant de interpretat cu cit nu e vorba,
nici pe departe, de defeminizarea personajului... Ar
fi, oricum am lua-o, o foarte deficila §i utila expe
rientd actoriceascd. Pe undeva, ar putea fi socotita ca
o interpretare (decurgind din viziunea regizorald) is-
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toricizantd . .. Adica pe vremea lui Shakespeare, toata

lumea o stie, si rolurile de femei le interpretau tot
barbatii.

— Ar putea fi un punct de pornire si pentru viziu-
nea regizorala?

T. F.: Da si nu...! Nu vreau sa analizez viziunea re-
gizorala, pe care o consider, de altfel, foarte intere-
santd. Rostul actorului nu e s o analizeze teoretic, ci
prin instrumentarul specific actoricesc, mai exact spus
s& si-o insuseasca (intelegind-o), sa se integreze in

ea si sa-i dea viatd scenicd. Din capul locului, Sandu
Dabija a pornit la realizarea unui spectacol shakes
peare-iean in insdsi esenta lui. Cum va place, dupd
cum e la indemina oricui s o constate, ocupda un lot
aparte in dramaturgia Marelui Will. E o comedie care
la inceput te deruteaz& prin diversitatea de stilun 4
structuri si procedee si personaje si sisteme de rela
tii folosite. Dupd cum ne-o sugereazd, parcd, gi titlul,
fiecare poate gdsi ceva pe gustul lui, ceva care sa-|

_ placa. Asta ar fi simplificind lucrurile, se intelege

— Deci Celia e, in acest spectacol, interpretata ca
la... premiera absoluta a piesei...?

T. F.: Din acest punct de vedere, al travestiului, nu
mai din acest punct de vedere, da. Dar nu e singurul
travesti din spectacol. Acesta ar fi unul in acord cu .,
teatrul elisabetan. Altul e cel voit de autor, facind
parte din insdsi dramaturgia piesei: Rosalinda poarta
haine barbdtesti si se da drep bdrbat pe cea mai
mare parte a duratei desfasurarii actiunii. Si un altul
e cel voit de regizor, ca un echilibru estetic contem
poran: rolul cavalerului Amiens e interpretat de de
licata Raluca Zamfirescu . ..
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— Dar sa revenim la Celia .. .!
T. F.: E neapdratd nevoie .. .¢!

— Cred ca da.
T. F.: Imi aduci aminte de ... vremea examenelor de
la institut. Sincer sa fiu, mi-e cam peste ming ... Nu .
sint genul de actor-teoretician.

— Stiu. Esti un actor de comedie.. ..
T. F.: Mai exact spus, cu o oarecare predilectie spre
comedie, mai ales spre un comic mai rezervat. Cel pe
care l-am practicat in Varga si in Directorul cabare-( -
tului, de exemplu.

__ Mai ai in vedere si alte roluri din aceasta cate-

gorie ...nejucate inca?
T. F.: Am, dar nu vreau sd le spun...!

— De ce?
T. F.: Fiindcd nu depinde de mine dacd le voi juca
sau nu. .. (Excluzind aici situatia ca asi deveni vreo-
data director de teatru...!) Cel care hotdreste e

unul singur: regizorul. Te vede in acel rol sau nu...
— Sandu Dabija nu te-a vdzut in Tocild, pe care
l-ai mai jucat?
T. F.: Bine a facut cd nu m-a vazut! E prea aproape
cel din Institut. Poate peste vreo 10—15 ani. .. Desi
reala experientd actoriceascd e aceed de a juca de@;
fiecare datd, cind te intilnesti cu aceiasi piesd, al
rol...! Ca si acum.
— Nu vrej sa revenim totusi la Celia .. .2

T. F.: N-ar fi mai bine sa... revenim dupd specta- J
col? S& despicam atunci firul in patru. Sa vedem cum |
m-am detasat sau nu m-am detasat de personaj, cit '
de bine sau cit de prost I-am comentat, dacd e bine o
sau nu c& n-am recurs la artificii de voce etc. ete. g

Ce-a vrut regizorul si ce-am vrut eu cu acest personaj,
Dar s& vedem ce-a iesit, pind la ;

e o treaba...
urma2!l
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Shakespeare in muzlca

Intilnirea dintre Shakespeare si muzica poate fi privita
sub doud aspecte, dintre care unul este consecinia di
rectd si fireascd a celuilalt. Mai intii, existd un proces
de insinuare a spiritului shakesperian in gindirea muzi
cald: o artd ale cérei mijloace si tehnici de expresie
erau, in epoca creerii pieselor lui Shakespeare, departe
de a fi apte s& evidentieze dramatismul si intensitatea
trairilor afective ale personajelor acestuia, Manifestarea
muzicala a conflictelor interne isi capata dreptul la viata
de-abia odatd cu creatia mozartiana si dobindegte un
strélucit reprezentant in genijul lui Beethoven. Apelind
la forma de sonatd — creatie a unei epoci stilistic premer
gatoare — Beethoven aprofundeaza si coloreaza puternic
aspectul conflictual, al celor doud teme imprimindu-le
contraste violente. ldeea shakespearizarii constiente a

gindirii componistice, ipoteticd la Mozart, devine o
certitudine in cazul lui Beethoven. Intrebat de catre
Schindler asupra semnificatiei sonatelor pentru pian

op. 31 nr. 2 si op. 57 (..,Appassionata”) Beeohoven
raspunde’ , Citeste FURTUNA lui Shakespeare”. Aceastd
afirmatie nu trebuie inteleasda in sensul unui programa-
tism restrins, ci in acela al recredrii in plan muzical a
unei atmosfere specifice.

Al doilea aspect al tulburgtoarei intilniri amintite la
inceput il constituie abordarea unei teme shakespeariene



de catre compozitorii cérora Beethoven le furnizase deja
mijloacele de expresie adecvate.

Hector Berlioz, pe care lectura lui Shakespeare il in-
troduce intr-o lume noud, se plaseaza dincolo de rigoa-
rea formald si de simetrie, transformind si chiar defor-
mind materia muzicald. Stilul sdu este in mod esential
dramatic si ii permite sd creeze in 1831 uvertura REGELE

ﬁ;/,‘ I /"' N : ; C | ‘.

LE"AR, —_iar in 1839 simfonia dramatica ROMEO $I JU-

LIETA. Opera BEATRICE $I BENEDICT, compusa in 1862
pe un libret propriu dupa MULT ZGOMOT PENTRU NI-
MIC, este subtila si rafinatd, ,cea mai frumoasd operd
comicd ce s-a scris de la Mozart incoace” (R. Fr.

Goldman).

Giuseppe Verdi, geniul eminamente romantic, este
compozitorul contrastelor violente, care distrug orice
urmé de rafinament clasic: Dar la contactul cu Shakes-
peare, artist universal si model ideal al romanticilor,




Verdi a fost cuprins de un fel de respect: a compus,
pentru publicul atit de cultivat al Florentei, un MACBETH
cu orchestratia deosebit de ingrijitd, mai plind — sub
aspect psihologic — decit dramele precedente, fondatd

in special pe recitativ. In OTELLO, culmea dramei mu-
zicale verdiene, se realizeazd in maniera cea mai inaltd
intilnirea cu Shakespeare. Mdiestria simfonicéd a com-
pozitorului ii permite sa creieze cu maximd naturalete

un climat dramatic si psihologic, fara a sacrifica forta
expresiva a cintului. Acesta se dezvoltd intr-o declamatie
melodicad care aboleste in mod definitiv frontiera intre
recitativ si arie. Finalul operei FALSTAFF — scriséd dupa
70 de ani — este o fugd pe textul ,,Tutto nel mondo &
burla”. Aceastd viziune detasatd asupra umanitatii de-
paseste orice efect teatral si instaureaza un limbaj plin
de promisiuni pentru muzica viitorului.

Piotr llici Ceaikovski, remarcabil psiholog al sensibili-
tatii si pasiunii al carui talent culmineazd acolo unde se
descoperd sentimentele tragice si pasiunile umane cele
mai profunde, compune uvertura-fantezie ROMEO §I JU-
LIETA, in trei versiuni: 1869, 1870, 1880. Uvertura fante-
zie HAMLET este creatd in 1888, anul 1891 inseamnd
realizarea muzicii de scena pentru HAMLET, iar tema
zguduitoare din ROMEO $I JULIETA este reluata in 1883,

intr-un duo pentru sopran, tenor si orchestra.

Muzica lui Richard Strauss se distinge prin bogdtie

( melodicd, sonoritatii senzuale si colorate, o tehnica
noud si rafinatd a modulatiei. Puternica sa vitalitate, cu
accente eroice, aldturi de tandretea suava si naiva, se
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remarcéd si in lucrarile MACBETH (prima versiune
1886—1888, a doua versiune 1889—1890) si ROMEO §lI
JULETA (muzicd de scena).

Lucrarea THREE SONGS FROM WILLAM SHAKES-
PEARE — 1953, pentru mezzo, flaut, clarinet si viola, a
lui Igor Stravinski, se situeaz& in perioada in care
maestrul septuagenar reia contactul cu noile aspecte ale
muzicii contemporane din Europa, efectuind o deturnare
spectaculoasd in ceea ce priveste propriile tehnici de

compozitie. 7 58

Spiritul si temataica shakespeariand cunosc o noud

viziune interpretativd odatd cu lucrarile lui Pascal Ben-
toiu, compozitor roman de prestigiu. Astfel, in numai 10
ani acesta da la iveald muzica de teatru pentru FEMEIA
INDARATNICA (1956), HAMLET (1958) CE DOI TINERI
DIN VERONA (1960), POVESTE DE |ARNA (1964), RO-
MEO SI JULIETA (1967).

Departe de a epuiza numele si numarul tuturor com-
pozitorilor care s-au adresat operei lui Shakespeare
de-a lungul timpului, credeam ca afirmatiile facute pind
aici au fost suficiente pentru a atesta inclinarea con-
stantd a muzicii romantice, postromantice si moderne,
pentru acest fenomen fundamental al literaturii uni-
versale.

LUMINITA ALUAS




