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Din culise,
catre un regizor
st un actor

Draga Mihar Maniutiv, draga Mareel

I jnindu-ma, n 2 octombrie ac, ia
SCdeschiderca anului universitar  de
atica,  cum stam, amar  linga

anar, gravi st teoeni in prezidia, mi-am
miridit bruse c¢d not trei n-am mai Jost,
. Cluj, intr-o asemenea  situatie ,0li-
masas e exact cincisprezece ani. Cu
deosebirea ca atuned, in 1980, eram im-
preuna an pestural de acuzati., Totul a
pornit  de la  spectacolele  voastre dupa
Fersii lui Ischil| si Afarda, in fata usii,
iceir insolitd  al Tui Borchert. Primul
acol era un lextraordinar experiment
o teatru cintat | (u acea superb@ linic
velodiea a Corifeului, adica a lui Mar-
c01 iures). Din al doilea, dupa Borchert,
vad sioacum, foarte pregnant, inceputul
v Tinalul, ambel¢ subacvatice, intr-o so-

anla aura magicda, precum sioacel in-
torlidiv — pauza |[dintre partea intii s
a4 doun — susiinut in  exclusivitate de

Mareel, impulsionat continuu de rit
lorchestrei de cabaret.

ol demential al

a sa nu mai spun de scena din bal-
con, in foaier, simultand cu interludiu:
de pe seend, siocare ar fi trebuit sa fie
orviti -— daca n+so suprima, prudenta,
ronzura — spectatorilor iesiti pentru ci-

tova clipe din sala] Eram in vremea fai-
monsclor  vizionarit de dinainte de pre-
oviera, asa ea, dupa, la  analiza®, so-
isiii [adica  culturnicii nostri neobosit:
astazi) gi corul Consiliului  artistic
teatrului v-au ipfierat cu indreptatita

indignare. Faptul lv-a costat multe pa-
chete de tigari in| plus si multe dezna-

neputincioase, caci prosti,
reava-credinta  sint,  intot-
4 au dreptate.

fowii
meultura 0
deauna, definitiv convinse
Muncei am  avut ;}r(ms‘tn idee sa public,
in Pribuna, un aiticol, intitulat Un re-
wizor, un actor, injcare chiar despre asta
cra vorba, ca existda, in o sfirgitt, si la
Nationalul clujean, un regizor stoun ac
toos care refuza, in! mod categoric, sa mat
nedoape publicul  eu dadul teatru culi-
Asia oo opus gapac Ia toate. Artico
contiderat imediat o ofensa
alensa, neoonazata, la o adresa  res-
ihilitatilor  (pseudoartistice) din tea-
tri. A tost convoeat Comitetul oameni-
tor muncii din leatru si a urmat o noud

nejdi si

I & Tost

rea scorpiei, spectacoiul dezinhibarii ta-
le totale. A urmat, firesc, marele spec-
tacol cu Antoniu si Cleopatra, cind t-u
sosil si al doilea raspuns, datorité Gine:
2atrichi. ‘Toate
odata., regasirea
ferian, — de

aceslea au pregatit, tot-
vaastra, de cuplu schil-
asta  data  recunoscut o
elogii unanime — din Richard al 1Mi-lcc
(la multa vreme dupa ce fiinta
androgina se cristalizase in debutul ace
In neobisnuit cu ©Qedip salvat al Iui Ha-
du Stanca).

voastra

De ce ati fost recunoscuti atil de {iv-
ziu? Pentru ca ati refuzat tot timpul, co
vehementa, teatrul digestiv, facil,
tind cu incapatinare momentul
fi inteleasa si acceptata vizi
aparte asupra

asien

cind o

mea voastra
teatralitatii. Ceea ce <
neam in acea tabletd despre Un regizor,
un actor mi se pare

valabil st
¢ programatica atractia voastra catre ,o-

azi, cacs

pere aparent nedramatice, care revela di-
ficultati de materializare
teapta ca teatralitalea lor ascunsa sa fi
-smulsi» din carnea ei protectoare, opi-
co-lirica*. Spectacolul cut Omer in cate-
dralt concretizeazd, cu strialucire, acelas)
consecvent

seenica sl ar

program. In
Artaud, ni se ofera o mostira de teatru ri-

descendenta Tui

tualic (acum se vede ca spectacolul ou
Saptimina luminatd a fost o etapa pre-
gatitoare), Aceasta inseamna sa te slu-

jesti de teatru pentru a trece dincolo de
el, in mister moralitate
matica. De textul Iui -
transforma, simplificat cu
intr-un scenariu primordial ca orice mit
Cum spuneam, e un spectacol pe placul
i Artaud. Caci nu mai vedem pe sceni
o simpla realitate fizicd, ¢ una meta-
fizicd, cu o infruntiare de forte transcen-
dente, de principii esentiale ale lumii-

religios st dra-

aceea S. Eliot =o

mare l'i},{().’ll'(

una intre bine i rau, intre Diavol si
Sfint. Ploaia continua cu boabe de griu
rosit ca  singele semnificd dubla, origi-

nara, impartiasire si insamintare a omu-
lui, si cu raul, si cu binele. Spectaco-

lul fiind un mister dramatie, in el ra
sare, fire miracolul, materializat fie in
seeventa avieri o ueis for. fie in aceces
finalid in care femeia mutia - variantd
o saracului cu duhu] — capatia harul vor-

hirit in roedcinne Dond recitatival final

., Omorul

in catedrala”
'§ k: :'..'.r(ui

atiorad i apoca i

datorcaza Jai Alithai Mantafio o
wva  aintre spectacolele de  autenuca
nuta  intelectuald i artisticd din ultimii

ani, solicitate si in stramnatate -(Lectia de

Fugen Ionescu, Saptéamina uminata de
Mihail Saulescu). Acum Omorul im ca-
tedrala, premierd care poate deveni un

succes de prestigiu al teatrului, la carc

w adus o importanta  contributie  $)
ceilalti coproducatori, Fundatia Art In-
er-Qdecn, cu cativa actori de exceptie,

Sectia de Teatru a Facultatii de Litere.
Studentii asigurda ceea ce constituie muli
mai mult decdt o figuratie si pentra
care meritda sa fie notati cu calificativial
maxim (clisa Aliriaom Cuibus).

o

&
ma generald a vietii unui sfant, punane
accentul pe asceza sio martirajul  acesid-

ia, pe revelatia deplind a Divinului. I
la aceeasi sursia ar proveni alegorizaici
personajelor: Diavolul (maleflicul ia tor
ma  lui), Martirul sau Sfantul, Feme o
mutd, umanul primitiv, dar neperveriii.

Tragedia sustine intregul esafodaj a!
spectacolului prin incorporarea dimensiu-
nii destinului, trasand, astfel, drumul vee-
trealitatii,. Acest destin este unul de si-
tuatie, impus de aceasta, apoi formutal
de Diavol (tine locul oracolului), dar i

na ia urma asumat liber de Thomas
Becket. Ca la vechii greci. Si aici st
afla frumusetea  si dramatismul  peeso-

najului. Arhiepiscopul de Canterbury est
i conflict cu Regele Henric al TT-lea,
companionul sau de petreceri din  tine
rete. A-i accepia propunerile, auloria-
tea inseamnd un compromis, a renuita
Ia  absolutul credintei. Dar Thomas Beck
merge pe drumul Iui Dumnezeu, se elibes
za e toate cele lumesti (putere, placesri).
de sine insusi cel pamantean. Prin su-
ferinta si smerenie, prin martiraj, ¢l in-"
talneste impacarea deplind, lumina inal-
ta a Dumnezeirii., Uciderea sa implincsie
destinul ales de el insusi. Arhiepisceoud
se afla in conflict cu puterea si cu wae

il_15u:5i, prin trecerea pragurilor inde:e-
lii si neputintei. Fl1 le depisesic peic

transcendenta. Asemeni eroului  tragec.
pierde batalia cu contingentul, dar o b
tigd pe cea ideatici. Tdeea pentiru o
s sacrifica se impune,

Tol {ragediei i-ar apartine .tema o
rervii ¢ioa  trezirii constiintei. Spectag
iul incepe ca o melopee intunecata, +n

o litanie a deznidejdii. O umanitale in-
dureratd, o umanitate primitiva a unui
ev mediu fard orizont se zbhate dezoricn-
tatd. Concret, sunt Femeile din Cantee-
bury, Femeia fara grai. Dc fapt, poaie
suntem noi, spectatorii. Asistand la de--
tinul lui Thomas Becket ele afla cen
stitnta de sine si afla un liman, o sodu-
tie. Ambele se petrec prin- descoperires
credintei, care nu le ofera o salvare,

o consolare. Iar constiinta este una tre-
icd, viata inseamna suferinta inainte de-
2 ajunge la mantuire, Cel mai bine ar-
gumenteazd acest sens Femeia fara
care prin credintd ajunge la cuvant, 1o
constiinta. Marturisirea  sa despre  cye
dintd si durere incheie circular specia
colul,

Artistic, din tragedie vine coruyl, gru
pul Femeilor din Canterbury, care strie-
wreaza  in mare parte  spectacolul,  T.a
fel,  muzica, ancestrala, primitiva,
meg ecou al sfasierilor interioare ale per-

grai,

SITH-

sonajelor, Pot I recunoscute supost:

la ddeile Tui Antonin Artaud. Composi-
torul Tosif Hertea este si de asta doa
impecabil. )




soric de {ipete si |infierari, in vacarmul
ceneral, directorul, altfel ardelean cum-
cearle, strigind  si el: [ No, ece sa fac
amu? -0 publical si gatal*., M-ati ru-
catosaonu mail ecale prin teatru, ca si
au-i mai intiarit. B adeviarat, imi amin-
tese 31 acum privirea  severd, coreeana,

strada, actrita-
oricum, era

cUcare ma pironea, pe
cocretara  de  pactid, care,
cucoana infepata.

C'eomai, nu o v-a; mers bine, in '78-80,
T Nationalul clujean. Tu, Marcel — sa-
‘il o«d mai dommi degeaba pe mese In
teatrd, caci altfel

ai plecat la Bulandra®., Iar -tu, Mi-
bat, desi formal ail ramas aici, ai. inceput
=i-1i cauti, cu disperare, alti aliati prin-
tre marii artisti. Ti-a raspuns, mai intii,
irina Petrescu, care a acceptat sa vina s-o
joace pe Nona in | Tulburarea apelor. In

=ali de concerte s$i de teatru, in cafe-
nele, pe strazi, aparitia Irinei Petrescu
facea =4 se intoareil toate privirile. Lu-

ati toata ziua intr-o  atmosfera entu-
ziastd: se parea cii Irina va realiza ro-
Tl wvietii sale artistice, Seara, daca nu
cra alleeva de facut, Irina se aseza cu-

minte intr-un fololiu si citea din Flovile
vinlui;  daca, dimpoltriva, aveau loc vio-
fonte - discutii polemice, le asculta fara
s intervind, doar din c¢ind in cind se
vidica diseret si golea scrumierele. .. Va-
zind idilic-lericita_ voastrd” convietuire
creatoare din timpul  Tacerii  spectacolu-
vi, un demon plin de invidie m-a im-
Dins sa va profetese ca, intr-o buna di-
mineata, pe  toate zidurile
vor lipt afise ca armatorul continut: | In-
truasa frina Petrescu este avertizata <&
iscascd orasul nestru pina la apusul
arelui“, St ochiar asa s-a gi intimplat.

Yoouema anui denant din teatru = cum
fn Cluj se pregalesie un  spectacol
istic intr-o seard Dblestemata a pi-
i in erasul postru insusi revizorul Du-
I« <1 o1otul s-a dus  dracului. (Pentiru
e unte, revedeti Jurnalul Tui Mir-

a Zaceil)
ie-a sal-
pindg Ja urmay divinul brit. Mai in-
fast Macbeth, cu finalul Jdin Mac-
Gett al Iui Apoi acel speetacol-
aunriza, sioode farmee, siode
Pauf sl MWriam Cuibus, dupa

e -Tapl, pe tine, ca regizor,

i a
Tonescd,
fortd, cu
fmblinzi-

erai destul de flamind

Clujului  se -

-l Oanei Stefanescu, fireasca e reculego-

rea, iar nu aplauzele.

Preceptele lui Artaud sint concretizats
cu precizie: distanta dintre scend si sala
e anulata; instrumente muzicale .insoliie,
primitive, scot orientale
uneori; existd cruzime la propriu, dar si
esentiald a teatrului  ritualic:
aceca de a revela metafizicul — or, a-
cesia este inurman, iar Dumnezeu, crud in
scenariile pe’ care le permite. Plastica e
si ea adeseori memorabild. In rasa i
siraca st aspra de martir, cu spinaren
arcuitd si lungile lui brate expresive, Be-
cket-ul lui Marcel pare Dumnezeul chi-
nuit al lui Barlach. Exceptionald e in-
treaga scend a ispitirii (treapla pregati-
toare a proiectatului spectacol cu Ispiti-
rea sfintului Anton dupa Flaubert?), in
exceleaza, alaturi de Radu Amzu-
Jescu (Diavolul), Marius Bodochi,
Mihailescu si Dorin Andone, adica
monii marunti®, si in care secventa
cului cu cirjile aminteste de Bruegel. Du-
pa cum, in aceeasi scend a tientatiilor,
chipul acoperit al lui Becket sugereaza
¢ viziunile corupatoare tisnese diniun-
tru inafara si nu invers. Una dintre in-

sunete insolite,

cruzimen

care
lonel
de-

jo-

trarile Diavolului il evocd frapant pe
Omul cu colivia al lui Magritte. In fine
unduirile zbuciumate ale corului femei-

lor in jurul corifeei (Miriam Cuibus, care
are un moment de excelenta tragica ta-
ivasa: ,0, Thomas, Pastorule, Ilasi-ne,
pleacd . . .“) incheagd parcda grupul inlan-
tuit al unui Laokoon feminin.

Lipsa de spatiu méd obligd la o con-
cluzie abruptd. Dragd Mihai, draga Mar-
cel, ati revenit impreuna in Cluj dupd
cincisprezece ani. Cei care altiddata v-au
batjocorit acum simt nevoia sa va linga
ranile deja cicatrizate si sa vd aplaude.
Acta est fabuin!

ION V ARTIC

Omorul in catedrali este un spectaca!
elevat, original, dens in semnificatii, co
plex in angren:
e o atimoesfera  intunecata,
dureroasd pe alocuri,
un  sentiment de

jul de semne =1 Jimbajce,
sfasietor (e
irezesie
cu

dar care
inaltare. Ca  si

te-ai cumineca  dintr-un potir cu ir

sangele martirulut  (ceea ce  chiar  este
propus), act care te transpune in lu-
mind. Senzatia cca mai inaltd pe care

am avut-o a {ost ¢d insast sala si scena
Nationalului clujean (ingemaianate in re-
prezentatie) 2u  devenit o catedrala (o
spirituiul), iar noi, spectatorii, am par-
ticipalt cu partea rea din not la crima,
iar cu cea bund la cucerirea luminii. Sau
ne-am putut elibera de prima, am pu-
tui-o castiga pe cealalta., Spectacolul este
un drum care conduce spre credinta, un
itinerar existential si  spiritual printre

oameni mohorati, descumpadniti, unii in-
raiti, dar la capatul lui se afla Dumne-
ea.

Omorul in catedrald (si vom considera
textul si spectacolul un tot, nu vom face
raportari separate la acestea, altfel am
putea spune ca piesa lui T'S. Eliot a fost
ascunsa i substanta teatralita-

uneori  de
tii scenice) ne apare ca un scepariu e

mister religios (medieval), dar incorpo-
rat wumnei structuri de tragedie gre-ca.

Aceasta it si confera de fapt forta dra-

maticd si spectaculard, inaltimes  ideii.
Reprezentatia s-ar putea numi o {rage-

die cresting, Misterului ii apartine seho-

Unele analogii se pot face cu W, Shales-
peare, prin conflictul cu puterea, vins-
lenta confruntéirilor, supradimensionare
personajelor, forta lor. Ca si prin as
pectele parodice, caricaturale.

Stilistic, spectacolul este aerat, fira in-

ciredtura  inutila. Sunt  folosile  simbo-
lurt crestine, dar nu se abuzeaza, S
mai multe  fiind  reluate, supracodae,

primind noi semnificatii in diverse «i
tuatii: graul,' potirul cuminecarii, crucen.
Iixista si o simbolisticd a culorilor, mai
directd: negru-moartea, rosu-crima, al-
bul-dumnezeirea. Violenta in miscare,
rostire, gest credem ca este premeditat:
pentru a provoca spectatorul. a-1 tres
din somnolentd. Aspectul ritualic al aces-
tora (miscare, gest, vorbire) confera de-
partarea de cotidian, intrarea in mela-
fizicd. Plastica spectacolului, de un ro-
lief pregnant fiind cea a corului, orches-
trarea luminii sunt deosebite, cu trimi-
teri intr-un spatiu de cultura (H. Bosch,
. Munch, B-rlach). Ceva formalism

redundantd am receptat in prima parie

SI_JO(?tnf'olu] castigd -in caldurd siv uma-
nitate o datda cu infrarea lui Themas
Beckei-Marcel Iures. Scena cea mai in-

ciarcati de emotie nu este aceea a uci-
derii arhiepiscopului, c¢i aceea a . ultimei
sale predici, o marturisire si o rugacivne
peniru tot poporul sau. '

Cei doi interpreti principali, Marcel Tu-
res (T. Becket) si Radu Amzulescu {Dia-
volul, maleficul) conving, dincolo de ¢la-
tele obisnuite, prin ceea ce reusesc
aducd din nelume: sfintenia si demon
O performanta realizeazid Oana Stel
nescu intr-un rol mai mult de pantomg
ma, in mare parte mut, cu {oale aceston
expresiv fard ostentatie, Intr-o posturs
ineditd, coloratd cu prospetime, apare M
rius Bodochi, Dorin Andone, Tonel N
hailescu, Radu Banzaru au. interpretar:
la nivelul superior al reprezentatiei. /A
mai aminti. costumele Doinei TFevintzu
pentru  parcimonia esentializanti a cu-
lorilor, rafinamentul nuantelor intuneca
te, dramatismul pe care-1 sugereaza.

S-ar putea pune intrebarea: prin <e
este contemporan acest spectacol care
evocd o intamplare din secolul al XTi-
lea? Raspunsul ar fi: propune redesco-
perirea credintei si a sacrificiului pen-
iru o idee inalla.

JUSTIN CEUCA



