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tie A u r e i  Baranya

Data prem ierei: 15 septembrie 1977.
Regia : DUMITRU DINULESCU. 

Scenografia : VICTOR CREŢULESCU.
Distribuţia : NICOLAE BUDESCU 

(Tache) ; ANA CRISTI, ZOE MUS- 
CAN (Jeny) ; BUJOR MACRIN 
(Bebe) ; MIŞU BENEA (Nichi) ; NI
COLAE CIOCOIU (Anton) ; RUXAN- 
DRA PETRU (Fiii) ; NICOLAE ŢA- 
RANU (Tibi) ; MARILENA NEGRU 
(Muchi) ; JE N I DUMITRESCU (Ţin
ea) .

Revăzînd, azi, Siciliana, nu-ţi vine să crezi 
că la premiera absolută a putut isca o ade
vărată „batăille d’H ernani“. Citind, nu cu 
m ult timp în urm ă, în „Flacăra“, relatarea 
disputei (desfăşurată acum şaisprezece ani), 
aveam senzaţia că urmăresc o proză fantas
tică, aproape incredibilă. Din fericire, însă, 
ecourile polemicii s-au stins imediat, Sici- 
lienei i-au urm at o sumedenie de lucrări 
curajos sociale, iar comedia a cunoscut un 
răsunător suoces de public, jucîndu-se, numai 
la Teatrul „Vasilescu“, de şapte ani încoace, 
fără întrerupere. Nu mă îndoiesc că şi pe 
scena brăileană va face o serie lungă de re
prezentaţii.

Inspirată dintr-un caz real (real în 1960, 
dar posibil şi în 1977), comedia nu se dezvol
tă pe o singură coordonată ; în afara biciuirii 
unor m entalităţi reprobabile (nepotismul, re
fuzul unor absolvenţi de a se duce la locul 
de muncă repartizat, căsătoriile de convenien
ţă, reciproc avantajoase), ea conţine, pe lîngă 
suculente momente comice, şi momente lirice. 
Mai trebuie spus că piesa este plină de ac
ţiuni imprevizibile (Fifi, iniţiatoarea „sicili- 
enei“ matrimoniale, sfîrşeşte prin  a fi o doc
toriţă conştiincioasă, stabilindu-se la ţară ; 
Nichi, prietenul cel mai bun al lui Bebe, nu 
stă prea m ult pe gînduri cînd i ’ se iveşte 
ocazia să-i „sufle“ iubita ; de asemeni, abia 
sosită în casa unchiului ei, pe care nu l-a 
văzut de zece ani, Fifi îi anunţă acestuia, 
senină, căsătoria cu vărul ei ş.a.m.d.).

Montînd pe scena brăileană Siciliana (prin 
„scena brăileană“ înţelegînd nu scena tea
tru lu i — care se află în renovare — , ci 
aceea a clubului „Progresul“), regizorul Du
m itru Dinulescu a fost preocupat mai puţin  
de nuanţele lirice ale farsei şi mai m ult de 
cele satirice ; atît el, cît şi interpreţii spec-

R uxandra Petra (Fifi) şi Bujor Ma
orin (Bebe)

tacolului, au realizat personajele în tuşă 
groasă, unele, chiar caricaturală. Excepţie a 
făcut doar R uxandra Petru (Fifi), care s-a 
m enţinut — aşa cum i-o cerea şi persona
jul —  pe linia unei caracterizări ferite de 
ostentaţie. Alături de ea, Mişu Benea a ştiut 
să fie un Nikaloe mucalit, pus pe şotii, un 
bun m înuitor al tehnicii distanţării. Haz au 
avut şi Bujor Macrin (Bebe), Nicolae Bu- 
descu (Tache), Nicolae Ciocoiu (Anton), Ni
colae Ţăranu (Tibi), Jeni Dumitrescu (Tinea), 
unii, însă, păreau cîteodată că nu-şi mai 
urmăresc partenerii, aşteptînd doar să intre-n 
replică şi să-şi primească porţia de aplauze.

Bogdan Ulmu

T E A T R U L  D R A M A T I C  
D I N  B R A Ş O V

INTERVIU
d e  EcaLerina O p r a i u

Ne aducem aminte de varietatea modali
tăţilor de montare a piesei Nu sínt Turnul 
Eiffel ; deschisă ca un evantai, ca o floare 
cu petalele răsfirate, ea oferea regizorilor po
sibilitatea de a pune în valoare, în n vari
ante, nucleul viu al substanţei dramatice, 
drum ul de m aturizare a eternei perechi. E l şi 
Ea. E ra o trecere de la romantismul vieţii la 
realismul vieţii. Cea de-a doua piesă nu cred 
că mai oferă aceste n  posibilităţi ; Interviu  
e aprofundarea m aturităţii eternei perechi 
şi raportarea ei la condiţia femeii în 
zilele noastre, în societatea noastră. Piesa nu 
se mai deschide ca o floare. Caracterul ei
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Cuplul protagonişti
lor, într-o scenă de 
platou TV : Paula 
Ionescu (Reportera) 
şi Mircea Andreescu 
(Reporterul)

este polemic. Ne interesează m ai puţin  cum 
spune, ci ne concentrăm asupra felului icum 
citim ceea ce spune. Există, însă, posibili
tatea de a accentua o latură sau alta a po
lemicii şi de a evidenţia ceva mai m ult su
gestivitatea contextului.

Qătre aceste două posibilităţi se orientează, 
cu efecte meritorii, spectacolul regizat de 
Anca Ovanez, la Braşov. Un prim  pas : des
chiderea spre public şi implicarea publicului 
in polemică. Reportera începe spectacolul in- 
tervievînd cîteva persoane din sală : Cum 
vă num iţi ? Sînteţi căsătorit ? Ce părere aveţi 
despre egalitatea femeii cu bărbatul ?... Proto
tipurile intervievate, apoi, în spectacol, ar 
putea fi oricare dintre noi.

Al doilea pas : integrarea contextului în 
care se petrece acţiunea într-o structură su
gestivă. Platoul de televiziune, cu anim aţia 
I ii specifică, eu oamenii lui, angrenaţi într-o 
cursă de stăpînire a tim pului, cu ritm ul lui, 
sincopat şi febril, nu e num ai o localizare 
în spaţiu, ci un plan în replică pentru ac
ţiunea principală, pentru, polemica princi
pală, unde vocabularul strict specific, apelu
rile, indicaţiile, destinele schiţate printr-o

Data prem ierei : 15 octombrie 1977.
Regia : ANCA OVANEZ. Scenogra

fia : GEORGE DOROŞENCO.
D istribuţia : PAULA IONESCU (Re

portera) ; MIRCEA ANDREESCU (Re
porterul) ; MIHAI BÄLAS-JUJUCÄ 
(Secundul) ; MAYA INDRIEŞ (Tuţi 
de la pupitru) ; GETA GRAPA (Sudo- 
riţa) ; LUMINIŢA BLÄNARU (Nu- 
ţica) ; MELANIA NICULESCU, COCA 
BLOOS (Cateluta) ; M ARIA RUN IN 
DRA DOBRE (0 femeie la fîn) ; ZOE 
MARTA ALBANI (Avocata) ; VIRGI
NIA ITTA MARCU (Primăriţa) : COS- 
TACHE BABII (Stîngaciu) ; MIHAT 
MÎNDRUŢIU. GEORGHE DAMIAN 
(Vladimir) ; DOINA POPESCU, ECA- 
TERINA DAMIAN (Sora lui Vladimir).

simplă exclamaţie, capătă rang de comenta
riu spontan şi animat. Şi cel puţin  una dintre 
replicile acestui plan, care revine, ca un leit
motiv, pe parcursul reprezentaţiei, are mai 
multe nuanţe —  cînd practică şi severă, 
cînd simbolică şi aproape tristă : „pierdem 
spaţiul...“. In animarea acestui plan, regizoa
rea a avut inteligenţi colaboratori în ac
triţa Maya Indrieş (Tuţi de la pupitru) şi 
în scenograful George Doroşenco, care a gă
sit soluţii inspirate pentru marcarea unui 
cadru care nu e numai, tehniceşte, specific 
televiziunii, ci particularizează, p rin  convenţii 
simple, o lume şi lumea.

AI treilea pas : particularizarea cuplului şi 
a polemicii propriu-zise. Regizoarea şi-a ales 
pentru Reporteră şi Reporter doi interpreţi 
cu temperament, ca să zic aşa, combativ — 
Paula Ionescu şi Mircea Andreescu. Prezenţa 
lor accentuează sugestia luptei individului 
pentru autodepăşire şi pentru depăşirea con
diţiei sale, a prejudecăţilor, a resemnării, a 
renunţării, are un aspect mai pronunţat d ra
matic decît liric. E  un cuplu care nu apasă 
pe latura subiectivă a contradicţiilor schiţate, 
ci urm ăreşte deosebirile de sens, de m otiva
ţie, le pune în  valoare, cu exactitate şi cu 
pregnanţă. Vocile lor n-au nuanţe, au ecou. 
Paula Ionescu creează, cu seriozitate, un per
sonaj implicat în actualitate, cu dîrzenia 
celui ce-şi im pune îndrăzneală, exigenţă, 
perseverenţă. Mircea Andreescu compune un 
personaj lucid şi scrutător. Paula Ionescu 
are vigoare şi tristeţe. Mircea Andreescu are 
exactitate şi umor. Maturizarea cuplului, m a
turizarea concepţiei sale este o linie bine 
marcată în evoluţia scenică a acestor doi 
interpreţi, care au, ei înşişi, o m aturitate a 
jocului, orientat spre esenţe şi adevăr. Dintre 
celelalte portrete, rămînem cu imaginea for
ţei dramatice a Virginiei Itta  Marcu (Primă
riţa) şi, odată cu ea, a compoziţiei, de origi
nală savoare, a lui Costache Babii (Stînga
ciu), cu imaginea naturaleţei, de o oarecare 
nostalgie, a Măriei R uxandra Dobre (0 fe
meie la fîn) şi a modului viguros şi colorat 
prin care şi-a desenat Geta Grapă prezenţa 
(Sudoriţa).
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Cu aceşti trei paşi, întregul spectacol al 
Ancăi Ovanez, deschis spre publicul pe care-1 
implică, ajunge, sigur şi cu ecouri scontate, 
la esenţe şi la adevăr.

Constant in  Pa ra sch ivescu

T E A T R U L  D E  S T A T  D I N  T U R D A

CH IRITA
In p r o v in c ie
d e  U a s i l e  A l  p.c \ . indi i

Data premierei : 24 februarie 1977. 
Regia : STELIAN STANCU. Sceno

grafia : GHEORGHE MATEI.
D istribuţia : MARIA VORONCA- 

SM AR AND ACHE (Cucoana Chiriţa) ; 
NAE FÄGÄDARU (Grigori Rîrzoi) ; 
VICTOR PETE A NU (Guliţă) ; EUGE
NIA CHIOREANU-JIGA (Luluţa) ; 
FRANCISCA LUKA (Safte) ; MIHAI 
IONESCU-VRANEŞTI (Domnu’ Şarl) ; 
STELIAN STANCU (Leonaş) ; PUIU 
NEAGU (Ion) ; STELA FURCOVICI- 
GAŞPĂREL (Ioana).

Am văzut, la multe luni după premieră, 
Chiriţa în provincie. Am văzut spectacolul 
în condiţii în care, din păcate, căutăm mai 
rar să cunoaştem viaţa teatrelor noastre : 
l-am văzut, după un drum  de peste o sută 
de kilometri cu autobuzul teatrului, la 
Abrud, printre mineri. Copiii acestora con
stituiau majoritatea voios gălăgioasă a spec
tatorilor. Altele, decît la sediu, condiţiile sce
nei cît o cutie, deşi au stînjenit vizibil miş
carea interpreţilor, aşezarea lor în spaţiu, 
nu au coborît tem peratura generală a spec
tacolului, nu au afectat dispoziţia de joc, 
vioiciunea, ritm ul iute.

Fără a se distinge printr-o concepţie regi
zorală inedită, fără a încerca să arate alt
ceva decît ne-a lăsat buna tradiţie a specta
colelor moldovene cu această piesă, repre
zentaţia turdeană este plăcută, agreabilă, ac
cesibilă. Este mai m ult decît îm bucurător să 
constaţi că, deşi au trecut cinci pătrare de 
veac de cînd a fost scrisă, această comedie 
cu muzică, pe drept cuvînt recunoscută ca
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O Chiriţă cochetă şi plină de nuri 
(Maria Voronca-Smarandache) şi un 
Leonaş dezinvolt (Stelian Stancu)

principală precursoare a comediei româneşti 
clasice, îşi păstrează întreaga ei vigoare, de 
document al moravurilor epocii, de satiră 
îndreptată împotriva năravurilor pe care 
societatea tim pului le-a generat şi întreţinut.

Spectacolul a fost pus în scenă de către 
actorul Stelian Stancu, fără explozii de in
ventivitate sau pretenţii de originalitate, dar 
cu acurateţe, cu deplină cursivitate, cu mo
deraţie în rezolvarea momentelor comice, cu 
echilibru şi pondere în desenul satiric al per
sonajelor. Nu se solicită excesiv latura cari
caturală, deşi nimic din substanţa comică 
nu se pierde. întreg spectacolul e un 
joc, voios, agrementat, un joc cu 
cîntece, cum cere piesa, impresia de pe 
urm ă fiind luminoasă, tonică : ispravnicul şi 
isprăviiiceasa sínt pedepsiţi, Leonaş face drep
tate, lecţia lui usturătoare, aplicată pungăşi
ilor şi parvenitismului, e primită, de micii 
spectatori, cu bucurie. Plac, în spectacol. 
Maria Voronca-Smarandache. interpreta Cu
coanei Chiriţa, mamă vajnică, isprăvniceasă 
aprigă şi rea, îndrăgostită galeşă, gîngurind 
caraghios cînd e curtată, stropşindu-se as
pru cînd dă porunci, cu gesturi tăioase de 
stăpînă sau cu unduiri cochete de femeie 
plină de nuri. Leonaş e Stelian Stancu, tînăr 
plăcut, plin de şiretenie, dezinvolt în tra
vestiuri. Grigori Bîrzoi, bătrînel potlogar, e- 
creionat, cu siguranţă, de Nae Făgădaru. Lu
luţa, orfana îndrăgostită, e interpretată cu 
graţie de Eugenia Chioreanu-Jiga. Răzgîiatul 
Guliţă e interpretat cu sinceritate, dar cu 
unele stîngăcii, de un debutant. Victor Pe- 
teanu. Mihai lonescu-Vrăneşti îl înfăţişează 
pe Domnu’ Şarl, cu ifose franţuzite, cu multă 
siguranţă şi într-un registru comic de cea


