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Romulus Guga impreuns cu Valentin Silvestru si alti critici de teatru la ,,Gala de teatru con-
temporan®, Brasov, 1982.

Romulus Guga, barbat robust si linistit, intunecat

si taciturn, retinut atit in efuziuni cit si in retractili-
tati, integru si generos, jura in valorile existentei cu
o patimi care-i insufla credinta ca avem s§i 0 viatd
post-mortem — cum a numit-o intr-un roman. Nu la
edenul biblic ori la infernul dantesc se gindea, ci la
indestructibilitatea memoriei. . .
Omul era bun si drept, greu de induplecat si de de-
turnat din convingeri, avea si a fibra de otel in ca-
racter, mostenita de la stramosii sai aromani. Purta
in el suferinte ascunse, nelammurite, nu putea avea
pace atita timp cit simtea cd nu s-a stins ceea ce a
fost nedreptate si ca undeva pe lume se desfagoara
stindarde negre. Noaptea cabotinilor e un protest. Evul
mediu intimpldtor e un avertisment. Amurgul burghez
e o alarmi. Putem, desigur, constata ca preocuparile
autorului sint de un ordin etic superior, el judecd in
numele unei morale universale eterne.

Valentin Silvestru




Calator sint, voi rdmine.
Lumea bolnavd e in capul meu,
Dumnezeu 0 rand pe creer,

ce ma face sd nu mai stiu

Ce e bine §i ce e rau.

Cdlator sint, voi ramine,

fereastrd prin care iarba creste spre soare,
Urmele voastre sint inima mea,

cicatrice lingad cicatrice,

ce-a fost urd, ce-a fost iubire oare?

Cdlator sint, neiubit, neascultat,
ma duc cu voi, cdci astfel cred
cd mi-e rostul.

Ingropati-md adinc in pdmint,
uitati c-am fost strigatul
vostru.

ROMULUS GUGA

»Dumneavoastra, cei care v-ati asezat in aceasti
seara in sala acestui teatru. veti cunoaste un om care
a vrut si vrea, prin faptele, prin sentimentele, prin
inimile dumneavoastrai fierbinti, sa umble precum
stelele pe cer, descriind acolo, . in adincul Dumnea-
v.oastré nestiut, stralucirea si maretia despre care
singuri va sfiinti sa vorbiti. Acesta este teatrul, acesta
este rostul lui.“

ROMULUS GUGA




unet valori

fntr-o tabla de legi ce-ar avea in catare valorile,
repede am putea propune si noi un proiect de le-
ge: si anume: o absentd este egala cu prezenta ei,
sau invers, prezenta unei valori este egald cu greu-
tatea absentei dintre noi a producatorului acelei valori.
Nu-i ﬁici un paradox. Paradoxald este doar aceasta
citea stirhd care este moartea si care desface pe om
de opora sa, crezind cd odata rupt firul zilelor se
poate rupec si siralucirea gindului inclus in cuvintul
scris. £ o deserticiune, o vanitate desarta — caci
scriitorul stie ca e sub incidenta vietii sale finite,
dar are spcranta ca limpezimea rindurilor sale —
atitea cite¢ sint— nu poate fi tuiburata de iuresul zi-
lelor ce vor veni! Din contra, el are Incredere in ziua
aflatd dincolo de viata sa, Ce vreti, condeierii sint
niste orgoliosi! Fara ei utopia n-ar exista. Si fara
ei cite nu s-ar adeveril... Iatd! bunaoara stelele va-

zute de greci pe cer acum citeva mii de ani, se ga-

sesc chiar si acum pe locurile lor! Ei au masurat bine
distanta dintre astre, dintre bine si'. adevar, dintre
pamint si cer, dintre crima si speranta. $i acum aceste
distante sint la fel. Romulus Guga este §i el grec,
adici este din familia orbului Homer, masurator si
cintaret al luminii si al intunericului din lume si din
oameni. Absenta lui Romulus Guga dintre noi este
compensata de prezenta operel sale si a biografiei
sale exemplare. ..

Dar cum sintem fiinte fragile si sentimentale, nu
ne putem impaca deloc cu nici o lege a biologiei! cu
nici o lege a universului! i nici macar cu tabelul de
legi pe care chiar noi l-am decis cu o secunda mai
inainte! Sintem deci, condeierii, patetici si recalci-
tranti, supusi capriciilor fluidului ce trece nestingherit
din pulsul nostru in pixul nostru. Asa cd nu exista
nici o tabla de legi care sa poatd justifica absenta
lui Romulus Guga — la nici cincizeci de ani! — de

linga prezenta operei sale.

DUMITRU RADU POPESCU

Romulus Guga,

Rastolita, 1981




Prefafd la un autor dramatic, scrisd de el insugi

@ Nu am inceput prin a scrie poezie. De la ori-
m2le semne am avut ambitia si scriu roman, sa
scriu teatru. Consider poezia un experiment, un exer-
citiu pentru roman si pentru teatru. A fi poet in-
seamna a-ti asuma o conditie eroica, din pornire, dar
simfeam ca am suflu de profesionist de cursa
lunga. suflu pentru abordarea unor genuri care soli-
citd intens puterea de creatie, de imaginatie, talen-
tul de a construi, de a inventa situatii, caractere si
de a da replici. Iatd de ce la poezie nu ma intorc
decit atunci cind resorturi intime pe care nu le cu-
nosc indeajuns. ma indeamna s& ma exprim la per-
soana intii singular. Prefer si mia exprim prin inter-
mediul mai multor ,perscane* si la toate timpurile.
Prefer parabola pentru ci méa apropie mai mult de
poezie. In acest sens ma simt mai bine eca poet. Ima-
ginatia mea poate sia cutreiere linistita prin {oate
continentele memoriei.

@ In preocupdrile mele teatrul este aproape si-
multan cu poezia. Iubese foarte mult teatrul si cind
spun aceastd ma consider intr-un secol dedat acestui
viciu, unui viciu placut si constructiv. Cred ca nu
existd un mai mare sau mai important moment al
creatiei unui scriitor decit acela al confruntarii di-
recte prin personaje, prin poezie, prin incarcatura
filosofica ceci, decit teatrul sau spectacolul.

@ Subiectul in teatru este conflictul idecilor, per-
fectionarea lor; cred intr-un teatru filozofic si imi
displac profund ispravile epice, care sint mai adec-
vate in roman si tin de proza.

@® A povesti o piesa de teatru este un semn si-
gur o ti ai picrdut veemen de pomand NU'oinseamna

ca pledam pentru lipsa conflictului dramatic. ¢i viem
doar sd adecvam istoria acolo unde ii este locul si sa
asezam pe scena formele care-i sint specifice. Perso-
najele nu pot fi expresia unei singure fatete a ideii.
ele isi modifica starea in functie de situatia propusa.
traind si dezvoltindu-se in cadrul angrenajului cdra
matic.

@ Eu consider cd dramaturgul se naste prin spec-
tacol. Dramaturgia nu se face acasa. ci se
face In colectiv. Dramaturgia este o opera co-
lectiva. Faptul ca Shakespeare a existat sau nu, nu
are nici o importanta. Toate piesele sale, toate spec-
tacolele sale, sint opera unei colectivitati care se
numeste Shakespeare. Toata opera lui Moliére este
opera unei colectivitati care se numeste Moliere. Ca-
ragiale este si el expresia unei colectivitati. vietuind
pe mapamond inaintea lui si dupa el... Am invatat
ce se numeste scena si am avul supriza sa constat
cad un text literar rostit de trei actori inseamna alt-
ceva sau poate sa insemne altceva. A fost pentru mine
un moment crucial acela in care am fost solicitat
sa scriu o scena pentru un spectacol pe care teatrul
meu il pregatea. Am scris atunci, prin 1964, un texi
literar, dupa parerea mea, frumos, adecvat, in tona-
litatea specifica spectacolului respectiv. Pus in gura
actorilor, am avut marea deziluzie sa constat ca nu
am habar de ceea ce se numeste replici de teatru.
Faptul m-a determinat sa incerc sa invat aceastd arta
minunata care este arta cuvintului scenic sau dra-
maturgia. Pentru asta trebuie sa-{i fie foarte clar
ce inseamnd. pe scend, durata unui minut. ce inseam-

na o lumina., o replica. ..

WNu stin ce se intimpld cu planeta mea, vroiam s spun

cu planta mea! Se ofileste !

Remulus Guga a fost un sentimental. A stiut
pretui natura activa a sentimentelor in relatiile inter-
personale si a avut indrazneala estetica sa-si exhibe,
prin personajele sale desigur, credinta in puterea
regeneratoare a sentimentului, ,Cineva, poate peste
alti ani-lumina, auzind pasii nostri ratacind pe o
strada pustie nu va confunda oare batialie inimilor
noastre cu scisnetul zapezii inghetate pe care cal-
cam? Ti-e fricd de eternitate? — Sint om*. Distanta
de la care parea ca priveste spre destinele persona-
jelor sale era uneori stelara. De unde sentimentul gro-
tescului, a ridicolului pe care zbaterea lor il generea-
za. Dar, tol in proza. Guga, stie si evoce, pregnant
si simplu, caldura unor gesturi banale care definesc
condifia umand. Guga a scris programatic texte in
care melodramaticul a fost valorificat nu doar pen-
tru a cuceri un public sensibil, ci din dorinta de a
exprima neasumarea tragicului pe care o implica
traseele existentiale obhisnuite.

Romulus Guga a fost un revolutionar. Tot ce a
facut in alt spirit a fost pretul platit pentru a-si
pastra dreptul moral si social de a marturisi despre
necesitatea revolutiei, ,Noi nu iubim intunericul, fan-
faronada si megalomania. Revolutia n-a suportat
niciodata cuvinte fara acoperire*. scria el. A criticat
utopismul, dar a luptat pentru pretuirea sperantei:
.Prefer sa crap decit sa traiesc intr-o lume de roboti
care nu mai sint, care nu mai gindesc si care nu
mai vor nimic!*

Am fost unul dintre primii. dacd nu chiar pri-
mul ascultator al unor pagini din intiia versiune a
romanului ,,Nebunul si floarea“. Se stie, cartea a fost
initial tiparita cu o copertd pe care figura titlul ,Isus
si ceilalti®, schimbarea de dinaintea bunului de di-

Romulus Guga

fuzare al cartii a lasat imprimat titlul vechi pe toate
colile. Cum genul acesta de leciuri s-a mai repetat
pind dupa aparitia romanului ,Paradisul pentru o
mie de ani”, cum de asemenea am avut lungi discu-
tii asupra diferitelor sale proiecte, se cuvine sa preci-
zez ca un viitor ingrijitor al editiei critice va avea
de luat in considerare variante care nu sint doar ro-
dul obisnuitului, dificilului travaliu estetic ci. adesea.
reflexul nresiunii istorice. ..

Precizarile mele trebuie considerate drept ceea
ce sint, un scrupul moral in raport cu o opera a cirei
valoare de atitudine este mult mai insemnati. Li-
teratura lui Romulus Guga nu a fost niciodata isto-
riotropa in sensul confinut de sintagma .roman is-
toric® sau ,roman politic*. Scriitor sub multe aspecte
radical, necanonic in raport chiar cu contextul pseu-
doromanului politic in care ,dezvaluirile* au un ca-
racter lesitimist, ccntributia lui la radicalizarea etica
si esteticd a prozei romanesti este notabila. Matricea
prozei lui Guga a fost parabola existentiala. Tot ce a
urmat dupad ,Isus si ceilalti“ (textul nefiind modifi-
cat dupa schimbarea copertei) a fost o lentd erodare
a matricei stilistice initiale sub actiunea unor factori
artificiali, istoricizarea parabholei si canonizarea pe
mari segmente a prozei. Orice parabold are nevoie de
un sistem portant care nu poate fi anistoric ci meta-
istoric. Esenta acestui model portant este aici de
natura distopiei, singura lizibila, deci literara, dintre
utopii, contramodel, proiectie futurista a frustrarilor,
alienarii umanitatii. Scrieri de aceeasi natura ar fi
romanul lui. A. E. Baconsky, piesele lui Witold
Gombrowicz, Jean Genet, tot atitea modele posibile
sau structuri afine.

DAN CULCER




-

Impreund cu scriitorul Eugen Jebeleanu in 1971, cu ocazia decernirii
premiului Uniunii Scriitorilor pentru romanul , Nebunul si floarea®.

Romulus Guga participind la prima repetitie cu piesa ,Noaptea cabotini-
lor“, 11 august 1977. In imagine, alaturi de autor, — regizorul Dan
Alecsandrescu.
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~La premiera ei absoluti, drama a suscitat so- istoric, dar nu este o piesi istorici in sensul omolo-
cante disjungeri de opinii, de la contestarea rigida, la gat de poetica traditionald, ci o parabola construita
acceptarea entuziasta din partea criticii care semnala pe situatia »asteptarii« si pe motivul »calatoriei«, al
totusi o anumita »conventionalitate« rezultind din cautarii idealului (depistabile, de pild:i. si in litera-
situarea actiunii la confluenta dintre real si fantastic. tura lui Kafka, Beckett, Ionescu etc.), spatiul insusi
Departe de o fi o carent: si de a trada dificultatile de al desfasurarii actiunii avind un caracter simbolic:
creatie, »conventionalitatea« reprezintd o structura un spatiu de tranzientd al unor trasee menite sa-i
artistica deliberata, vizind nu veridicitatea faptelor, ducd pe oameni la intilnirea cu destinul; un spatiu
ci verosimilitatea situatiilor gi atitudinilor, nu atit prezentat initial »inchis«, datoriti viscolului (simbol
Intr-un moment exoteric. ci precumpanitor in isto- al tulburarii nu vremii, ci vremurilor), generind stari
ria ezoterica a conditiei umane. Speranta nu moare de constiinta incerte, obligind la delimitarea atitudi-

in zori restituie, fara indoiald, esenta unui moment nilor intr-un moment decis

(CONSTANTIN MACIUCA. in vol. ,Motive si structuri dramatice, Ed.
Eminescu, 1986, p. 192—193.)
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+wNoaptea cabotinilor e spaima de a ie

fuzului de a infrunta aces §t In marea liberad; necunoscuti

t necunoscut care se numeste Adevarul® » §1 sancliunea fe-

(MIRCEA ZACIU, revista »Teatrul® nr. 2, 1979.)

O lume zbuciumata se framinta, se sfisie incercind sa-si descifreze erorile, sa fugid de
raspundere sau sd-gi asume raspunderea, si-§i recunoasca infringerile, si se desprindd de tre-
cut cu pretul oricaror sacrificii, sa se purifice, sd se desdvirseasca. .. ;

Spectacolul e dirijat de Dan Alecsandrescu ca o simfonie de Bruckner. Profesionist de mare
calibru. lucrind cu actorii pind in cele maj rafinate detalii .de conceptie si expresie, creator
desavirsit de atmosfera, analist subtil al gramaticii unui text incarcat de aforisme si me-
tafore. Dan Alecsandrescu a proiectat si realizat-un spectacol magistral care pune pe ginduri

si care framinta publicul.”

(A. Dohotaru in ,Flacara®, nr. 44. 3 noiembrie 1977, p. 16.)



Secventa din spectacolul wAmurgul burghez* a carui premiera absoluti a avut loc
la 4 februarie 1983 la Teatrul National din Tirgu Mures (sectia maghiara), in re-
gia artisticd a lui Dan Alecsandrescu $i scenografia Emiliei Jivanov. Spectacolul
a fost distins cu Marele premiu al Festivalului dramaturgiei romanesti actuale, Ti-
misoara, 1983.

»Totul se petrece pe terenul abstract dar foarte pentru reclama umanista si, in fine, exterminat. Cal

transparent — simbolic al unui »maidan~ . echivalent ce moare in finalul piesei lui Romulus Guga nu este

cu ceea ce se intelege prin theatrum mundi, un un oarecare Filip, ci Omul, conceptul de Om, nimiecit
sub diferite pretexte pe toate treptele istoriei si deo-
potriva in contemporaneitate. Amurgul burghez nu
vorbeste despre amurgul zeilor, ci despre acela al

In masura in care Filip este exponential,

maidan al lumii, mizer, pestri{, sublim si ridicol,

grotesc si derizoriu. Este o imagine comprimata a
lumii pe care autorul o comenteazi ca atare in in-

dicatiile scenice. (...) Este lumea ca maidan al uma- omului.
nitatii, in care imperfectiunile firii si elegia condi- pentru ideea de umanitate privita de autor intr-o
tiei umane sint proiectate pe fundalul unui cinism larga generalizare spatiala si temporala, piesa lui

social-politic la scara planetara: Filip, prototipul Romulus Guga este o meditatie sceptica asupra crizei

Omului inopiesa lui Romulus Guga (»omul fari ca- de umanism.*

litati», omul anonim, omul generic) va fi umilit si MIRCEA GHITULESCU, in revista

torturat. inselat si batjocorit. ucis, inviat, sanctifiat, wSteaua®, nr. 3, 1983.




Scena din spectacolul Evul mediu intimplator¢ prezentat in premiera
absoluta de Teatrul Mic din Bucuresti — 29 februarie 1980 — in regia
artistica a lui CRISTIAN HADJI-CULEA.

#

Ca gi Peter Weiss in Marat-Sade*, dramaturgul foloseste procedeul ,teatru
in teatru“, plasindu-si piesa nu in cadrul unui ospiciu propriu-zis ca la Peter Weiss,
ci intr-un loc inchis, aseménator celui din ,Labirintul* lui Arrabal. Evadarea lui
Honterius, procesul si sentinta prilejuiesc un protest urias al omului, al vointei
sale de libertate. Deformare a umanului, tabloul umanitatii terorizate de un obscur
sistem opresiv, este restabilit in datele sale esentiale printr-un sacrificiu, prin

moartea ca ,trezire la realitate” a unei jertfe.

MARIAN POPESCU

Evul mediu intimplator este o piesd despre nimicire, despre mecanismul
totalitar, care-si propune si distruga nu numai umanismul si omul, dar care pro-
pune, cinismul, delatiunea si omuciderea ca principii morale. Ura fata de de-
mocratie si drepturile individuale omenesti std in natura unui asemenea meca-
nism totalitar, Piesa este o istorie a mecanismului descris in componentele sale
si pus sa actioneze in fata spectatorului spre a ardta la ce functioneaza, de ce si ce
scop isi propune. Am voit de mult sd scriu aceastd piesd. A avut nenumarate varian-
te. Forma sa actualda, tradusa in engleza, franceza, germana si rusa si aflatd in aten-
tia unor teatre din alte tari, mi se pare cea mai reusita.”

ROMULUS GUGA




Putini scriitori roméani de azi au reusit sa
dea expresie, intr-o opera diversd si rezistents,
la atitea vocatii si intr-un ﬁmp asa de scurt.
Talentul sdu imbina o natura poeticd si con-
ceptia modernd exasperantd, a limitelor fiin-
tei umane intr-un cosmos deteriorat, avind
parcid innascut simful parabolei si al simbolu-
lui. Ritmul exploziv al scrisului sdu era un
semn sigur de valoare si disponibilitate crea-
tivi de exceptie. A fost un scriitor complet.
Putea sd faca si critica literard si orice altceva.
Marturie ne stau publicistica risipita prin re-
viste, dar atit de vie si mustind de idei, ca si
comentariile plastice, tradind o fina intuitie
artisticd fara gres. De altfel, calitatile frapante
ale creatiei lui Romulus Guga, chiar moderni-

tatea cea mai indrazneatd sint organice, nu

Apartenenta congtiintei scriitoresti la
marea §i anevoioasa ,,cilitorie® a umanitatii
spre universul ontic al Binelui, eferturile sale
de a cuprinde lumea in perimetrul valorilor
care si-i consolideze destinul au facut din Ro-
mulus Guga o indiscutabild voce a comuniunii
totale cu aspiratia spre afirmarea pozitivitatii
omului. Sondind universul omenesc in logosul
siu contemporan, scriitorul, sesizind conflictele
care impinzesc cosmosul uman, s-a situat pe
o pozitie rationalistd marcatd funciar de para-
digmele filozofiei Intre Eros si
Thanatos, intre biofilie si necrofilie, ceea ce
este supusd incercarii nu este altceva decit via-
ta. Folosind, cu o maiestrie recunoscutéd, para-
-bola, scriitorul umanist, fara riscul de a cédea
intr-un optimism exagerat, a trait cu convin-
gerea ci victoria poate apartine omului. Lumina
este mai puternicd decit intunericul. Ea este
izvorul si forta vietii. Este Prometeul din Om.
Calauza omului spre a se atinge, ca finalitate

umanului.

onticd si morald, pe sine in ceea ce are mali

specific — Binele. Intunericul ,roade® si ,can-
$

mimate. Problema chinuitoare care l-a inspirat
de fiecare data a fost ceea a vietii, $i a mortii,
pusa cu firesc si simplitate, dar inntr-un fel
rascolitor si decisiv, cum numai el putea s-o
facd: cu un dar al premonitiei iesit din comun,
inspaimintind si fascinind in acelasi timp. Ci-
ti.n acum lucrarile sale cu un sentiment mai
mult de implinire decit de frustrare, regisin-
du-1 pe autor in fiecare pagina, dar regasindu-ne
si pe noi insine in toatd sensibilitatea, cu ne-
linistile si sperantele caracteristice timpului
nostru. Se videate o datd in plus cit de unitara
este creafia sa si cit de sugestiva e relafia ire-
versibila cu viata, cu realitatea — relatie ca-
pabild, la urma urmei, si insufleteasca orice
abstractie.

CORNEL MORARU

cerizeazi“. Fenomenul nu este insi o fatalitate.
Omul nu este condamnat. Nu este singur. Nu
este ratat. El, abia acum poate si raspunda,
sd se exprime. Alternativa nu exclude sansa
afirmarii. Intunericul poate eclipsa Lumina, dar
este departe de a o anihila. Ceea ce nu echiva-
leaza cu a considera, in prip4, victoria ,Juminii®
asupra ,,opacitatii“ un pariu cigtigat. Confrunta-
rea este deschisi... La Guga, Erosul este Lu-
mina, Thanatos este Intunericul, adica viafa
care se luptd dramatic cu anti-viafa. Este Rafiu-
nea in confruntare cu Ignoranta, Binele in duel
cu Rdul, Frumosul incercind sd anihileze Uri-
tenia si Grotescul. Dincolo de aceste polaritafi
sau dihotomii existentiale (teleonomic si te-
leontic) ceea ce ramine puritate in sine este
Viata. Ea este obiectul ,rafuielii“ dar si subiec-
tul care poate invinge. ,Viata — arata scrii-
torul — oricit de vinovatid este fatd de noi, e
totusi imaculatd, ca lumina care salasluieste in
fiecare fiintd e cognoscibild cind serveste liber-

3«

tatea, demnitatea $i puritatea umana.

FLORIN CIOTEA




Scene din timpul repetitiilor




Evul mediu intimpldtor — parabola uritului si a sublimului

Construita pe categoria estetica a tragi-
comicului, piesa Evul mediu intimpldtor pune
sub acuzare, intr-un spirit polemic declarat,
formele puterii deturnate de la menirea ei fun-
damentald, funciarmente propulsiva, care cau-
td s deposedeze individul de atributele im-
prescriptibile ale libertatii, constitutive ratio-
nalitafii sale, de vocatia lui demiurgica, redu-
cindu-l la funcfia unui obiect aservit unor
scopuri tenebroase. Avertizind impotriva aten-
tatelor repetate asupra conditiei umane de-a
lungul istoriei, scriitorul imagineazi un con-
text in cel mai inalt grad caracteristic forme-
lor politice bazate pe dictatul dement, indu-
cind, insd, in primul rind, spre anomaliile spe-
cifice fascismului, lansind un patetic indemn
la solidaritate spre a impiedica repetarea unor
asemenea manifestari catastrofale.

Motivul alegoric al ,,incintei®, al spatiului
claustrat, traverseazi aproape intreaga opera
romanesca sau dramaticd a lui Romulus Guga,
adoptat cu intentia, raspicat afirmata: ,de a
sonda inlduntrul omului si a relatiilor sociale
dintre oameni. De aceea prefer, probabil, adu-
cerea personajelor mele in situafii limita, in
spatii inchise, in care, dupad parerea mea, sint
obligate si depaseascd posibilitdtile curente ale
autodefinirii lor®. In Evul mediu intimplator,
motivul dobindeste insd un contur mai net decit
in alte lucrari, intr-o cristalizare artisticd re-
marcabild. Spre deosebire de tragicomediile lui
Frisch sau Arrabal, de pilda, mentinute in sfera
unor abstractiuni nedeterminate, Guga trans-
formi ,incinta® intr-un ,,centru international
de recreere umana“ dominat de o ,,Organiza-
tie“ cu insemnele evidente ale totalitarismului
nazist. Este un spatiu labirintic alcatuit numai
din sili de tribunal, expresii ale dominérii si
violentei (,,Vezi sadlile astea — spune un per-
sonaj — sint goale, usile ferecate. Daca iesi din
aceastd sald de tribunal, nimeresti in alti sald
de tribunal, si de acolo in altd®), imprejmuit
de un zid aparent de netrecut, alt simbol al
obstaculirii nizuintelor umane de evadare, de-
pistabil si in literatura lui Dostoievski, Kafka,
sau.Camus.

Hegemonia militarismului in aceasti mon-
struoasa ,,Organizatie” este denuntata prin ale-
goria ,,uniformei“, a soldatului (,,Soldatul este
Superiorul tiu“) care impune indivizilor func-
tiile de indeplinit, intr-o bolgie in care ,,a gindi
e periculos®, iar adevirul este inlocuit cu suro-
gate conforme cu ideologia teratologici a ,,Or-
ganizatiei“, Instrumentele puterii — designate
prin apelative menite s& sugereze ab initio va-
lentele lor arhetipale: Judecidtorul, Preotul,

Strdinul. (Cronicarul) —— sint folosite pentru a
intretine suspiciunea, delatiunea, santajul si a
reprima orice act de nesubordonare, Judecito-
rul isi recunoaste cu cinism calitatea de unealti
docild in incinta demonicad unde ,,adevirurile
sint cartile puterii“, iar el nu este ,decit o fa-
tadd“. La rindul lui, Cronicarul — ce ar trebui
sa fie intruchiparea obiectiviti{ii — este redus
la condifia scribului care consemneazi dicteul
Caporalului. Procedeele de anulare a personali-
tafii sint dezvaluite insi cu vehementa friso-
nanta prin cele trei interogatorii ale Victoriei,
femeia resemnata“, care, prin gravitatea pro-
blemelor discutate, sint, de fapt, interogatorii
ale conditiei umane, ale statului ontic si so-
cial al omului. (...) Forta malefici dominatoa-
re a aceestul spafiu terifiant, halucinant, care
impinge lumea spre extinctie, nu poate ini-
busi insad aspiratia spre gratie si plenitudine,
revigorind, prin chiar abjectia ei, capacitatea de
resurectie a omului. Tentativa de a cobori fiin-
ta in teluric trezeste si intensifici nézuinta
spre frumos, actiunile funeste de depersonali-
zare reinsufletesc aptitudinea de repersonali-
zare. Daca pentru plante lumina este elementul
care le intrefine viata, pe plan uman, actino-
tropismul il reprezinta libertatea. Ipostazele mo-
rale si politice ale acestui demers bivalent, dar
biunivoc de regasire a identitatii ontice in sfera
libertatii, de redescoperire, in acelasi timp, a
finalitatii sociale sint Gloria si Honterius. Glo-
ria este ,fata care invata“ si descopere sensul
major al vietii.

Urind resemnarea si umilintele, ea isi clamea-
za protestul, construindu-gi in constiinta in-
surgenta ,paradisul® siu, un spatiu al reflexi-
vitatii, al libertatii de gindire, acceptindu-si
sfirgitul ca o proba suprema a reconfirmarij au-
tenticitatii umane. Dacd Gloria reprezinti pro-
testul-principiu, Honterius, personifici protes-
tul — actiune. Procesul emergentei sale incepe
cu o intrebare inculcatd in functia cognitivi a
ratiunii (,,Dacd noi sintem noua ordine pe pa-
mint, n-avem voie si stim ce sintem de fapt?“)

‘care il conduce la revelatia — catalizatoare de

atitudine si acfiune — ,,cd rosturile vietii' sint
altele, cd libertatea se dobindeste altfel“. Ni-
micirea ordinii devastatoare, pentru ca omul
sd-si redobindeascd atributele inalienabile, i se
impune ca un imperativ capital, concluzie ce-1
va conduce la streang. Honterius primeste sen-
tinta cu senindtatea umanismului vizionar, con-
stient cd sfirgitul sdu permanentizeaza viata,
solidarizind constiintele s-0 ocroteasci de po-
sibilele agresiuni impotriva ei.

CONSTANTIN MACIUCA










Ginduri... ginduri...

Romulus Guga, poetul, prozatorul si dra-
maturgul, a debutat, cel putin in ultimele doua
ipostaze, in ,perioada tirgumureseand“, mai-
jos-semnatul fiind unul din numerosii martori
ai timpului siu, Fapt fara importantd pentru
istoria teatrului nostru, trebuie sid spun céd la
.botezul® ca dramaturg am fost unul ,din
nasii® lui; intrucit, in virtutea obligatiilor ce-mi
reveneau atunci si in calitate (aparentd pentru
mine) de mai vechi prieten al autorului, nu
este lipsit de interes si precizez ca ,drumul®
,sperantei nu moare in zori® de la autor la
rampa a trebuit sd spulbere niste prejudecati
si reticente, aproape inerente in fata noului.
In al doilea rind, titlul sub care piesa a cutreie-
rat tara a fost adoptat fara rezerve de autor,
la sugestia subsemnatului, cdzind de acord -ca
cele doud variante anterioare — ,, Totul pentru
front, totul pentru victorie!* sau »Porniti ina-
inte, tovarasi!® — nu aveau acoperire in tesa-
tura de idei a textului, desi tentau prin rezo-
nanta lor istorica.

Acum, cind publicul tirgumuresean este
invitat si reia contactul cu universul drama-
turgiei lui Guga prin cea de-a patra piesda ce
o oferda Nationalul nostru, cred cid va avea
din hou dovada noutatii ce o aduce ea in peisa-
jul teatral zil tarii. Noutate nu atit tematica,
pentru ci Guga nu a ,,alergat® dupa teme si su-

biecte noi cu orice pret, ci cu deosebire ca ma-

niera de observare, ca mod de ,distilare“ a
faptului de viatd pinad aproape de esenta lui —
epocii
noastre. In dramaturgia sa, Guga nu este un

constiinta individuala s$i colectivd a

narator, ci analist; el nu este un ,spectator®
care comenteazd sau modelator al pastei facto-
logice sau ideatice, ci un implicat, responsabil
si constient, in proiectarea destinelor — si ele
individuale si colective — pe orizontul epocii
noastre framintate. Ca si in proza sa, el este,
profund si discret, induntrul conflictelor si si-
tuatiilor explorate, de unde comentariul dra-
matic izvoraste ca o confesiune, ca o spoveda-
nie tulburatoare si, nu de putine ori, ca o con-

fesiune — avertisment. De aici si limbajul sau

teatral inconfundabil, de aici replica — sentinta
care trimite direct spre esente, spre adincuri
indelung sondate. Dovada peremptorie este si
spectacolul la care asistati cu piesa ,,Evul mediu
intimplator* (oare chiar ,intimplator®?), a ca-
rei .tema“ a mai fost abordata de drama-
turgi, dar nici unul pina la el cu aceasta acuita-
te a abisalului si cu reverberatia avertismentu-
lui in constiinta noastra, ce determind implica-
re, atitudine activ-responsabila si coparticipare
umana.

Sa ridicam, deci, cortina si sa patrundem in
lumea ideilor, gindurilor, sentimentelor, indo-
ielilor si certitudinilor unui profund si original
artist al Cetatii, care a fost Romulus Guga, cu
credinta cd dupé lasarea corlinei vom gindi mai

adinc rostul omenirii pe Planeta Pamint.

IULIUS MOLDOVAN
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