CA RTA SI SOCIETATE

Contemporanul 9

‘Succesele internationale ale tinerilor interpreti deschid drumul spre

Indl{imi care se cer mereu recucerite

EXISTA cifre mai emo-
fionante decit orice vorbe

~sensibilitatea gi vo-
infa — intr-un cuvint, despre va-
loarea tinerei noastre generaii
de instmmenﬁw 5i ba-
- Jerini : in competitiile interna-
ale nn-lul 1976, scoala in-

vd romineascd a cuce-

xit 30 de premii si cinci men-~
$1 existd date statistice

alituri de o a treia,
eu o traditie muzicald culli ece
misoara citeva veacuri in plus.

Fira indoiald, noua izbindd a
artei roménesti se bizuie pe
acea trasdturd esentiala a spi-
ritualitatii noastre care este vo-
catia pentru frumos. Muzicalita-
tea inndscutii a oamenilor de pe
aceste meleaguri asigura aparitia
neintreruptda de tineri dotati, pe
care insi numai o scoald com-
gi exigentd ii

conferindu-le profesionalismul si
cultura indispensabile. Scoala
aceasta (o spun, prin calitatea
lor, interpretii formati de ea in
vremea din urma) este astézi ca-
pabila si rivalizeze cu vechile si
reputatele scoli europene — si
nu numai in domeniul cintului
{unde pedagogia romineasci era
demult recunoscuti drept o fore
m. dar si in acela al pianu-
, al instrumentelor de coarde
;l. "mai recent, al instrumentelor
de suflat ; iar robusteteca ei este
generati atit de existenta unui
front solid de veritabili maestri
(dascdili eu experientd, multi
dintre ei solisti de renume), cit
si de faptul cii dintotdcauna si
incepind de la cel dintii nivel, al
clasclor elementare, invatimin-
tul nostru muzical a fost strins
Jegat de practica de concert
Acest din urmi aspect este de
o importantd extrema, ciici, dupi
cum numai in contactul cu pu-
blicul wvaloarea wunui interpret
poate fi certificatd, tot astfel,
numu evolutia frecventda pe po-
dium poate verifica progresul
realizat in formarea sa ca artist
gi ii poate consolida calitatile
fundamentale, definitorii pentru
conditia lui de mediator intre
creator si public. In artd, o sin-

s T €A de

trecutd, o

Filarmonicii ,,George Enescu® a
reunit, intr-un ciclu de trei re-
citaluri _ extraordinare incorpo-
rate Festivalului national ,Cin-
tarea Romaniei*. pe 25 dintre iau-
reatii concursurilor internatio-
nale din ultimii trei ani, $i iata
ci — dincolo de justificata sa-
tisfactie pe care a produs-o —
aceasta trecere in revista a ce-
lor mai buni dintre cei buni
a dezviluit neagteptate dife-
rente de nivel artistic, care im-

puneau in destule situatii o cu -

totul altd jerarhizare decit aceea
consfinfitd de numdérul i wva-
loarea laurilor obtinuti.

Au fost, mai intii, tinerii care
au impresionat printr-o surprin-
zatoare maturitate de gindire si
simiire muzicald, Nu intimpli-
for, erau tocmai cei ale caror
nume se intilnesc adesea pe afi-

e de concert: violoncelistul

irel Iancovici, de astd data de
mare rafinament gi poezie in
Sonata de Debussy sau formatia
»Voces contemporanae”, capti-
vanta in Cvartetul nr. 7 de Sos-
takovici. §i iardgi nu intimpla-
tor, unii dintre acegtia au atins
punctul de maxima implinire al
evolutiei  lor in interpretarea

titurilor roménesti : violonis -
ul Petre Csaba, profund si vi-
brant in Sonats a Ti-a de B‘.nes-
cu sau formatia ,Arpeggio“, so-
bra, interiorizatd, meditativa in

Cvartetul nr. 6 de Wilhelm
Berger.

Au fost, apoi, cifiva tineri cu
iscusintd si temperament de vir-
tuozi autentici : pianistul Dan
Atanasiu, dominind si conducind
cu’ auforitate dezlantuirile de
energie ale Sonatei a IM-a de
Prokofiev ; violonistul Vladimir
Nemteanu, extrigind inteligent
esenta sensibila din aglomerarea
de efecte tehnice ale celei mai
dificile piese scrise de Paganini
— variatiunile Nel cor pit non
mi sente ; mezzosoprana Miha-
ela Agachi gi basul Mircea Sim-
petrean, realizind aceeasi per-
formantd in doud pagini simila-
re, semnate de Rossini. Au fost
insd alti interprefi care, din pi-
cate, fie s-au lasat furali de as~
pectul motoric al partiturilor
alese (ca in cazul pianistului
Alexandru Preda) si au neglijat
finalitatea lor expresivi, fie (ase-

Peter Gros-
dxﬂcultam

gasit resurse pentru o comuni-

meni pianistului

~earve in planul gmdini §i emo-
‘tiei artistice.

Au fost, in sfirgit, foarte multi
tineri (violoncelista ~Alexandra
Gutu, cernistul Nicolae Dosa,

‘Mihaela Martin

basul Mihai Panghe, trio-ul Ste-
luta Radu — Adelina Oprean —
Cristian Florea) sensibili si echi-
librati, dovedind stapinirea de-
zinvoltd a instrumentului si a
partiturii deopotriva, Dar au fost
si altii (exemplul violonistei Li-
liana Ciulei este cel mai graitor)
handicapati de o nesiguranta in-
tonationala, de o lipsa de vigoa-
re gl de fior artistic pe care doar
tracul le poate, partial, explica.
Tracul ~~ aflat intr-un raport
invers proportional cu frecven=
fa §i importanta aparitilor pe
scend..,

Sa fie oave totusi insuficientid
practica artisticaA pe care o fac
tinerii nogtri interpreti ? Scolile.
liceele si conservatoarele isgi au
sistemul lor de ,productii®, ce
se constituie in adevarate stagi-
uni muzicale, iar Filarmonicile,
Radioteleviziunea, Ateneu]l Tine-
retului programeazd sistematic
noua generatie de artigti. $Si cu
toate acestea talentele sint atit
de numeroase incit este imposi-
bil s& se asigure, anual, tuturor
(sau cel putin ce gi-au
demonstrat valoarea cucerind
un premiu international) cele
5—6 prezenfe in concert, absolut
necesare unci evolutii faverabile
a personalitatii lor artistice. Este
o0 ‘probleméa foarte grea, careia
raspundereca imensa fatd de vi-
itorul artei interpretative romi-
nesti cere sd i se afle o cit mai
grabnicd, rezolvare. Existii atitea
localititi 'in tard ce nu dispun
de interpreti profesionigti §i unde

organizarea periodica de rec.ita-

zicale, unde interesul publicului
pentru recital eca forma de
manifestare artistica este, dupa
opinia mea, in scadere (cum alt-
Iel se poate explica slaba parti-
cipare la cele trei programe ale

facut sd se umple pind la refuz
sala ?) ar trebui initiate noi ac-
tiuni pentru a recapta atentia
auditoriului, Jar in rindul acesto-
ra, pe unul din primele locuri
s-ar cuveni si se situeze contri-
butia criticii muzicale, datoare
in misurd egald fati de arta
noastrd interpretativa si fata de
public s& consemneze succesele
internationale, sa comenteze
evenimentele consumate i si
pregateasca terenul pentru recep-
tarea celor viitoare. Ceea ce, din
péacate, nu se face decit intr-o
proportie cu totul neglijabila.
Or, prea multd munca gi prea
multa diruire s-a pus la temelia
fiecareia ‘dintre cele 35 de victo-
rii (ca sd vorbim doar despre
anul ce se incheie acum), si prea
mare este rezonanta mondiald a
acestora, ca sia nu Impartisim
tuturor sentimentul indreptatit
de mindrie patriotici si sd nu
facem totul pentru a asigura cit
mai curind interpretilor nostri
publicul de care au nevoie si pe

care-l meritd cu prisosinta.

minifa VARTOLOMEI

GHEORGHE SPIRIDON : Oras (Detaliu)

IMPORTANTA RESTITUIRE

U N EVENIMENT pe sce-

nele noastre : reprezen-

tarea poemului dramatic al lui Lucian Bla-

ga, Zamolxe. Fapta de culturd (cici nu alt-

fel poate fi numitd) apartine ocolectivalui

Teatrului Giulesti, care a inteles s isi o-

moreze §i in acest fel cartea de vizitdi —

acum, cind sarbatoregte 30 de ani de la in-
fiintare.

Aparent sortit exclusiv lecturii in volum,
featrul lui Lucian Blaga reveld totusi re-
surse scenice, atunci cind ochiul cititorului
ptie sa descifreze in text nu doar ideile ex-
puse poematic, ci si caracterul tensionant,
dramatic, al acestei expuneri. Zamolxe este
un tulburidtor eseu — mai corect spus : un
€seu pe marginea unui mit. Sub forma unui
(intins si) splendid poem, dispus (formal) in
dialoguri, Zamolxe apare ca (oricit de tocit
prin intrebuintare ar pirea cuvintul) o
pledoarie pentru demnitate si  luciditate.
Substanta acestei pledoarii  sprijinindu-se
pe unul din marile mituri referitoare la
civilizatia dacici — ea dobindeste emotfio-
nante valente. Zamolxe, omul care refuza
zeii §i refuza la rindul séiu a fi considerat
zeu ; Zamolxe ca intruchipare a ideii de li-
bertate chiar s§i cu sacrificiul vietfii proprii;
‘Zamolxe — expresie a unei conceptii des-
pre viata inteleasa ca refuz al dogmeélor —
jatdi citeva din fertilele cii de intelegere
ce se ofera cititorilor sau privitorilor pie~
sel. Fireste, deschiderea textului e mult mai
ampld si nu trebuie, de pilda, sd uitam, ca
o posibild interpretare, nici acest mlguranz
»rezumat® célinescian al operei: «Zamolxe
nu mai crede in zei... El insusi e divinizat,
¢l cind incearcd sid-gi diarime statuia din
templu mulfimea il omoard, semn ci fictiu-
mea a devenit mai pu decit ereato=
rul ebs.

Opera lipsitdA in forma de teatralitate,

poate deveni, totusi, cu anume
efort si cu anume mventie — o lucraré re-

prezentabila scenic. O dovedeste acest spee-
tacol al trupei de la Giulegti, conceput in
regia lui Dinu Cernescu, As spune mai
mult : ¢ tocmai pretinzind permanentd in-
ventie pentru gasirea unei plauzibilitati
scenice a textului, piesa deschide, in felul
ei, o capcani realizatorului, Aceea de a tea~
traliza excesiv, de a face mai vizibile ,sem-
nele* regizorale decit ,semnele* ‘textului,
de a transforma reprezentatia doar intr-un
recital (fie el si remarcabil) de regie. Pe
scurt : de a infitisa un spectacol - insistent

® ZAMOLXE"
de Lucian Blaga

elaborat, tinindu-l citeodatd la distan{d pe
spectator, care admird (incintat, e drept)
wtrucuri* regizorale ugor de amintit din alte
spectacole ale regizorului. Este exact ceea
ce as reprosa, in unele din momentele sale,
montarii semnate de Dinu Cernescu. Alt-
fel insd, reprezentatia impune respect prin
reliefarea clara (poate ostentativ de clara,
uneori...) a ideilor, printr-un patetism as-
pru {daci se poate spune asa), prin excep-
fionala plasticitate si for{a de sugestie in
w»Vizualizarea® unor momente (aici trebuie
neaparat amintit si scenograful Mihai Ma-
descu). Zamwolxe, asa cum il putem urmiri
in regia lui Dinu Cernescu, este, fard indo-
iala, un spectacol foarte personal, incer-
cind, ca intotdeauna in asemenea cazuri,
acea ideala conciliere intre un text dat gi
© viziune originald asupra lui.

In rolul titular, Gelu Nitu izbuieste o
creafie remarcabild (care trebuie remarcata,
adica) prin exactitatea mijloacelor folosite.

Este, daci nu mi ingel, momentul de des-
prindere a acestui tinar gi talentat actor din
stadiul de promisiune §i intrarea sa in zona
atit de reconfortanti dar angajantd a certi-
tudinii. Biruitorul, admirabilul biruitar al
ucestui spectacol mi s-a parut insa Con-
stantin Cojocaru (Ciobanul), izbutind o crea-
tie deosebita (memorabi!é scena in care e
,convins“ de Mag §i de Vrijitor cid Za-
molxe este zeu). Acest actor fragil la pri-
ma vedere are o forta dramatici neobisnui-
ta. Corado Negreanu (Magul), Ion Vxlcu
(Vrajitorul) si Ion Paviescu (Cioplitorul) au
»acoperit® cu siguranta si profesionalismul
care le caracterizeazi fiecare aparitie (fie
ea numai de o scend) partiturile incredin-
tate. Irina Mazanitis si Jorj Voicu, in doua
aparitii corecte, au intregit distributia prin-
cipalelor roluri. Spectacolul nu ar fi fost
insad ceea ce este fara participarea altor
doudzeci de actori care figureazia, dupa caz,
wostenii®, ,multimea“ ete. Ei creeazid nu-
meroase momente ,;de grup“ care potentea-
za, armonic sau contrapunctic, momentele
solistice* ale protagonistilor (trebuie re-
marcatd, din ‘grupul celor doudzeci, Ana
Ciclovan, intr-o impresionanti scena de bo-
cet). Orchestrat complex, spectacolul pis-
treazi totusi o omogenitate exemplard si
poate fi considerat cu adevarat o realizare
de echipid. O echipéi care, stimulata si di-
rijatd cu precizie de regizor, a izbutit mo-
mente de teatru superior.

Zamolxe, pe scena Teatrului Giulesti, are
semnificatia unei importante restituiri cul-
turale. Ca spectacol, el este {chiar cu sca-
derile amintite) un incitant, original eseu
scenic — fara indoiald cel mai waloros si
important moment al stagiunii bucurestene
pina acum.

Aurel BADESCU

TELE::

OBSERVATOR

Ore vesele

® EVIDENTE, adeseori remar- -
cabi eforturile redactiei de
de a fi prezenta, din ce

té. chiar daca satira mai pocnes-
te dintr-un bici nu prea noduros
il week-end-ul de la sfirgit de

“, ca s folosesc i eu
vorbele unui cuplet, se simte o
incordatid striidanie de a relaxa
si nu oricum $i nu prin oricine,
cL prin autori din ce in ce mai
autorizati, prin glume din ce in

‘ce mai inteligente, Actorii sint

tot cam aceiasi — unii din ei
n-am dori in ruptul capului sa
JipseascA — dar cred cad ar fi
binevenitd o infuzie cu tineri de
calibrul intii (teatrul si filmul
roméanese au dat in ultimul timp
citeva revelatii). §i nu numai cu
tineri. Momentul ¢ prielnic pen-
tru o re-reincercare de converti-
re a unor stele care mai cultiva
prejudecata ¢d micul ecran di-
minueazid marea reputatie. Po-
zifia — se gtie — nu este noud.
Cinematograful Ja inceputurile
sale a trezit aceeasi mefiontd in
rindurile actorilor reputati. Scii-
derea mefientei s-a facut, in ge-
neral, direct proportional cu

artisticA a peliculelor,
iar in destul de multe cazuri
chiar mult mai repede. Tatii deci
st un argument istoric. Este a-
deviarat ca reticenfa unor foarte
scrupulogi  shlujitori ai Thaliei
fata de emisiunile de divertis-
ment mai are o explicatie, tre-
buie si recunoastem, destul de
solida : o serie de actori al céror
nume a ajuns s& reprezinte o
garantie, din motive diferite, au
ajuns sa accepte orice ofertd cu
ochii inchisi. S& semneze cecuri
in alb. Mergind mereu ,blind“
unii, ce-i drept, au reusit, dar
alfii n-an reusit decit sa nu mai
prezinte o garantie. Intre aceas-
ta atitudine — s-0 numim de
autobagatelizare — gi cealaltd a-
titudine — $-0 numim de Greta
Garbo — existd un foarte mare
spatiu de reflectie (in ambele
sensuri).

Deocamdatd sé notam ambitii-
le din ce in ce mai pronuntate in
ceea ce priveste textele, apelul
la celebrititi mondiale, la cla-
gsici — si foarte insistentul apel
la scriitori contemporani: un
Teodor Mazilu, inamicul nr, 1
al prostiei sub clar de luna, un
Ion Baiesu care a facut din nu-
mele Tanta gi din numele Cos-
tel douda hohote nationale, un
Valentin Silvestru, cel mai se-
rios animator si organizator al
risului, risul ca mod de a trai
deasupra propriilor sandale, ri-
sul ca refuz al nimicniciei.

Deocamdatd sid notam ciuta-
rea febrilda a unor formule tele-
genice noi, reconditionarea inspi-
ratd a unor formule, care chiar
dacii nu sint inedite, reviizute cu

cuvint trebuie legat de recitalul
lui Dem. Radulescu. Acest ac-
tor a cipitat o asemenea fortd
de electrizare a ceea ce se nu-
meste marele publie, incit nu
cred ci aceastd experientd —
cum s-0 numim ? s-0 numim

de la cuvintul cel mai
des folosit in emisiunile sale —
deci accasti experientd bibanes-
cd ar pulea sd preocupe in mo-
dul cel mai serios si pe micul
public, adicd pe specialisti si nu
numai pe-cei de teatru, dar si
pe acei care se ocupda de psiho-
logia colectivii. Pe scena pro-
priu-zisd, ca si pe scena vietii,
carismaticul, ,farmecul perso-
nal“ devine din ce in ce mai a-
pisat un fenomen de proportii
planetare, implicind — se stie
— nu numai domeniul muzelor,

ci toate domeniile, inclusiv (sau

poate mai ales) domeniul politic.
Dar, fireste, © asemenea proble-
mi nu incape in aceastd coloni-
{4. Saptimina aceasta rostul
chenarului este s& transmita
multumiri tuturor acelora care
miresc cantitatea de ore vescle
pe cap de telespectator.

Ecaterina OPROIU




