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■ IN ZILELE consfătuirii oame
nilor de teatru din regiunea 

Brajov (4-7 februarie) colectivele 
artistice au prezentat noi premiere. 
Printre altele, au fost vizionate t 
spectacolul sibian Reţeta fericirii de 
Aurel Baranga (regizor, I. Veakis — 
In rolurile Ina loan şi Marin Vuia, 
actorii Angela Albatil oi Ovidiu 
StoichiţS — dreapta) ; spectacolul 
braşovean Vulpile de Lilian Hell- 
man (regia, Ion Simionescu — in 
rolurile Oscar şi Regina, actorii 
Emil Siritinovici şi Zoe Albani — 
stingă sus) ; spectacolul Teatrului 
maghiar de stat din Sf. Gheorghe 
Colegii de V. Axionov şi I. Stabo- 
voi (regia Ban Ernest, in rolnrile 
Maximov şi Dampfer, actorii Pă- 
terffy Lajos şi Biro Levente — 
stingă jos).

FI Y  XISTA personaje pe care 
nu ni le închipuite decit 

cu trăsăturile, gesturile, vocea, 
reacţiile unui singur actor. O ase
menea întîlnire perfectă, unanim 
recunoscută, a fost cea dintre Radu 
Beligan şi eroii dramaturgiei lui 
Al. Mirodan (Cerchez, Şeful secto
rului suflete). Actorul a ştiut să 
găsească corespondentul viu al fie
cărei intenţii a dramaturgului, a 
cucerit personajelor în mod defi
nitiv un loc în viaţă, le-a dat o 
autenticitate de neuitat.

Se întîmplă însă ca interpretul 
potrivit pentru un rol să aparţi
nă altui teatru decit celui care 
montează piesa, sau, invers, piesa 
care ar pune perfect în valoare 
calităţile actorului să nu răspun
dă cerinţelor de repertoriu, de 
plan, de profil... Aşa se face că 
eroina lui Mihail Sebastian, Co- 
rina, nu s-a întîlnit încă cu inte
ligenţa rapidă şi flexibilă a San
dei Toma, cu lirismul ei de bună 
calitate, pudic apărat de floreta 
ironiei; că dificilele, reţinutele 
personaje cehoviene aşteaptă încă 
stilul sobru, discret, interiorizat, 
al lui Victor Rebengiuc ; că gîn- 
direa analitică, asociată unei in
tuiţii portretistice, din care rezul
tă interpretarea modernă, spiri
tuală, caracterizată printr-un deo
sebit simţ al nuanţelor, a lui Oc- 
tavian Cottescu, n-a avut încă pri
lejul să se dezvăluie în ceea ce 
poate ea oferi eroilor lui Shaw — 
de la profesorul Higgins la Disci
polul diavolului.

Spectacolul alcătuit dintr-o în
treagă distribuţie de „interpreţi 
ideali“ ai personajelor respective 
poate dobîndi o mare strălucire şi 
reprezintă mai întotdeauna un 
moment teatral care „face şcoală“. 
Exemplul „montărilor Caragiale“ 
de la Naţionalul bucureştean vine 
singur pentru a se constitui in
tr-un argument în acest sens. Dar, 
spre deosebire de teatrul occiden
tal. unde trupele se fac şi se des
fac, întru montarea unui specta
col. pe baza acestui prim criteriu 
—- al găsirii interpretului celui mai 
potrivit —, în teatrul nostru, mun
ca de zi cu zi porneşte de la cri
terii ştiinţifice şi teoretice măi 
largi şi mai de perspectivă.

Problema corespondenţei actor- 
rol trebuie privită atît dinspre 
personaj, cit şi dinspre interpret. 
Căci, din lunga listă a rolurilor 
posibile din dramaturgia clasică şi 
contemporană, cite vor fi „ideale“ 
pentru un actor dat, cite i se vor 
potrivi ca o mănuşă ? Şi, mai ales, 
cit vor fi de diferite între ele ? 
Ajungem astfel la cel de-al doi
lea, dar nu mai puţin important, 
aspect al problem ei: distribuirea
numai în roluri evident potrivite 
îngustează aria de dezvoltare a in
terpretului, îl limitează la un anu
mit registru de mijloace, obligîn- 
du-1 să se autopastişeze ; ceea ce 
a fost cîndva un prilej dé a stră
luci, devine o frînă.

Aşa se face că, pe baza cîtbrva 
reuşite într-un anumit gen de ro
luri, unii actori se pomenesc con
sacraţi unui „tip“, emiţînd, cu 
fiecare premieră, o „copie cu va- 
riaţiuni“ a creaţiei iniţiale. Există 
cazuri de tineri actori, despre care 
s-a vorbit în urmă cu doi sau trei 
ani ca despre naturi artistice ori
ginale, proaspete, dar care ies, în
cetul cu încetul, din atenţia criti
cii de specialitate (şi din inima 
publicului...), pentru că nu li s-a 
oferit prilejul să-şi îmbogăţească 
mijloacele de expresie cu tonali
tăţi boi. Nu cităm decît doi din
tre cei mai dotati tineri actori ai 
Naţionalului bucureştean: Coca
Andronescu şi Mihai Fotino, bine 
păstraţi în rezervă — ea, pentru 
roluri de fetite şi fetişcane nosti
me şi Uşor insolente; el — pen
tru timizi şi stîngaci de diverse 
nuanţe. Dar modul cum este dis
tribuită Leopoldina Bălănuţă, de la 
Teatrul Tineretului (deţinătoare a 
premiului I la concursul de anul 
trecut al tinerilor artişti) ? Actriţa 
a strălucit în cîteva roluri de fe
meie fermă şi totodată profund 
comprehensivă, sensibilă, delicată, 
aliind intransigenţa cu care-şi a- 
pără iubirea, unei purităţi a con
cepţiilor şi sentimentelor, expri
mată cu mijloace simple, dar tul
burătoare. De atunci nu i s-a mai 
încredinţat niciodată uri altfel de 
rol. deşi bogata-i personalitate 
merita să fie solicitată continuu 
şi divers.

i r t a  d i s t r i l i t m
DACA repunem in circulaţie 

acum, la jumătatea Unei sta
giuni, toate aceste observaţii 
ia îndemînă oricărui spectator, 
e pentru că, în interesantele dis
cuţii despre problemele regiei 
purtate în ultimul timp, se pier
de uneori din vedere actorul. Re
gizorul care, atent la realizarea 
vreunei năstruşnice idei, se dezin
teresează de actori retează singur 
punţile către public ale spectaco
lului său. Cînd regizorul gîndeşte 
spectacolul număi „în mare“ şi 
nu şi evoluţia fiecărui actor in 
parte — mulţumindu-se, pentru 
necesităţi curehte, să-l aşeze pe 
acesta în patul lui Procust al ro
lului dat, scurtîndu-l de un cap sau 
întinzîndu-1 pînă la sleire — acto
rul se dezinteresează de rezultat, 
iese din joc, considerîndu-se exact 
aşa cum îl consideră regizorul : un 
pion cu o Sarcină tehnică. înce- 
pînd în punctul a şi terminîn- 
du-se în punctul b.

Problemele formării actorului 
modern, intelectual, capabil să în
ţeleagă pînă la ultima consecinţă 
intenţiile şi subtextele unei mon
tări, elucidîndu-le, la rîndul său, 
prin întreaga sa artă. publicului, 
se însumează preocupărilor cons
truirii teatrului nostru nou. Tînăra 
generaţie de creatori în teatru a 
fost scutită de eşecurile însuşirii 
profesiunii „după ureche“, n-a tre
buit să se bizuie numai pe intui
ţii şi har elementar. Creaţia acto
rului de azi e călăuzită de idei şj 
se sprijină pe cultură. O muncă 
condusă ştiinţific a dat multor ac
tori prilejul să-şi facă în teatru 
o intrare triumfală, să realizeze, 
de la primul sau al doilea rol. 
creaţii de răsunet Aceasta nu în
seamnă însă că ei au ajuns la ca
păt de drUm. Oe-abia în teatru, 
în zecile de roluri, mari sau mici. 
pe care le vor avea de jucat, vor 
reuşi să-şi formeze o personalita
te şi să-şi însuşească. în acelaşi 
timp, arta de a se transfigura.

Esenţială ni se pare a fi aici 
tocmai seria de roluri care-1 aş
teaptă pe fiecare actor. In raport 
cu acestea, actul alcătuirii distri
buţiei devine o artă. Dacă rolurile 
sînt numai, fiecare în parte, inte
resante frumoase, apte de a pri
lejui creaţii autentice, dar nu se 
circumscriu unei anume arii pe 
care actorul trebuie s-o cuprindă, 
şansele sale de a deveni actor 
complet se reduc mult. Este ne
voie, în stabilirea acestui traseu 
intelectual şi afectiv, de un ochi în
cercat, capabil să desluşească 
perspectiva, de o mină sigură, ca
pabilă să conducă un proces de 
evoluţie.

Momentul actual. în teatru, su
gerează regizorilor necesitatea de 
a înălţa pe primul plan o preocu
pare ce pare multora uzată prin 
repetare : aceea de regizor-peda- 
gog. Oricît de pasionant este să-ţi 
încerci mereu puterile cu montări 
noi, oricît ar fi de revelatorii 
schimburile de experienţă realiza
te cu mereu alte colective, aparte
nenţa la un teatru „de bază“ obli
gă ca efortul să aibă idee dirigui
toare. continuitate, ţel. In cadrul 
unui teatru nu se pot lua numai 
măsuri pentru evoluţia actorilor în 
general (prin evoluţie nu înţele
gem obligaţii hdrmale, şi în fond 
elementare, cum ar fi cursurile şi 
antrenamentele profesionale, cercu
rile de studiu), ci e nevoie şi de 
studiul fiecărei personalităţi artis
tice în parte, de căutarea căilor pe 
care talentul respectiv poate în
flori cel mai deplin, de şlefuirea 
faţetelor încă nedesăvîrşite ale a- 
cestui talent, pentru ca el să de
vină un tot armonios, rotund.

Conlucrarea actor-regizor are 
ceva din desfăşurarea precisă, din 
perspectiva riguros gradată a mun
cii de laborator; pornind de la 
rezultatele verificate ale actorului, 
ei caută împreună — împreună 
pentru că formarea, în perspecti
vă. a actorului, presupune auto- 
cunoaştere. şi luciditate — roluri 
care să soiicite mijloace de ex
presie încă neconfirmate, lărgind 
necontenit aria psihologică investi
gată, creînd actorului, în acelaşi 
timp, deprinderea să se auţoinves- 
tigheze. Şi astfel, de la reperto
riul optim Testrîns cu care a păşit 
în teatru — două, trei roluri „idea
le“. alte cîteva în care ar fi fost, 
să zicem, potrivit —, actorul ajun
ge la capacitatea de a reface. în 
spectacol, traiectoria morală a 
unor personaje complet diferite, 
învaţă să se exprime firesc cu cu
vintele lor, să trăiască reacţiile şi

sentimentele !or — cu alte cu
vinte, extinde, pas cu pas, acest 
repertoriu optim. E ceea ce s-a 
petrecut, într-un mod pilduitor, 
cu Silvia Popovidi. care a venit în 
Teatrul National „I. L. Caragiale“ 
cu o anume „specializare“ în ro
luri de ingenuă. Sesizîrid că nu e 
vorba doar de o actriţă frumoasă, 
plină de gratie şi de o sensibilita
te ieşită din comun, ci de o reală 
şi cdteblexă personalitate artistică, 
teatrul a trasat pentru eâ o cale 
trecînd prin roiuri de o mare va
rietate, fiecare sollcitîrid alte cali
tăţi şi scoţînd la iveală potente 
încă nevalorificate. După Ofelia, 
jucată la Craiova, Silvia Pupovici 
a fost (sub îndrumarea mai mul
tor regizori, care au ştiut să co
laboreze cu ea). Ioana Boga, fe
meia maturizată de tragedia încre
derii înşelate şi iubirii greşite, ac
tivista care-şi descoperă un nou 
sens existentei în miezul preface
rilor revoluţionare ; Vera (Cei din 
urmă) — sufletul mutilat în pra
gul vieţii, trecînd dintr-odată de 
la candoare la cinism ; Caroll a- 
dolescenta răscolită de o aprigă ne
voie de iubire dar, risipindu-şi 
haotic timpul şi sentimentele în- 
tr-o lume ostilă, brutală, din Orfeu 
în infern ; Margot, copilul teribil 
al lui Cocteau : Gruşa, robustul ca
racter popular. îmbinare de devo
tament suprem şi tenacitate şirea- 
tă. cheltuită în lupta cotidiană pen
tru existenţă, din Cercul dc cretă 
caucazian. E un întreg program cu 
linii ce se clarifică retrospectiv a- 
vînd drept rezultat o actriţă for
mată. aproape comnletă în plină 
tinereţe care n-a avut nevoie, aşa 
cum s-a întimplat cu nenumărate 
altele, de trei-patru decenii de 
scenă pentru a se afirma. Ar pu
tea fi citat şi procesul care se pe
trece în prezent eu actorul Gheor
ghe Dinică, de a cărui dezvoltare 
Teatru] de Comedie se preocupă in
tens. oferindu-i prilejul unui ră
sunător succes în Umbra şi. toto
dată. al unor roluri mai mici, dar 
foarte variate. în alte spectacole.

Un regizor, pedagog prin voca
ţie. descoperitor al adîncurilor per
sonalităţii actoriceşti, pasionat al 
solicitării tuturor potentelor crea
toare ale acestuia, este Radu Pen- 
ciulescu. (Este de bun augur. în a- 
ceastă ordine de idei, numirea sa 
la catedra de regie a Institutului 
de teatru „I. L. Caragiale“). La 
distribuţiile lui, pronosticurile cu 
„12 rezultate exacte“ sînt cel mai 
greu de realizat, pentru că există 
totdeauna cel puţin o surpriză. 
Spectacolul cu Casa inimilor 
sfărimate este încă un certificat al 
acestei aptitudini de detectare a 
valorilor inedite chiar şi pentru 
actorii în ş iş i: în cadrul unei con
strucţii scenice de soliditate logi
că, o distribuţie foarte bună reu
şeşte să pricinuiască Revelaţii, a- 
proape fiecare interpret fiind altul 
decît pînă acum. Ieşită din comun 
(meritînd o analiză la obiect, pe 
care ne-o propunem într-un alt 
articol) este creaţia Ninette! Guşti. 
Hessiona ei este vie şi adevărată în 
manifestările sale contradictorii; 
cu alintări de pisică şi ges
turi mondene, cu cotropitoarea 
ei nepăsare boemă, cu aerul 
distrat, cu frazele cinice şi ră
bufnirile de revoltă ale unei 
„inimi sfărimate“ cinstite, Ninetta 
Guşti îşi surprinde spectatorii, 
cerîndu-se urmărită, in orice gest 
şi intonaţie măruntă. De-abia la 
ieşire, publicul se întreabă unde a 
fost, în ultimii ani, această actri
ţă. despre care, de la un rol bine 
jucat — dar cam atît — în Cele
brul 702, n-a mai auzit aprd&pe ni
mic ?

IN CINSTEA celei de-a două- 
zecea aniversări a Eliberării, tea
trele şi-au propus obiective mari, 
alcătuindu-şi repertoriul cu un 
plus de exigenţă. Vom asis
ta probabil, în continuare, la 
desfăşurarea unui lanţ de remarca
bile premiere, care vor prilejui 
creaţii actoriceşti. Alături de cro
nicile analizînd interpretarea unui 
spectacol, ar fi binevenite tocmai 
acum discuţii ample şi foarte pro
fesionale. despre şi cu actorul — 
asupra evoluţiei sale : despre con
cepţia rolului, despre mijloacele de 
expresie, — vorbire, plastică, ţinu
tă —. despre legătura cu partene
rii şi utilizarea decorului, despre 
improvizaţie şi altele, concurînd la 
creşterea în ansatebiu a mişcării 
teátrale.

Ileana Popovici

T
£  EATRUL din Piatra-Neamţ 

este un teatru tînăr. O 
spunem de la început, fiind prima 
constatare, de la prima vedere, şi 
totodată ultima concluzie, cea mai 
concisă şi cuprinzătoare ce-ţi ră- 
mîne după ce-1 cunoşti îndeaproa
pe. Desigur, pentru că a împlinit 
de curînd cinci ani de activitate. 
Desigur, pentru că în colectivul 
său întîlneşti atîţia actori care 
n-au atins vîrsta de 30 de ani, 
absolvenţi din ultimele promoţii 
ale Institutului bucureştean, rele
vaţi şi preţuiţi încă de pe scena 
studioului I.A.T.C.

Dar tinereţea teatrului se anun
ţă şi se pronunţă mai cu seamă 
prin spiritul contemporan ai re
pertoriului (peste 40 de piese ori
ginale şi străine prezentate de la 
întemeierea sa); prin voinţa de 
autodepăşire şi calitate vădită în 
multe din spectacolele sale, des
pre care s-a vorbit nu o dată. 
Este urmărită asiduu creşterea ar
monioasă şi multilaterală a colec
tivului, care are nevoie de aceas
ta, printr-o varietate de piese, a- 
deăea dificile, cu preferinţă mai 
constantă pentru poezie dramatică 
şi lirism sau pentru comicul spi
ritual, imaginativ. Alături de ac
tori vîrstnici ca Adria Pamfil Al
máján, C Vurtejanu, George Popa 
Mijea se dezvoltă o serie de ti
neri cu multiple însuşiri, juGînd 
roluri ambiţioase. în stiluri şi ge
nuri teatrale diferite (Domnişoara 
Nastasia, Menajeria de sticlă, 
Nila, Jocul dragostei şi al tntîm- 
plării, Generalul şi nebunul, Bă
iatul din banca a doua). Utilitatea 
experienţelor — demonstrînd ori
unde vitalitatea creatoare a unui 
teatru — înseamnă aici, îndeosebi, 
experimentarea curajoasă, în afa
ra prejudecăţilor şi tiparelor, a ti
nerilor interpreţi în astfel d e , ro
luri dificile şi variate ca epocă, 
gen, stil, care le clarifică concep
ţiile artistice, le încearcă şi le lăr
gesc posibilităţile individuale şi 
colective, îi formează armonic. 
După cîteva stagiuni, nume tinere 
ca Radu Voicescu, Ioana Manoles- 
cu, Traian Stănescu, Cahdid Stoica, 
Ileana Stana Ionescu, Cătălina 
Murgea, Andrei Ionescu, Ion Fis- 
cuteanu, la care se adaugă noii 
sosiţi : Paula ChiuarU, C. Drăgă- 
nescu, D. Vitcu, Petru Ciubotaru 
indică, dacă nu personalităţi (am 
cere prea mult şi ar fi nepotrivit 
deocamdată) în orice caz prezenţe 
actoriceşti incontestabile. Meritul 
acestui teatru constă nu numai în 
pregătirea unor valoroase şi inte
resante spectacole, dar şi a unei 
generaţii de actori valoroşi. Răs-- 
punderea regizorului care lucrea
ză cu acest colectiv se arată mai 
precis accentuată, iar obligaţiile 
sale sînt mai complexe, calitatea 
de „profesor“ fiindu-i aici absolut 
necesară. Teatrul, pe lingă regizo
rul său permanent Gabriel Negri, 
şi-a alcătuit cu discernămînt un 
grup de colaboratori apropiaţi 
printr-o afinitate a preocupărilor 
artistice, regizori tineri cu o vizi
une modernă a spectacolului, din
tre care unii îşi continuă munca 
de îndrumare începută cu aceiaşi 
actori la Institut. Este o conlucrare 
utilă pentru ambele părţi, iar ti
nerii invitaţi — Lucian Giurches- 
cu. Cornel Todea sau Gh. Jora — 
au de învăţat la rîndul lor din re
zolvarea problemelor specifice ale 
acestui colectiv şi se formează mai 
deplin ca regizori-pedagogi.

Aceste păreri ne-au fost recon
firmate recent de cîteva premiere 
ale actualei stagiuni, două cu pie
sele originale O Singură viaţă de 
Ionel Hristea şi Noaptea e un 
sfetnic bun de Al. Mirodan, şi alta 
cu Orfeu în infern de Tennessee 
Williams.

Viziuni regizorale
PIESA de caractere şi atirios- 

feră, nu lipsită de calităţi (şi 
influenţe de calitate), dar nici 
de defecte (pasaje melodramatice 
cu implicaţii fiziologice, evoluţii 
precar motivate) O singură viaţă 
îşi propune să dezvăluie adevărata 
faţă a umanitarismului burghez, iar 
regizorul Gh. Jora şi-a dirijat 
spectacolul în această direcţie 
principală, demascatoare, obţihînd

p i a t r a . P R E Z E N Ţ A
N E A M 1  T E A T R U L U I

T I N A R
o caracterizare fără dubli a per
sonajelor, a realei lor atitudini 
etice, a filistinismului carierist ce 
sălăşluieşte îh familia doctorului 
Mihalcea. Pe scenă domină o at
mosferă încordată, cu izbucniri ce 
sparg aparenta bună înţelegere şi 
amabilitate, o frămîntare de am
biţii, laşităţi la unii şi dorinţe cu
rate la alţii (Mateiaş, Mariana), 
vădit insinuate de interpreţi şi 
prin modul cum îşi urmăresc 
partenerii. Dar un anumit schema
tism al intenţiilor se strecoară în 
spectacol, anumite detalii de joc 
sînt forţate, greoi compuse regi
zoral ; indispune mai ales decorul 
necaracteristic, cenuşiu (voit de 
atmosferă), cu soluţii ieftine, de 
transparenţă, al lui Mihai Tofan... 
Cam multe.

, Am aşteptat cu interes piesa lui 
Mărodan Noaptea e un sfetnic 
bun, în rezolvarea scenică dată 
de Cornel Todea. In spectacol dis
tingem intenţia regizorului de a 
dâ unitate comică celor două mo
dalităţi separate ale textului, in
tr-o desfăşurare mai legată stilis
tic. Dar. în intenţia sa nu a reuşit 
total. Ni se pare că spectacolul, 
dorit unitar, se desfăşoară doar 
pe un singur plan. pe planul in
tim a! acţiunii, al relaţiilor ime
diate, fără vibraţia şi strălucirea 
continuă a semnificaţiilor mediate, 
în decorul colorat (fiecare perete 
în alt fel) al lui Mihai Mădescu 
se ajunge la o comedie de fami
lie, de interior, unitară ce-i drept, 
dar în care planul ideilor este in
suficient exploatat, dezbaterea eti
că n-are relief şi râmîfie undeva 
dedesubtul sau deasupra Întâmplă
rilor, thu-i calambur : vezi Stahis- 
lavski — curentul Subteran şi 
Meyerhold — „etajul doi ai pie
sei“). Agitaţia şi îngrijorarea lui 
Anato! apar pasagere, limitate la 
„accidentul“ pricinuit. Comicul ob
ţinut de regie provine de obicei nu 
din ce spun personajele (Cum e 
caracteristic la Mirodan), ci din ce 
fac în timp ce-şi spun replicile, 
culminîhd cu şarja-bufă a Neuro
logului.

Dacă faţă de acest Spectacol 
avem rezervele arătate, cealaltă 
premieră, Orfeu îh infern, tot în 
regia lui Cornel Todea, este poate 
cea mai izbutită realizare a tînă- 
rului regizor şi, credem, dintre 
cele mai remarcabile ale teatrului. 
Cornel Todea dă piesei o viziune 
scenică de mare intensitate emo
ţională, realităţile îngrozitoare ale 
lumii descrise de Tennessee Wil
liams capătă o transfigurare sin
tetică şi puternic expresivă. Este 
o imagine stratificată (aici, în 
montajul în spaţiu şi de spaţii, se 
simte regizorul de televiziune), 
construită pe verticală şi în adîn- 
cime, evocînd şi exteriorul maga
zinului Talbot, cu o folosire Sem
nificativă a locurilor de joc (uşâ 
de fier, scara, patiseria). Fie
care personaj defineşte o la
tură în perimetru] de invidie, 
de cruzime, ipocrizie morală şi in
conştienţă în Care se întîlnesc şi 
se iubesc Lady şi Val. Spectacolul 
se împlineşte pe două mişcări la 
fel de violente : una spiralată,
evolutivă, a apropierii celor doi 
îndrăgostiţi, şi alta, a celorlalţi, 
ca un Cerc care se strînge amenin
ţător, precipitat, implacabil, de
monstrînd vulnerabilitatea şi ne
putinţa fericirii în lumea distru
gătoare a „infernului“ sudist. O 
parte din succesul acestui specta
col se datoreşte scenografiei rigu
ros gîndită de Lucu Andreescu. 
Eteroclit în amănunte, cu putinţa 
de a lé detaşa simbolic, de a 
„juca“ cU ele. dar unitar în sen
zaţia sufocării, a vidului de viaţă, 
decorul hü se menţine într-o mo
notonie sumbră, ci creează puncte 
propice avînturilor lirice şi clipe
lor de bucurie. O lumină de fund 
de iaz stătut învăluie obiectele a- 
mestecate, suspendate, părînd scu
fundate.

Echipa
CALITĂŢILE unor interpreţi 

valoroşi le-am putut constata şi 
de astă dată în cele trei specta
cole văzute. Dintre cei vîrstnici, 
Adria Patefil Almáján ne-a re

ţinut atenţia prin fineţea cu 
care-şi caracterizează rolurile. Fără 
a acuza exagerat trăsăturile Ale
xandre: (O singură viaţă),
amabilitatea tactică şi interesată 
a acesteia nu-i mai puţin dez
gustătoare. Intr-un rol complet di
ferit, Vee din Orfeu în infern, nti 
pune toate accentele critice cuve
nite. idealismul nebulos apare 
doar desuet şi inofensiv. Un joc 
precis, descoperind mecanismul in
terior ăl personajului (Dr. Mihal
cea. O singură viaţă) stâpîneşte 
George Popa Mijea.

Dér cea mai interesantă creaţie 
din aceste spectacole, cu unu! din 
rolurile cele rtiai dificile, a făcut 
Ileana Stana Ionescu în Lady 
(Orfeu în infern). Eroina sa că
mine în memorie de la întîia la 
ultima clipă a existentei Scenice 
prin modul inteligent în cáfe i-á 
înfăţişat evoluţia —. de 18 acea 
femeie în negru, palidă, cu accese 
de frig. devitalizată pînă la iz
bucnirea deplină a femihităţii ei 
îndrăgostite. eliberate. mindre, 
răzbunătoare. Actriţa se impune 
prin felul cum. trecînd prin tato
nări şi retractări nervoase de fe
meie ofilită, dezamăgită, îi înalţă 
gradat personalitatea finală S-ar 
mai putea scrie încă despre a- 
ceastă interpretă de surprin
zătoare forţă dramatică : despre
cUm integrează nuanţa comi
că în dramatismul rolului, despre 
acţiunile fizice organic, firesc exe
cutate şi totodată cu sens metafo
ric... Partenerul ei, Traian Stă
nescu (Va!) a avut simplitate în 
joc, a fost tonic şi atrăgător trial 
ales în scenele narative. iirico- 
expiicative, dar experienţa ce 
căptuşeşte reacţiile eroului. in
terferenţa de umbre şi lumini din 
conştiinţa sa titi-s suficient de vi
zibile. In general, s-ar cere mai 
multă grijă pentru aprofundarea 
rolurilor în ce au particular şi 
exprimarea ineditului lor sufle
tesc. Paula ChiuarU în Caroll — 
al treilea personaj al piesei lui
T. Williams. care deşi respins, 
formează cu Lady şi Val triun
ghiul semnificativ ai dramei — 
n-a reuşit să cuprindă întreaga 
lui problemă, a escamotat protes
tul şi tragicul sub o mască luată 
drept chip,

Un interpret deosebit de înzes
trat este Candid Stoica, făcînd din 
fiecare rol o compoziţie complex 
articulată, cu sensuri nuanţat sub
liniate ( în Iulian, O singură viaţă, 
susţine mereu interesul asupra de
gringoladei şi alunecării morale, 
contradictorii dar sigure ; în Jabe, 
Orfeu în infern, aduce un amestec 
antiuman de boală copleşitoare şi 
răbufniri de ură).

Am avut prilejul să regăsim 
farmecul Ioanei Manolescu, în ro
luri care ne-au arătat nu numai 
drăgălăşenia candidă şi suferindă 
(Ioana, O singură viaţă), dar şi pe 
cea spirituală, inventivă, alertă 
(Ileana, Noaptea e un sfetnic bun), 
apoi vigoarea jocului sobru, de
gajat, cu o undă spontană de iro
nie, a lui Radu Voicescu, inter
pretările lucrate lucid, tipizate 
distinct ale Cătălinei Murgea. Am 
mai remarcat dezinvoltura lui An
drei Ionescu, atent totodată cu 
datele esenţiale aie rolului ; expre
sivitatea mobilă a lui Const. Dră- 
gănescu (tulburător în vrăjitorul 
din Orfeu în infern), umorul şi 
receptivitatea lui Dionisie Vitcu. 
talentul comic, dinamic al lui Ion 
FiscUteâhu şl cel al lui Petru Ciu
botaru (chiar dacă şarjele lor din 
piesa lui Mirodan sînt discuta
bile).

O fruhioasă recoltă de impresii 
după trei seri de spectacol Chiar 
dacă nu toate cele văzute pot fi 
la fel apreciate (nici noi nu le-am 
spus pe toate), chiar dacă nu 
toţi actorii au cea mai plăcută 
dictie şi cea mai desăvîrşită teh
nică (dar sperăm că fac totul ca 
să le aibă), ceea ce desprindem 
este efortul creator comun, pre
misă sigură a viitoarei dezvoltări 
a acestui colectiv artistic. De pe 
acum, la Teatrul de la poalele 
Pietricichii tinereţea devine ad
jectiv. se impune ca o marcă de 
calitate.

ion Cazaban

— ...............  — .............

• Spectacolele, sápiamîati
„Jocul de-a

vacanţa44
(Teatrul „Lucia Sturdza Bulandra")

L A un sfert de secol, după debu
tul Iui Mihail Sebastian în dra
maturgie cu Jocul de-a vacanţa, 
revedem azi, într-o montare de 

certă exigentă, urmînd altor cîteva spec
tacole care au jucat-o, această comedie 
deopotrivă suavă şi dură.

Ceea ce este şi va rămîne fundamental 
valoros în piesa de început a lui Se
bastian este capacitatea autorului de a 
iubi simplicitatea şi poezia raporturilor 
dintre oamenii neftlteraţi de marasmul 
moral al unei lumi nedrepte, compasiu
nea autentică pînă la durere pentru eroii 
săi, pentru singurătatea şi anonimatul Ia 
care îi obligă refuzul lor de a se trivia
liza, de a ceda zona de senin, setea de 
puritate şi meditaţie, păstrate inevitabil 
prin renunţare. Afinităţile Iui Mihail Se
bastian cu universul spiritual al Iui Bo- 
goiu, modestul funcţionar nutrind între 
vrafuri de dosare imaginare călătorii pe 
oceanele lumii, sau cu cel al Corinei, la 
care verva este apanajul vieţii lăuntrice 
pasionate, iar curajul de a renunţa Ia iu
bire. urmarea perspectivei lucide de a 
gîndi, sau cu al Iui Ştefan Valeriti, in 
telectualul tétras în sine pînă la primele 
semnale dc omenesc neconfecţionat pe 
care Ie percepe, toate aceste afinităţi ale 
autorului atl fost consecvente cu ele în
sele pe linia de dezvoltare a întregii sale 
opere dramatice.

Dacă este adevărat că Tocul de-a va
canta. ca etapă în scrisul Tui Sebastian, 
are dezavantajele unei înţelegeri limitate 
a raporturilor dintre individ şi societatea

burgheză, nu este mai puţin adevărat că 
în ea sînt prezente motivele dramatice 
de bază ale comediilor de mai tîrziu, 
care aveau să se ridice pe trepte supe
rioare de concepţie artistică şi de ana
liză a resorturilor sociale. Nu înseamnă 
prin aceasta că limitele primei sale co
medii trebuie privite cu orice preţ îngă
duitor î practife, lucrul acesta nici nu e 
posibil pentru că. am observat, piesa 
pierde în faţa exigenţei contemporane, 
datorită pasivităţii cronice a eroilor. le
gată de criza convertirii frumosului vis 
de vacantă — jocul „de-a fericirea“ — 
la realitate. Sînt limite motivate nu de 
sensiblerie — ea nu există — ci de resem
narea poetizată de autor, e drept, amar, 
în atmosfera piesei, de lipsa voinţei de 
viaţă imprimată în ultima analiză perso
nalelor centrale.

Dar, cu toate neajunsurile de atunci ale 
concepţiei lui Mihail Sebastian, piesa sa 
respiră năzuinţa de a cunoaşte poezia 
vieţii de ,,dincolo de zare", aspiraţia spre 
o fericire simplă care să învingă cenu* 
şiul şi obtuzitatea formelor de viaţă bur
gheze. Mai există un motiv pentru care 
trebuie salutată noua premieră a Tocu
lui dc-a vacanţa, şi anume prileiul astfel 
ivit de a intra în contact, la rampă, 
cu o veritabilă lecţie de măiestrie drama
tică. Dramaturgii noştri au învăţat si au 
înră de învăţat de Ia teatrul Iui Mihail 
Sebastian, modul în care „gîndirea, poe
zia, meditaţia" — ca să mă folosesc de 
propria sa expresie — trebuie obţinute 
prin rigurozitatea imaginii artistice, prin 
precizia replicii.

N-a fost tocmai uşoară, se pare, la 
Teatrul „Lucia Sturdza Bulandra“, fixa
rea unei distribuţii care să aibă afinităţi 
ideale cu universul poetic al acestei pie
se, dar o metodă a putut fi găsită şi 
abordată cu curaj. Să-i spunem metoda

distribuţiei cinematografice. Trei inter
preţi principali au fost invitaţi din trei 
teatre deosebite, şi cu regizorul patru.

La primul sau spectacol într-un teatru 
din Capitală, Vaieriü Moisescu se afirmă 
ca un regizor cu o gîndire subtilă şi în
drăzneaţă. în permanent proces de des
coperire a leatralităţii textului, avînd ca 
punct de pornire nu dorinţa de a epata, 
ci de a concretiza imagini-acţiuni prin 
care sensurile operei dramatice să fie fă
cute „să explodeze“. Expresiv prin în
treaga sa ambianţă plastică, prin miş
care, detalii vizuale şi sonore, spectacolul 
se bucură de intuiţia exactă a parfumu
lui poetic al piesei. Interpretînd şi nu 
caligrafiind frumuseţea ei, realizatorii 
spectacolului au subordonat-o poziţiei 
active, contemporane, fată de problema
tica textului.

în  ̂ acest fel a căpătat relief ironia a- 
mară prezentă în desfăşurarea acţiunii. 
Vila „Weber“ se deschide privirilor cu 
graţia unui castel de turtă dulce, purtînd 
parcă însemnele candorii cu care cîţiva 
copii mari pot să-şi confecţioneze, în 
timp de o lună, un mic paradis terestru. 
Această realizare scenografică datorată 
lui Paul Bortnovski, susţinînd considera
bil demonstrarea ideilor spectacolului, 
creează un contrast (premeditat şi diri- 
iát de regie) cu reevaluarea critică a 
acestui refugiu livresc, care se produce 
în spectacol pe o linie de majoră luci- 
ditate.  ̂ Tocmai luciditatea dialogului 
scenic în a doua parte a desfăşuraţii ac
ţiunii a făcut posibilă eliminarea unor 
accente melodramatice, dînd o mai clară 
perspectivă de idei asupra inutilităţii é- 
vadării din realitate. Tendinţa spre con
temporaneitatea spectacolului conţine aici 
şi unele nepotriviri. S-a urmărit în cîte
va momente şi replici (de pildă finalul 
actului îl cu Bogoiu în scenă, sau des-


