'-nmnmmmmm1

ASPECTE ale. inovatiei in dra-

malurgie este titlul unui arti-
col, c¢ promitea a fi interesant
semnat de N. Barbu in Steaua”
(nr, 3, 1963), Se face aici analiza
cilorva piese din dramaturgia noas-
tri  contemporani, in funclie de
efortul autorilor de a-si improspa-
ta mijloacele de expresie. Autorul
n_ﬁdlei impolriva prezeniel prea
evidente a ,laboratoruluj dramatur-
wlui”, impotriva ,,intelectualismp-
ui desciraat’ san a ilustrativis-
mului de carte postali”, stabilind
pe buni dreptate ca falsa inovatie
apare cind veridicul §i conventio-
nalul rimin elemente elerogent .
Totusi, ca exemplu reusgit de ino-
valie e datd piesa Hanul de la rids-
cruce de Horia Lovinescu, unde —
se stie — | laboratorul dramaturgu.
Jui* e mai prezent ca oricind.
Exemple negative sint, in schimb,
Costache . si viatn interioard de P,
Everac 5i De n-ar fi jubirile de D.
Dorian. In primul eaz, serie N.
Barbu, s¢ ajunge la ,,0 notd de ri-
ceald pretentioasi”, in cel de al
doilea, vina rezidi in amestecul ,0-
glindirii specifice in film”

Chiar daci observatiile pot fi
juste, in analiza concreti ideile au-
torului nu sint suficient de clare,
nu_acopeéri cm exaclitate obiectul,
ceea ce duce la exprimiri
confuze: Tath oiteva exemple : Ac-
fiunea imaginard (firii disimulagie)
dobindeste datele veridicitatii prin
incandescenta dezbaterii  do  idei
care condamnii rizboinl” (Hanul de
la rascruce), Sau : ,,Chiar daca ipo-
tetic, grafle scenei tumante sau
celei panoramice (in jurul specta-
torilor) s-ar putea reproduce si in
teatru viteza suecesiunii i nilor
de film, inca mai rimine «dificul-
tatear aptitudinii spatiale si a adin-
cimii care, atita timp cit cKistd, pre-
tinde o analizi mai minutioasi, pre-
supune sondajnl caracterelor §i
descifrarea sensurilor fipcirel ima-
gini in parte”! In fuga stiloului,
autorul articolului opereazit si o
clasificare cu totul arbitrarg in
genul dramatic, vorbind pe de o
parte de ,dtama sociali in tonuri
puternico”, iar pe deo alta, de ,ces
sobrid cu rezonante de adincime”.

Lipsa de concentrare si claritate
in exprimarca ideilor duce, fireste,
si la neglijente stilistice de felul
acesta : ..lendinfa spre exprima-
rea cpicd tinde a se extinde“ ! Ma
multd atenfie, mai Jmuni ﬁnbi §i
ceva maimult studiu ar scutit
articolul de asemenea schderi of
n-ar f; umbrit ideile juste, expri.
mate limpede de auter,

. PAPUSARII din Baia Mare isl
aveau sediu] in localul Tea-
trului de stat. Cu cltiva -vreme in
urm#%, ei isi mai instalau micul
paravan pe scena mare, Apoi, con:

ducerea Teatrulul a hotdrit ca
scena cea mick sd fie age-
zatdi im fosa de orchestrd. Pe

urma. a fost definitiv scoasé alard.
Acum tealrul de papusi a devenit
o formatie exclusiv de furneu fin
regiune, fdrd sediu in orasul de
regedintd.., Cu ce s-aun fidcut insd
vinovali copiil baim#reni ca s& fie
lipsiti de spectacole pdpuydresti?
St cit va mai dura oare aceastd
situatie paradoxald ?

- IN ZIARUL Drapelnl Rosu
din Timigeara se poartd de
mai multe siptdminl o inferesantd
discutie asupra tinulei artistice a
spectacolului teatral. Cele cileva
articole apdrute. pind acum sub
semndturile Traian Liviu Birdescu,
Sergiu Levin, Simion Dima, Hara-
lambie Tugui, C, Negreanu, $tefan

repertoriulul pe fintreaga regiune,
afirmarea unui punct de vedere
critic in problema tradifiel si ino-
vatiei (pe marginea spectacolulul
O serishare pierdutd de la Arad),
o lreceres in  revisltd a pieselor
pentru copii i tineret, jucale 1a
teatrele de regiune, consideratil
asupra evolutiei umor tineri actori.
Articolele atestd maturilalea pro-
fesionald a principalelor colective
regionale, observind in acelasi
timp necesitatea Imbogitirii tema-
tice a repertoriului, crearea unor
legiturl mai strinse cu publicul,
intensificarea sprifinuloi  acordat
teatrelor de comitetul regional de
culturd si artd si, mai ales, afla-
rea unor forme mai eficiente de
colaborare intre institutiile de arld
scenicd ale regiunii,

LA CASTELUL Kuenburg din

R.S. Cehoslovacd a fost desco-
perit manuscrisul, considerat pier-
dut, al piesei El gran duque de
Gandia de Pedro Calderon de la
Barca.

- PE SCENA Tealrulul National
Popular, Jean Vilar a apdrut
peniry ultima oard in faja publi-
culul parizian interpretind  rolul
titular din piesa Thomas More sau
Omul singur de R. Bolt, al&turi de
Georges Wilson (Henric VIII),
viitorul direclor al teatrului, To-
tusi, Impreund cu trupa condusi
de peste un deceniu, Vilar va
mai juca intr-un scurt turneu in
Belgia, apoi la Festivalul de la
Avignon, unde va interpreta rolu-

litre) si Ulysse (Razbolul Troiei
nu va avea loc de Giraudoux).
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. Pacea de Avistofan (in
B fotografie, actoral Fred
Diiren in rolul Trygaios) pe

scena Teatrului German din

Berlinul democrat.

ULTURA SPECTAGOLOLOI

' UCCESELE obligi. ,,.Cu cit

urci mai mult treptele artei
cu alit ai mai multe indatorirj citre
ea" — spunea Nottara. Adesea nu
ne ridicim la in¥lfimea conditiilor
create de orinduirea socialisti, a ras-
punderii ce ne incumbi, a exigentei
publicului. In momentul de fatd,
cind in toate compartimentele vietii
noastre se face simtitdi o temeinici
strlidanie spre calitate, cu atit mai
mult nu au ee ciuta pe sceni re
turile artistice si rabaturile ideolo-
gice, spectacolele ocre, molii
ca mesaj, betege ca miliestrie. Sue-
cesele cele mai trainice ale teatrelor
noastre, succesele artistice rominesti
pe plan international impun tot mai
consecvent sarcina de a ridica arta
spectacolului din tara noastrd la ni-
velul culturii artistice mondiale.

Cultura repertoriului

E LEMENTUL de continut,
elementul determinant e bine-
inteles textul.

Un tur de orizont asupra reper
toriulni- teatrelor noastre prilejuieste
o imagine in general mulhumitoare a
prezentei celor c¢e ne intereseuzd as-
tizi din cultura umand. Tatd, de pil-
dii, aliituratd la Sibiu piesa contem-
poranii romineasci Indrizneals de
Gheorghe Vlad, de piesa contemqo-
rand americani Orfeu in infern a lui
Tennessee Williams. Din rxepertoriul
clasie sint reinviate, dupi 100 de
ani de absentd, piesele naintagilor
Facca, Kogilniceanu, Costache Cara-
giale, Exemple pozitive prilejuiese si
Brasoval. Timisoara, Tg. Mures, Satu-
Mare, Piatra Neamt si alte teatre din
regiuni,

Din picate, privind ansamblul tea-
trelor  bucurestene, observim cid in
momentul de fati apar unele hiatn-
suri in oglindirea istoriei culturii
teatrale,

Douli mii de ani din istoria tea-
trului — de la Eschil si ping la Cal-
deron, — nu sint prezemte mnici mi-
car printr-un singur spectacol, Ce tre-
buie sk faci ca si vezi o tragedie an-
tich P Trebuie si astepli revenirea
teatruluj Piraikon, sau si-ti iei bilet
pini la Cluj s¥ vezi soololl-:'kcwfbcP
Shakespeare e jucat destu rec-
vent pe scenele Capitalei, dar nu prea
ne putem wmindri in moment:l de
fati cu vreun mare spectacol
shakespearean (sperim ca Giw-
cheseu s& ne reabiliteze), E de
retinut doar Cum vd place al lui Ciu-
lei, spectacol interesant dar contra-
dictoriu, Nici tragedia clasici fran-
cezd nu e prezenti cu spectacole la
nivelul  corespunzitor.  Clasicismul
german nu e prezent cu nici un tit-
lu. Chiar dacit azi se suporti mai
anevoie teatrul romantic, i Vietor
Hugo si Schiller merita gizduirea pe
scenele noastre, Din pacate, n-au
parte de ea cum s-ar cuveni, Nici
dramaturgia rusi din secolul trecut.
Nici Thsen. In schimb, — o adevii-
rati (e drept cfi utili) epidemie de
Brecht. Din repertoriul rominesc, toc-
mai cei doi titani ai teatrului nostru,
1. L. Caragiale si Camil Petresen,
lipsese de pe afisele teatvelor bucu-
restene.

Si ne gindim ci fati de celelalte
orase ale tarii, Bucuregtiul cumuleazi
cele mai multe scoli medii §i supe-
rioare de zi si serale, aici e cea mai
mare aglomeratie de tineret receptiv
si domig de culturi, Cum Intregesc
teatrele Capitalei lecturile clasice ale

celor care intri in viati? Teatrul
National ipaedt siptiminal aproxi-
mativ  2=3 <peetacale de acest

fel. restul de 1516 fiind de altd na-
turli ; intreo siptimind (ca un exem-
phi: 6—12 mai) din 18 spectacole
pe ambele scene ale acestui teatru,
unnl singur a fost dat cu o piesi cla-
sici (e vorba de Apus de soare)! O
vaspundere deosebiti in satisfacerea
setei de culturd a celor din pragul
maturititii i se cuvine Teatrulni Ti-
neretului, Ei bine, de la infiintare si
pind astizi nu ne amintim si se i
programat acolo vreo capodoperd a
dramaturgiei clasice universale ; cit
despre dramaturgia clasici romineas-
ci, singura teprezentanti pentru doi
ani intregi este Chirita in provincie 2
lui Alecsandri, apimtd in premieri
relativ recent. Marele repertoriu cla-
sic de talia Nationaluluj si- de rostul
Teatrului Tineretului se afli adipes-
tit la Teatrul Nottara; gscesla e un
punct bun pentru  Teatrul Nottara,
Din nefericire, realiziirile scenice de
acolo nu sint intotdeauma un punet
chiar asa de bun.

Ne ingiduim si credem cf ar fi
de dorit o mai sistematici §5i. maj po-
trivitda abordare a revertoriului clasic
in unititile teatrale bucurestene.

Tn ceea ce priveste cultura piesei
contemporane. ne-ar trebui spatiu
prea abundent spre a consemna multe
titlurf de piese dense : iar rezumarea
doar la unele, ar conduce la omiteri
pe care nu le dorim, Din picate,
alituri de ele se ivese prin repertorii
si viese cu artd firavi.

Asemenea incropeli de valoare cul-
turali redusi, cu fond debil de idei,
vealiziri artistice tinind de o indemi-
nare z automini si nu de talent, de
fnsdiilare si nu de miiestrie, asemenea
piese: aet le rezolvi comod, cu
miiloacele aptistice curente, fard si-si
Datii eapul, dar'si fird si vete ceva,
lar ?entm speetator piesa s-a termi-
nat la ultima ciidere a cortinei (une-
ori chiar inainte de asta), in loc ca
ca sii-l preocupe si a doua zi, si 2

ig, si-i dea de gindit, si-i fi in-
m niste idef noi.

publicului pentru
fm?‘ .Itextului poate fi ilustraty prin
felul in care el aderi la piese ale lui

Mirodan, Everac, Lovinescu, Dorian,
— autori cirora le simti cultura so-

lidé i cultul pentru aceastd cul
turd,

Cultura
creatorului scenic

ENTRU omul de teatru ince-

putul muncii cu o piesi tre-
buie si fie o invitatie In culturi, Exer-
citarea profesiei sale este un proces
permanent de acces spre culturi. Dato-
ria de onoare a regizorului este si
promoveze noul autentic in contem-
poraneitate, pornind de la viatd i
inarmat hotiritor prin cultura profe-
sionald si cea generald.

S-ar piirea ci este un nonsens sd
se pledeze pentru utilitatea culturii,
cd ar fi o jignire si socotim ci pot
exista oameni de arti refractari cul-
turii.

Cu mihnire trebuie si afirmitm ci
in teatre intflnim §i dintre acestia.
Existi unii actori, ba chiar §i regi-
zori, pe care nu-j intereseazii decit
mestesugiiria de a juca san de a pune
in scendt (din pacate pe unii nici mi-
car asta nui intereseazi) — fiird si
simt& nevoia unei lecturi, a unui con-
cert, a unei expozitii plastice. Dax
mai diunitor; decit cei afundati in-
tr-o totald apatie sint cei ce mimeazi
cultura, cei ce rostesc ex-catedra sen-
tinte si aprecieri, te coplesesc cu re-
feriri la nume sonore, par reintrus
chipiri ale lni Pico de la Mirandola,
— dar atunei ¢ind sint luati la refec
intr-o discutie, nu fac fatit ci i5i tri-
deaza vidul Huntric. Aceste tobe
zgomotoase, — ,Scula asta are mare
cautare. Niciodati golul n-a sunat
mai tare”, spune Archezi, — acestia,
sub aparenti de culfi, sint cel mult
informati, sint cei ce-si fac cultura
(daci asta se poate numi culturd)
,dupi ureche”. din ce le spune unul
si altul, fie pilivrigind in culise sau
pe platou intre doudt intriri, fie as-
teptindu-gi rindul si imprime la 1a-
dio. Asa se tot rispindesc legende
despre cutare san cutare film care
fncik nu ruleazi pe ecranele noastre,
despre o carte pe care de fapt nu se
stie cine a citit-o, despre nigte pseu-
dovorbe de duh atribuite ba ilustruluj
X ba celebrului Y,

Unii, sub paviiza iluzorie dar ex-
clusivistii a talentului, se refuzi siste-

Puncte
de
vedere

matie culturii, i — ceea ce-i i mai
nociv, — isi cauti justificiiri ipocrite
apatiei, inertiei, C# an fost ,mari" :
o actriti din secolul trecut care ,nici
nu gtia si citeascd, dar citea in sufle-
tele personajelor ca intr-o carte®, la
fel un celebru interpret caragialesc...
Au fost, dar an fost numai niste strils
lucite exceptii §i dacik socotim ci ac-
tritei i-a fost posibil asta prin  mij-
locul secolului trecut, iar actoruluj in
special in rolurile autohtone, ne dam
seama ci exigentelor de azi nu le
poate face fati decit actorul cult,
profund contemporan, primenindu-si
mereu mijloacele de expresie, tinind
mereu pasul cu timpul. Stau multe
mifrturii scrise despre continua evo-
lutie a lui Nottara, — de la roman-
tismul tinguios la realismul sobru. Tn
recentul articol al lui Pintilie (Con-
temporaneitatea actorului) exemplifi-
carea si argumentatia privind acest
capitol sint remarcabile, asa ci nu
mai insist. Vreau doar si conchid ca
dacii s-ar putea stabili o relatie ci-
fricd intre citi oameni de teatru ,s-au
pierdut” si citi au avut de cistigat din
cauza culturii, raportul ar reflecta o
zegcimald infima.

Cultura
si contemporaneitate

C ATEGORIC, eunltura nu poa-
te da talent. dar dezvolti ta-
lentul, §i creeazi valente noi. Un ta-
lent fir§ cultura inseamni ratare,
lipsa de preocupare culturali e egali
cu sipuciderea. Mai ales astizi, in
secolul nostru lucid si cult, nu se pot
escalada indltimi firdk antrenamentul
zilnic al culturii,

Nu doar al unei cultwri unilaterale,
striet profesionale, ci asociati. Tntre-
pitrnmsa dialectic cu ramurile cul-
turii generale si cu viata insdgi; nu
doar prin palparea ultimului moment
cultural, ¢i mereu preluind si prelu-
crind tot ce e progresist, valoros, fin
marea traditie culturald a Tumii. Tra-
ditia nu trebuie vizuti eca un depozit
de vechituri aureolate, faji de care
trebuie s4 avem un respect .amabil,
concesiv si condescendent, ¢i ca pe
o functie dinamici, venind vie spre
noi si contimiindu-se mai departe da-
toritda noud,

Tn clipa in care omul s-a recunos-
cut ca individ, — Prerenasterea, —
si a fost fascinat de propria sa indi-
vidualitate, el a inceput sa si-o exalte:
asa a apiarut in picturd portretul,
Cruciadele si marile descoperiri geo-
grafice i-au revelat omului spatiul.
Impresionat  hiperbolic de aceastd
noui dimensiune, si-a adfugat-o drept
nou# coordonati : portretele lui Ghir-
landajo, Leonardo, Giorgione, Hol-
bein abuzeazi de fundaluri prelungi,
in planuri etajate; abundind in deta-
lii spatiale; Incepe sit se studieze sue-
cesiupea diferitelor planuri in adin-
cime, ectiva, apare peisajul.

Daci de milioane de ani toate pro-
dusele biologice ale planetei noastre
au fost strict eireumserise pimintului
si  primeloy straturi ale atmosferei,
jati cél sintem contemporanii lui Ga-
garin si Titov, cei eare ag spart iner-
tia rezumirii lg gravitafie : prin ei
oamenii au palpat fizic infinitul, Sa
ne mire atunej perdelelé negre n
teatryy, nrofectind actorii pe  infinit,
sugerind nowa  dimensiune cigtigatd
— cea a nesfisgitului ? Aparitia rotis
toarelor platfowme circulave ¢ o ade-
virati modd in scenografle — dar nu
ne aminteste zboruri rotunde.  cir-
cumplanetare, yotirea electronilor in
jurul nucleului ? Dacd altidatd ma-
nevrele tehnice de sceni erau  as-
cunse cu grijl (vd amintili ce stu-
poare a stirnit manevra deschisi a
spectacolului Mama prezentat de Ber-
liner Ensemble ) — azi ne place s
urmirim la vedere fnvirtirea cuminte
a turnantet si scoborirea decornrilor
de Iy pod. Miscivile ticute si geo-
metrice alé elementelor i daw un
fel de liniste, de sigurantii: interioavd,
vizingl cumy toate evolueazd ordonat:
dupit reguli prestabilite (asta nu in-
scamni si ajungem la  tehnieismul
care ucide vibratia), Nu mal poti face
Epecmcole la voia Tntimpliyii, bn;:.im

u-te pe inspiratie”, pe revelalii
spontane — i[:spsecnlul cibemeticii si
al planurilor economice de lungd du-
rati. Ceva iti impune ca §i tw, vegi-
zorul, s§ luerexi sistematio, rational.
en o perspectivi clard, si stii ce vrei
si otim obtii ceea ce vrei, Spectaco-
Iul trebuie si fie un act deliberat, o
constructie, pastrindu-se grije neam-
putéirii vibratiei sensibile, —  cici
stirpirea ei ar insemna atentare la

omenese, nimicirea nefireascid a unei
dominante a constiintei umane,

Tati mai sus citeva aspecte ale re-
flectarii in spectacol a cuceririlor sti-
intei si tehnicii contemporane. Dar
cele mai evidente sint cele ale re-
flectiirii in spectacol a conceptiilor
stiintelor sociale, Dupid ce am apro-
fundat fn ultimul timp anumite pro-
bleme teoretice legate de lupta con-
trariilor. imi axez intr-un anume fel
pe conflict un spectacol, §i compun
altfel dinamica Funtrici a unuj per-
somaj. Am alte conceptii asupra ra-
porturilor dintre personajele princi-
pale si' cele secundare, asupra scene-
lor de figuratie Si conceptia erois-
mulni s-a schimbat. Nu ne mai im-
presioneazi piesele cu actul eroie sin-
guratic. si senzational, ¢i cele vor-
bind despre eroismul simplu, de
mase, sau al omului care-si risci lu-
cid viata pentru a salva alte vieti.

Exemplele de interconditioniri via-
ti#-enlturii-teatru contemporan pot i
multiplicate ; cite ins# pu vor fi fiind
first si le putem detecta deocamdatd
si vor rdmine in sarcina celor ce vor
cinfta persnectiva timpului!

¥ regretabil insi atunci cind apar
influente stritine diunitoare, cind ve-
chinl ne ingeald travestit 'n nou, cind
confundiam moda cu modernul, Nu-
mai stipinirea lgrgid a culturii, inte-
legerea adincdi a fenomenelor con-
temporane ne apiiri de modi.

In Occident. multi decoratori cul«
tivi decornl linced. en exvresie sche-

matizati, culoare termmd. Unii sceno-
arafi ai nestri §si spun: , Probabit

asta e modern® — si imitd Fird dis-
cermnamint, si esueazd. Se gindesc
oare ci acele decoruri ale disperarii
oglindese 0 conceptie care ne e stri-
ind. exnlicabili in Apwns, dar nefiind
raneentd desciitugdrii de energii cu
finalitate precis§, optimistd. a celor
care construiese socialismul ? Ce are
comnn  evistentialiemn]l cu construc-
torul de la Bicaz ? La un asemenea
decar de imnort forma oglindeste un
continnt striin rousd si nu voate re-
zulta decit ur hibrid neviabil in viata
noastra teatrali.

La fisuri mai outin grave, — dar
totusi fisurl, — duce prelnarea lipsitd
de continut ohisr a unor elamente pros
aresiste. Ohlopkov a valorificat cre-
ator ,puntea florilor” din vechiul
teatru japonez. Tati cd Ta noi, en sau
fird rost, wnii regizori folosese i
lui Ohlovkov, uneori chiar in dezin-
teresul spectacolulni, asa cum  s-a
intimplat de curind Ta Teatrol Tine-
remlui  in  spectacolul Fostii copii.
Hn(l(’ un asemenea “TO(‘Cde\l a ani’
hilat travesti-uri si ritm,

Preluirile de culturi neasimilate,
nepromovate maj departe prin per-
sonalitatea creatoare, nu sint davezi
de culturii si nu slujese cultura, Dim-
potrivi,

Stridania de a face wun spectacol
cult trebuie si ne fereasca de peri-
colul culturii. aride, de dragul cul-
turii in sine ; noi promovim cultura
servind cauza socialismului, nu  afi-
shri obiectiviste, Pedanteria regizo-
ralii, exhibitiile de snobism. rafina-
mentul sterp, firi obiect, tendinta de
a plismui o arti ermetici pentru
Lcunosedtori’, pentru rafinati* = —
jati notiuni care nu an nimic de-a
face cu  spectacolul-act de culturd
revolutionari. Un creator intr-adevir
cult nu face paradi de cultura sa,
nu vineazi vanititi striine adevara-
tei culturi. Cultura adevirati cauti
si dirniasca bonuri spirituale  celor
multi, nu si gidile vanititi singulare,
Cultura dit sigurantdi, dar si modestie,
cfiei precizeazi raporturi intre ambi-
tiile individului si posibilititile sale,
intre ceéea ce creeazii individu! sl
uriasa creatie a celor din jur si dina-
intea sa. Fa te convinge implicit o
nu poate fi emanatd decit de un co-
loctiv — in spatele fiecirni cuvint
de-al nostru sint wn milion de notiuni
imprumutate de la altii, — si nu e
destinatit deeit colectivitatilor celor
mai largi. Numai incultul poate fi
egocentrist,

Datele esentiale ale unui spectacol
cult sint deci acelea caresl fac pe
spectator si participe eficient la pro-
cesul de spectacol, aintat fiind  sd-si
imbogiteaseid tezaurul spiritual,

Prin stradania neastrit modesta dar
neabositi, tenace ca fond si maleabi-
li in mijloace, prin spectacole dense
ideologio si bine finisate ca maiestrie
artisticii, sd ne facem datoria fata de
poporul nostru; si ducem cit maj sus
arta socialisti romineased, si ducem
cit maj departe aspiratig spre perfec-
tiune a fiecirui creator de valori cul-
turale.

Mihai Dimiu

teste acum Teatrul National ,,I. L, Caragiale”,

. Nevestele vesele din Windsor, adica Valeria Gagialov si Carmen Stinescu, ,incoltine
du-1" pe Falstaff (Alexandra Giugaru) in noul spectacol Shakespeare pe care-l pregie

Cartea-deteatra

SICA ALEXANDRES-
CU: ,Caragiale in

timpul nostru i

noastre, a modului in care
Caragiale

M DE teatru cu o
indelungatd expe-
vientd, Sicd Alexan-
descu contribuie, prin ar-
ticolele g§i studiile din
prezentul volum, la cu-
terea tot mai apro=-
fundatd a lui Caragiale. oyl
Era, intr-un fel, firesc ca,
dupd atitea itranspuneri
scenice a pieselor drama-
turgului, in tardé s in
straindgtate, dupd intere-
santul Caiet de regie, pu-
blicat acum cifiva ani,
artistul  poporutui  Sici
Alexandrescu sd-si tipd-
reascd in volum diferitele
lui observafii gi cercetdri
asupra viefit gi scrierilor
unuia dinire cei mai mari
scriitori ai nostri, Con-
tactul strins cu opera, nu
numai cu cea dramaticd,
cum s-dr putea crede, in-
vestigatie continud a im-

prejurdrilor in care ea s-a
nascut, reconstituirea, la
nivelul ceringelor, intele-

e gi felul in care regizo-
Sicd  Alexaendrescu,
scrutthd cu atenfie
tele lui Caragigle si cele
despre opera lui,
sugestii §i pentru istoricul
si criticul
ruitor, cu un ochi avizat
dar merew proaspdat, pri-

Pornind de la ideea cil
autorul Scrisorii pierdute

posibilitdtilor

insusi ar fi

tex-
emite

literar. Sta-

citeodatda la o lecturd a
pieselor acestuia din care
se pot deduce prefioase i
revelatoare indicafii
vind regia, scenografia si
joeul actorilor, gesticula-

furtunoasd (zitarul Epoca
din 21 august, 1865, unde,
in articolul Documentele
importante pentru
rea istoriei Zaverei de la
3 august, e indentificat un
Inim#-Rea $i un Chiriac),
stabilirea faptwiui cd acti- lul
unee piesei Conu Leonida

a aproape fiecdrui perso-
naj, ,supratemae” lui etc.,

turg. De asemenea, ple-
doaria, argumentatd seris
0s, pentru stabilirea locu-
pri- lui ce i se cuvine, de
fapt, unej piese oropsite
»D-ale carnavalului¥, arti-

dorig ca piesele lui sa fie tia gindirii, personajelor colul despre Caragiale
interpretate pe scend, au sale s.a.m.d. inedit, unde se pun la
stat la baza celor mai Indicarea unor posibile contributie mici frinturi
multe dintre paginile a- surse de inspiratie ale lui inedite §i semnificative de
cestei carti, Interesant Caragiale pentru Noaptea teatru caragialesc, care-l

apropie pe acesta de Flau-
bert, ca grijd pentru pro-
prietatea termenilor, pen-
tru punctuatie, pentru in-
tegritatea materiala a tex-
tului, cum zicea el odatd.
Merité atenfie artico-
Cum a fost jucat
Caragiale, autorul fiind gi

face-

veste, insd, autorul asu- fatd cureactiunca se des- unul dintre acei putini
pra teatrului lui Cara- fdsoari in anii dingintea care in tineretea lor au
giale, si aici trebuie cdu- razboiului de la 1877-78, asistat la reprezentafii
tate cele mat importante indicarea tridsdiurit carac- ale Scrisorii pierdute gi
dintre observatiile sale. terologice  fundamentale Noptii furtunoase supra-

vegheate, se pare, de in=
sugi Caragiale.

era un om de teatru com- se inscrivu ca alte 7e- Am fi dorit ca insem-
plet (regizor, actor, sceno- pere pentru o mai nu- a5, cuprinse in artico-
graf, dramaturg etc.), Sici  antatd cunoastere a o0- lul Caragiale peste hotare
Alexandrescu ne invitd perei marelm drama- 5 fie ceva mai ample, re-

gizorul participind direct
la punerea in scend a

EXPOZITIA DE SCENOGRAFIE DIN R. S. CEHOSLOVACA

teatrale s muzicale,
Docaral pentr

Ceh din: Olomonc).

IN' CADRUL planului de colaborare culturali cu (drile prietene, in Bucuresti
sra deschis o expozitle de scenografie din R. 8. Cehoslovacd, sub egida Comite-
tyful ‘de Stat penirn Culturd §i Artd ¢§ a Asociajiei oamenilor de artii din institutiile

3 :piesa Tragedin optimisti de V. Vignevski — pe care-l repro-
ducem din expozifie — este creatia pictorului losef Gabriel (in spectacolul Teatrului

operei caragialesti in di-
ferite tdri, $i avind, nein-
doios, ined multe lucrumr
de comunicat. Totodatd,
n-am crede cd din scrisoa-
ree lui Caragiale cdtre
Gherea, din iunie 1908,
privind piesa neterminatd
Titircd, Sotirescu et Co.
s-ar putea deduce cd aur
torul i cerea lui Gherea
si colaboreze cu el la fi-
nisarea lucrdrii, Un sfat, o
discufie pe marginea celor
serise era posibild intre
cei doi, dar la o colabo-
rare efectivd nuw cred el
se gindea Caragisle cind
ii solicita lui Gherea aju-
torul, mai ales cd zice
»vrei sd md ajuti s-o fac
cit mai bine ?“ (s.n)

Se intelege ci cele de
mai sus, dintre care unele
numai probabile (ca §i
alte observafii fdcute n
legdturd cw cartea in pre-
sa literard) nu diminuea-
zd, ci incearcd doar s@
stabileased mai exact va-
loarea contributiei §i te-
nacitdtii exemplare a au-
torului in g descifra gi in-
terpreta o operd, al cdrei
mod de intelegere si de
re-creare scenicd i-a adus
I o meritatd reputafie in-
ternationald.

George Muntean

edpee

tacolele saptaminii

~Umbra®

(Teatrul de Comedie)

ENOVAT si modermizat; Tea-
trul de Comedie si-a redeschis
y de curind porfile cu prima piesa
savietica din repertoriul  sau:
Umbra de Evguenii Svarl. Alegeres el
corespunde de altfel programului ideolo-
gio al acestui colectiv a carui scend de-
vine din ce in ce mai pronuniat o tri.
bunii de dezbatere a unor inainiate idei
ventemporane. Umbra sdaugd o mirturie
in plus la demascarea sistemului capita~
list, completind in culori alegorice imagi-
nea unei lumi allati sub suveranitatea ab-
solutid a banului,

Nouaz premierd incearcii si desvelie
trisiturile spectacolului-pamflet, remar-
cate mai ales cu prilejul montirii brech-
tiene cu Sveik — de data aceasta intr-0
factura stilizata, conform particularitafi-
lor alegorice ale lucrarii, Observam cu
prilejul premierei pe tard care a avut loc
Iy Galati, ci basmul lui Svar] refa o
tema mai veche din istoria literaturii uni-
versale, prelucrind in spiritul unui pams
flet antifasgist motival umbrei care s-&
desprins de om, Descriind aseensiunes
perfida a unei forle despotice, el acuzi
de fapt sistemul care a generat-o §i sti-
mulat-o. Am viizut la Galati un spectacol
do facturd mai sobrd, in care accentele au
fost puse pe sublinferen datelor esentiale
ale conflictului, Asistint la Bucuresti l& we
spectacol de fagturd stilizati care aocen-
\ueaza ma; ales latura salirich a subiec-
tului.

Intr-adeviir, regia (David Esrig) n-a
precupetit nici un aminunt in acest sens
sl montarea sa certifici o fecundi inven-
tivitate si un incontestabil aplomb pen-
tru schifa caricaturald. Fiecare detaliv

= ——

ascunde o poanta, fiecare peanti inles-
neste un. , trouvaille’, Mu agemenci
detalii izbutesc si fie semmificative, In-
viifatul deschide fereastra §i  surprinde
tamultul strizii ; se vind cufite wdaptate
pentru fiecave parte a trupului, se vind
?Ilri;nri. fhturhd(‘hca nﬁ ziare ete, Un
el de cop suspendat se pini sub
fereastra. Tnvatatului s u(glu Priptesa i
se infiliyeaza pentru prima oari ,in bal-
con”, La :kl ceremeniile sint conduse
de un mﬂn om in rechild cu clopotei,
care stie si se incling' gudurindu-se ca
un cifelus, Consilierul’ secret, la fel im-
bricat, laled aseutit dinte-e lronipeld in
timp ce tofisurile se: ivese singure, spre
a sugera astiel mai bine i ,au wrechi”.
Cind Pietro il va salva proaspatul
rege de neplicwia mit!utx a Annuntla-
tei — personaj popular pur si curajos —
monarhul it s ca upui animal dre-
sat oh.buei" ll;i"llao; zanar, Soldath nElil'zii
au oc O] pemire ¢4 nu vid ni-
mic, ci dear exeoutid ,orbeste”. Intil-
nim i sk peante  graluite, ga-
guri de dragal gagurilor, care se exprima
fie sub forma wmor ticuri banale, (sisi-
ialé, plesciituri din’ baze,  balansarea
capului), fie sub forma unor ciudate in-
tonatii st salufli de  wigeare (soldatul
care se ritiveste, convorhivea conspivativi
dintre deetor gk inviitatr: ﬂrlm idoasi
a trupuluj fard. cop- etc.), La' up moment
dat spectatornl ¢ rul ir fata unor sarade
pe care va trebui si le deslege, pentru
¢i in aceastda privintd inventivitatea re-
gizorulni & mai fost §i risipiteare, cheltui-
indu-se si acolo unde, dupd pirerea noas-
ted, near fi trebuit. De ce era nevoie

ca scena comentariilor myllimii’ sé se
transforme §l ea intr-o iey ¢ 03-
meni _calirali picioroange, acoperifi

c¢u palani caraghiogse s.a.m.di? Umbra
si toate celelalte personaje, legate intr-un
fel sau altul de interesele palatului,
poartd simple maieuri. Dar ele sint une-

ori inzorzomale cu cile un papion sau
altceva, creind un amestec cam col

de semnificalii. Scenograful I, Popescu.
Udrigte a risipit, de asemenca, prea
multii fantezie peste savuroasele costume
ale croilor acestui basm ciudat, intr-un
cadru de altfel adeevat, dominat de o
enormit  platformit purpurie.

Admirabile portrete caricaturale ne in-
fatiseaza Florin Searlatesen  (Ministoul
de Finanie), Nicolag CGardes (Primul
ministru) §i mai ales Sanda Toma (Prin-
tesa). Discutia ei de la baleon cu Inva-
fatul este o excelentd demonstratie de
subtilitate eomici. fzbutite schife creio-
peazd aparifiile lui  Mircea Constanti-
nescu  {(Consilieru!  secrét),  Dumitmu
Chesa (Mnjordomul). Pietro §i Cezm
Borgia ne sint inf#jisail ca dound lichele
chraznice si vulgare (Amza Pellea, Dumi-
tru Ruciireanu). ,.Celebra curtezani“ Tulia
Giuli, cam teatralizats in interpretarea
Aureliei Vasilescu, rimine o fiingi fira
scrupule.

Cit de mult contrasteaza sceastda lume
de operetis, mamats, ridicold, absurdi,
cu viala oamenilor simpli, asa cum o
preconizeazit Invilatul si asa cum o do-
reste Annuntiata ! Chipurile lor, cele mai
luminoase chipuri ale basmului, dobin-
desc i interpretarea lui Jurie Darie si
a Elizel Plopeanu o outentied stritlucire,
Poate ca inferpreta ar mai i ayot de
subliniat jronia populara a acestei ereine,
pe care o infifisenzd deocamdati mai
mult cu cochetirie si mai pufin du pa-
trundere filozofici.

Evolutia Umbrei se desfisoard intr-un
mod neagtepiat. Interpretul ei, Gheorghe
Dinica, se dovedeste din nou, dspd Pro-
cesul demnulpi Caragiale, in care ba ju-
cat pe Caion, un actor valoras care, desi
tinar, .a inviilat sa stipineasea admirabil
o tehnicd complexa, sit  caraclerizeze
multilateral personajul, si umple scena la
fiecare aparifjie. El cheltuieyte in acest

rol o vimitoare energie mimicd §i acrobss
tici. Regia si actorul doresc si convingk
cii personajul este o nulitate, §i inck o
asemenea nulitate, ci mici un gest, wici
o replicd, nici 0 migeare nu exprimi
vreo raliune proprie, ¢i pur si simplu
o imitafie, Umbra este un plagiat,
pare a ne spune aceastd interpretare §,
spre a ne-o dovedi, ne-o infafisazi mis-
cindu-se ca un resort. lati gl justifieares :
wEste o fiinté care mimeazd togte W
umane, falsificindu-le, golindu-le do sens,
pentru cii este incapabila si trijasea up
sentiment omenesc™ (din interyiul acordal
de regizor revistei Teatrul). Dar, in acest
caz, i-am cere Umbrej si& ne dea micar
iluzia cit este capabild si triilased un sen-
timent emenese. Dupdi cum sugereazi
basmal, Um mimeazi  intr-adevir
toate gesturile umane, un anumit timp ;
apoi §i le insugeste pe cele rele, le mi-
meazik numai pe cele bune §| actiopeazd
in virtutea unui scop determinat. Acapa-
rarea tronului nu este expresia parveni-
tismului absolut, a dorintei de dominare
si subjugare ? Se poate vorhi deci de
antiumanismul seatimeniclar Umbrei, de
transformarea ei intr-o forli comirava. ce-
lei care a generat-n, wai mult chiar, —
inamica, i asta ar fi prejapus, dupd
rerea noasirii, accentuavea in spectacol a
modului in care personajul ist fasuseste
trasiturile care-l vor defini astfel. Deo-
camdati ni se sugercazd numat o antis
tezii intre oameni si umbre si de aceea
ni se pare cia conflictul dramatic e mai
{)utkiu incordat si semnificativ deeit in
ext.

Sublinierea. ridicolului unei lumi aser-
vite banului §i parodia scinteietoare In
adresa existenjel ei se inscrie ca o com-
tributie mobilizatoare a colectivului Tea-
trului de Comedie la dezbaterea unor
probleme de actualitate,

C. Paraschivescu



