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Din repertoriul romanesc

e IN zilele vii-
toare vom asista la do-
ud premiere cu piese
roménesti puse in scen&
de actori-regizori. Tea-
trul Natio va pre-
zenta Moartea ultimului
golan de Virgil Stoenes.
cu,_ prima premiera din
seria montérilor cu texte

roménesti care se afld in
pregétire aici. Director
de scend este actorul
Ion Fintesteanu. Teatrul
Mic aduce la rampa
Dezertorul lui Mihail
Sorbul, fiatr-un specta-
col care constituie o in.
cercare regizorala a ac-
torului Ion Marinescu.

Succes regizoral

® DA 20 februarie a
avut loc, la Teatrul Mu-
nicipal din Haifa, pre-
miera piesei Fanny de
Marcel Pagnol, pusi in
scend de regizorul ro-
man Lucian Giurches-
cu, in decorurile si cos.
tumele scenografului
Dan Nemteanu. Critica
a primit deosebit de fa-
vorabil premiera. Spi-
c‘llcilm pc;ln temimel;izgrrm
nici apdrute : ,Re,
Lucian Giurchescu nu
este numai un artist
foarte talentat dar si
un mare iubitor al oa-
menilor simpli, pitoresti
care prefera de cele m
multe ori s& sublinieze
realismul vietii... Deco-
rurile lui Dan Nemtea-
nu au fost de o0 mare
frumusefe. Jocul pinze-
lor de cordbji — acom-
paniat de sonorizarea
impusd de regizor — a
creat desdvirgit atmos-

fera. Pictorul scenograf
a gasit o imbinare feri-
cita a poeziei cu reali-
tatea viefii marseille-
ze* (cel mai mare co-
tidian de dimineats
l!aarqt). ..Spectacoluf
cu piesa Fanny, pus
in scend de regizorul
romén Lucian Giurches.
cu, directorul Teatrului
de Comedie din Bucu-
restl, este un spectacol
viu, colo placut, ju-
cat perfect. Lucian Giur.
chescu are stiinta lu-
crului cu actorii. El stie
sd insufle viata scenei.
Aproape toti actorii iz-
butesc s& creeze roluri
deosebit de interesante.
Spectacolul va atrage
publicul pentru ci reali-
zeazd un act teatral va-
loros, chiar dacid pre-
zintd o alti {fati a in-
terpretarii lul Pagnol”*
(ziarul Omer).

PATIMA LUCRURILOR SIMPLE

D IN SALA vine

alene o femeie, pe

care, la incepuf, nu o auzim. Mersul
ei este indiferent la ceea ce se petrece
in jur, mecanic. Urcd incet treptele
podiumului si inainteaza, fira si dea
atentie femeilor si copiilor care se
afla acolo, peste toata adincimea sce-
nei. Apoi se intoarce spre dreapta si
iese. Nu i-am viazut decit spatele {ea-
pin si mina care tiriie pe jos, in
nestire, un sal. Aceasta trecere anoni-
ma se constituie in miscare tragicd
— una din multele miscari tragice
fard cuvint din spectacol — datorita

- neobignuitej ,rarefieri* a fintregului.

Orice detaliu care ar ameninta si ne
dilueze atentia a fost izgonit din cim-
pul de joc. Simtim prezenta tdcutd
alunecind printre noi, ii sim{im con-
centrarea niucd, obsesivd; mersul
lent, rigiditatea miinii care lasd salul
aspru sa se prelinga pe podea, ca-
patd valoarea evenimentului patetic.

Radu Penciulescu izbuteste ceea ce
a dorit de cind face regie: sa desco-
pere putferea teatrului in simplitate.
Aceasta nu este pentru el idee, mod
rational de a construi, demonstratie
— ea devine stare traitd, traitd adine,
in primul rind, de actori. Interpretii
stau pe scend, in Woyzeck, la Piatra
Neamt, altfel decit in orice altd mon-
tare. Prezenfa lor are o calitate deo-
sebitd. Ei vin, stiind cd au de ficut
in fata noastra lucruri extrem de sim-
ple si fac aceste lucruri extrem de
simple fird sa caute si ne arate, in
acelasi timp, nimic altceva. Nu se
prefac, cd ignora prezenta noastr3, a
privitorilor, nu incearcd si intre in
Joc, pe fata sau ocolit, cu noi, si ne
provoace curiozitatea, sau pofta de
ris, sau compitimirea.

Acceptarea destinsd a simplititii le

dd siguranfd. Nu se simt dezarmati

sau neinteresanti dacd spald cu ade-
varat, timp de multe minute, podeaua;
sau daca, ingirafi in tribunele sdraca-
cioase care acopera arlechinii, igi pri-
vesc tovarasii aflafi in planul intii;
sau dacad marsaluiesc numai, cu pas de
paradd, apropiindu-se si indepartin-
du-se de noi de multe ori. Acesti ac-
tori de la Piatra Neamft, atit de ras-
fatati, carora le place si-gi arate ta-
lentul, tinerefea, vitalitatea, sd-gi des-
fasoare calitdtile acrobatice §i intensi-
tatea vocilor, sd se imbete din bucu-
ria lor de joc, se concentreaza aici cu
incdpitinare dar si cu o anumiti se-
ninatate a firescului. La inceputul
fiecdrei scene ei intrd, tof{i odatd, ca
niste gimnasti care merg sd se ageze
lingd aparatele pe care vor lucra.
Este, in prezenta lor, ceva hotérit si
deschis, o precizie tdioasd si liberd
care face ca aerul sa para, in jurul
lor, luminos si limpede.

Acesta este primul strat, primul ni-
vel al simplitatii trdite — stare care
constituie miezul spectacolului. Mai
adine, regizorul si actorii au ciutat
impreund, pentru faptele piesei lui
Biichner, reactiile care pot transcrie
in concret migcarea lduntricd, Este o
neintreruptd dezbricare a situatiei,
actiunii, relatiei, de tot ce le-ar putea
imbicsi realitatea omeneasci, o neo-
bositd dorin{d de esentializare care isi
ia ca armad primad senzatia directé.
Simplu nu inseamnd, in aceastd inte-
legere, sdrac sau schematizat, c¢i act
viu, descoperit la nivelul reactiilor
elementare. Moartea nu poate si fie
decit zvircolire, revolti a intregului
corp impotriva sfirgitului. Dorinta si
apropierea eroticd incep cu un fel de
luptd a trupurilor, in acelasi timp in-
tunecatd §i veselid. Umilirea ja chipul
corvezilor croite din munci fard sens.

$i metafora se naste tot prin sen-

zatie: vintul infiorat de presimtiri
triste este un fosnet de funii migcate
de actori la vedere ; apa in care Woy~
zeck igi gdseste moartea este o uriaga
pinzd grosoland, desfdguratd si lega-
natd, ca un giulgiu, peste scena, de in-
terprefi.

Piesa lui Biichner este deosebit de
deschisd penfru o asemenea citire.
Plecind de la adevaruri materiale pre-

@ ,Woyzeck” de Georg
Biichner la Teatrul Tine-
retulul din Piatra Neamf
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cise, de la faptul divers, se poate spu-
ne, reconstituit cu o mare pregnanta
a aménuntului palpabil, poetul reima-
gineazd mereu realitifile opresiunii,
umilirii si violentei, ridicindu-le tot
timpul intr-un climat poetic de am-
ploare cosmicd. Chiar si aspectul frag-
mentar si neterminat al dialogului
slujeste aceasta fuziune intre foarte
concret si foarte abstract; caci, dind
spatiu putin cuvintului si incércin-
du-l cu o infinitate de sensuri, textul
cere un univers intreg de miscari §i
fapte care sd reincarce de viata fraza
rostita.

Neintrerupta raportare la concret da
actorului putinta unei sinceritdti a-
parte. Florin Macelaru, interpretul
nebunului, are de rostit mai putin de
zece replici. El creeazid o prezentad

puternicd, un fel de spectator tadcut
si nevinovat al actelor de cruzime,
Actiunea lui este simpld, cit se poate

de concreti : priveste totul, vrea si
pipdie totul. In scena iarmarocului, el
ingenuncheazd, cu fata la  public,
foare aproape de noi; std acolo ne-
migcat, framintindu-si degetele,‘ ab-
sorbit de aceastd miscare a miinilor ;
ai putea si crezi ca mingiie un sirag
de mitanii, cd se roagd. Actorul sta
in fata oamenilor din sald, intocmai
asa cum std in fata oamenilor de pe
sceni. El observid si contempld §i vi-
seaza la fel, fie ca se afld in public
sau pe podiumul de joc. Poti sa-ti
inchipui usor o improvizatie liberd a
lui, consumatd intr-un col{ de sald.
De altfel, Woyzeck este unul dintre
foarte putinele spectacole in care mig-
carea actorilor printre spectatori se
elibereazd de stingheritoarea falsitate
care insoteste, in mod obisnuit, ase-
menea raporturi spatiale intre inter-
preti si public.

Se intrevede, in aceastd sinceritate
cu sunet aparte, drumul unor cautari
strabitute impreunid de regizor §i ac-
tori (0 bund parte din actiunile ver-
siunii finale au fost gisite in exer-
citii de improvizatie; unora dintre
interpreti regizorul a evitat chiar sd
le dea ,indicatii* anume pentru a
stimula dorinta lor de a fi activi prin
ei insisi). Rezultatul este acela al unui
adevirat joc colectiv. Si este mai po-
trivit 's& vorbim, in raport cu acest
spectacol, despre relatiile definite de
interpreti pentru eroi, decit despre
caractere.

Mitici Popescu propune, pentru
Woyzeck, o comportare ficuta din
reactii intre care continuitatea este
mereu frintd. Relatiile erouluj sdu cu
lumea sint ficute din multd frica si
din supunere ingroziti; nu a cdutat
o prezentd lipsitd de gindire §i de
virilitate, ¢i una care isi pierde me-
reu toate calititile in fata autoritd-
tilor — Ciépitanul §i Doctorul — care,

sub presiunea acestora, se destram3
mereu. Poate cea mai frumoasd reac-
tie a lui o aduce zimbetul larg, aproa-
pe vesel, cu care priveste cerceii da-
ruiti de tamburul major: parca s-ar
bucura cid isi vede umilinfa dovedita
si parci si-ar cere, totusi, iertare prin
surisul siu. Carmen Galin ii dd Ma-
riei o senzualitate viguroasa, p}inﬁ,
purd, punind in aceastd senzualjta'w
o razyratire fird rigaz. Actrifa traies-
te exceptional de precis §i de intens
acea proiectie in concret, in reactia
fizicd, in fiziologic, pe care se con-
struieste spectacolul. Suferinta mora-
14 este infitisatd de ea cu brutalita-
tea chinului fizic. $i, in scena crimei,
chinul fizic paroxistic devine, prin
intensitate, explozie tragicd. Alexan-
dru Drigan il infifiseaza pe Andres,
confidentul lui Woyzeck, ficind din
sensibilitatea lui neobignuitd o cutie
de amplificare pentru suferintele to-
vardsului siu. De altfel, numai pen-
tru a respecta o tradifie criticd si a
da interpretilor ceea ce li se cuvine
fac o asemenea enumerare, fiinded tu-
turor le revine o parte la fel de in-
semnatd in joc. Boris Petroff giseste,
pentru proprietarul bardcii, o infati-
sare opacii, apasatd de mizerie veche,
in care orice putintd a gindului pare
moartd dar care izbuteste, paradoxal,
si dea o ciudati realitate teatralad
cuvintelor de grotesc comentariu fi-
lozofic puse in gura personajului.
Theodor Danetti descrie cu finete acu-
td automatismele dementiale din com-
portarea medicului, aparitie sinistra
care evoca fitis amintirea experien-
telor ficute, in lagirele de extermi-
nare, pe oameni vii. Alexandru Lazir
compune portretul Cépitanului din-
tr-un amestec de bundvointd senti-
mentald, aproape infantild, de rautate
cazond grosoland si de ifos didactic,
totul topit intr-o mare de prostie, in
aga fel incit nu o datd dd sentimentul
ca i s-a oprit, intr-adevir, mintea in
loc. Adria Pamfil Almdjan rosteste
povestea copilului singuratic, ratacit
in vidul cosmic, cu intonatii egale, cu

o tristete stearsdi — mai puternica
decit un strigat, Constantin Cojocaru
stie si dea vestitoruluj de bilci toatd
veselia sordidd a sdrbatorii sdracilor.
Valentin Uritescu dezvoltid betia dez-
nidajduitd a calfei care filozofeazi,

GYORGY
KOVACS

Begkett si Moliéere

® TEATRUL

nbucia aceea cu Asteptindu-l 3
Sturdza-Bulandra“ a in- pe Godot dse DSQm:el I a b O d e ani pind la un virtej def incoerente, in
scris  In repertoriul  Beckett. Valeriu Moi- care reapare ca 0 rasfringere neas-
lunilor care urmeazi sescu va intra in repe- teptatd sarcasmul filozofic §i dezné-

doua titluri foarte cu- titii cu comedia Don
noscute din dramatur- Juan de Moligre, lucra-
gia universald. Regizo- re care nu a mai fost de
::slteDaVid Ié:ng pregd- multdi vreme reprezen-

0 montare pe care tata scenele bucu-
si-a dorit-o de mult: 3

dejdea poetului. Cornel Nicoara {si
joacd sandtos vitalitatea, Imprumu-
tind tamburului major o agresivitate
animalicd. Si tofi ceilalti, cu replica
sau fara, aduc prezente importante,
cu adevirat sincere, in scenda (Lucia
Doroftei, Marta Savciue, Marga Pav-
lidis, Lucia Stefdnescu-Dobre, Mada-

* lina Radulescu, Eugenia Balaure, Cor=
neliu Dan Borcia, Constantin Ghenes-
cu, Tinel Atanasiu, Ieronim Crisan,
si altii).

Decorul este numai o cutie de re-
zonantd pentru jocul actorilor — sau,
poate, €sté’ mai bine si-1 definim ca
un medlgﬁvizuaj anume compus pen-
tru a primi miscarile. Costumele Ioa-
nei Géardescu isi indeplinesc cu aceeasi
modestie functiile : comunicd o ascu-
titd senzatie de mizerie, prin durita-
tea materialelor; sugereaza asema-
narea dintre viata micului ordgel-
garnizoand §i existenta unui lagir de
concentrare ; si dau, in ciuda aspec-
tului lor voit sters, monumentalitate
tragica siluetelor. Rochia Mariei, ce-
nusie, aspra si grea, taiatd in linii
hotarite, viguroase, dar nu lipsite de
gratie, anuntd, parca, sfirsitul insin-
gerat prin petele rosii care~-i decorea-
za bustul §i incheietura miinilor. Cind
Maria infruntd acuzatiile lui Woy-
zeck, ghemuitd la pdmint, cu spatele

® AS vrea sd incep cu cea
mai simpla $i cea mai omeneas-
ca urare: La mulii ani! Pe
marginea acestei urari putem
broda, desigur, o mul{ime de
alte ginduri, legate de munca
acestui minunat actor. Il dorim
lui Gyorgy Kovacs multe ro-
luri trumoase si multe succese
mari care nu-i vor aduce bucu-
rie numai lui ci vor onora sce-
nele noastre, ale teatrului ro-
manesc, fiindca Gyorgy Kovacs
- este numai al oragelor Tg. - |
i | Mures 5i Cluj, ¢i este.al nostru, |-
| al Luit‘uror. k| * bl
“1"Imi aduc aminte, c& lam va- |
zut interpretind rolul lui Ko-
ssuth, un rol wuimitor, a carui
realizare m-a fascinat. Imi aduc
aminte personajele intrupate in
Unchiul Vania, Moartea unui
-artist, Ultima ord, Act venefian.
De fiecare data, modalitatea lui
stralucitoare de a imagina o
prezentd omeneasca vie m-a en-
ziasmat. Sa nu ne ferim de a-
cest cuvint: existd o maniera
Gyorgy Kovacs, mai mult, un
stil Gydrgy Kovacs. 1l felicit nu
numaj ca actor de teatru, dar

restene,

Cinticelele*

optat : aceea a unei re-
prezentatii muzicale
moderne care reia si
dezvoltd vechile moti-
ve ale comediei cla-

® ,,CINTICELELE" lui
Alecsandri, prelucrate
de Alecu Popovici, con~
stituie textul unui spec-
tacol pregatit de Tea~
trul lon Vasilescu®. - sice, Regia va fi sem-
Neasteptatd este for- nati. de Olimpia Ar-
mula pentru care s-a ghir.

-ry -
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Teatrul

JLucla Sturdza-Bulandra*
Sala din Bd. Schitu Migureanu 1

) & ! 3 _
(Podul Izvor) f;n(,:: ;;aigﬁgezi:ém‘;?g;r;glc?;i la public, rochia se umfla i se infoia-

ca profesor care a contribuit la zd, ca blana unui animal gata de lup-

vitin vitiilapre ehdén formarea mai multor generatii td. In aceastd discretie a imaginii se

gaseste raspuns pentru o mai veche
dilema a regiei si scenografiei roméa-
nesti : pleonasmul spectacolelor care
repetau, incd o datd, in ceea ce ve-
deam, ceea ce se spunea, prin cuvint
si actiune. Aici, imaginea este numai
un receptacol pentru prezenta acto-
rului si in lipsa acestuia ea nu mai
are nici un sens,

S$i astfel spectacolul izbuteste pen-
tru cd renuntd cu atita inversunare
la sine insusi. Clipa de clipa, jocul
grav §i despuiat igi are telul in afara
sa. Este un act de cunoastere, un gest

de umilintd in fata vietii.
Ana Maria Narti

de oameni de teatru. Pentru
foarte multi spectatori este im-
posibil sa desparti numele lui
de imaginea Teatrului din Tg.
Mures, de nucleul puternic de
creatie care a lucrat aici timp
de atitia ani, Pentru foarte
mul{i jubitori ai teatrului, nu-
mele acestui actor se asociazad
astfel cu numele orasului : este
inca o distinctie stralucitoare a-
cordata de public creatorului.

LEONCE SI LENA

o comedie de GEORG BUCHNER

Regia si decorurile : LIVIU CIULEL
Costume : Ioana Girdescu.
Muzica : Theodor Grigoriu.

Irina Rachiteanu-
Sirianu

e 2 e e TSRS SN RS

Trei interpre{i ai spectacolului Woyzeck de Georg Biichner, pus in scenii de Radu Penciulescu la
Teatrul Tineretului din Piatra Neam{: Carmen Galin, Alexandru Drigan si Mitici Popescu.

virul demonstratiei lui Pirandello,
in miracolul transformirii teatrului
in viata, este nevoie de un tur de
forta actoricesc si regizoral. Tre-
buie s& se nascd, pe scend, acele
momente de magie, care fac din
teatru o artd unici si irepetabila,
Tocmai posibilitatea de a crea, por-
nind de la textul lui Pirandello,
starea magica a teatrului este mo-
tivul pentru care o montare de ex-
ceptie cu aceastd piesi ne poate
interesa in cel mai inalt grad.

Este dificil de afirmat, cu sigu-
rantd, daca regizorul italian Paolo
Magelli — autorul spectacolului de
la Cluj — a urmirit in primul rind
sau numai, acest lucru in versiunea
sa. Dar o atare disociere este de
secundarad importanta, atit timp cit
spectacolul siu ne-a impresionat
mai ales prin capacitatea de a face
credibild, emotionantd, ideeg pro-
gramaticid a lui Pirandello, a con-
vertirii teatruluj in viati, Am spus
~emotionantd“, pentru ca Magelli
nu s-a limitat la a aplica textului o
transcripfie scenicd inteligenti, cla-
rda, compusi din detalii de seriitu-
rd regizorald detasatid (detalii care
exista, si ele, in spectacol : proiec-
tarea umbrelor actorilor, deformate,
pe un ecran urias, grima violent
stranie a celor mai multe persona-
Je, scene de autoparodie etc.), ci a
gisit si o echivalare foarte concret
emotionald a conversiunii teoreti-
zate de Pirandello : derivarea sen-
zatiei de comic in tragic,

In fluxul spectacolului clujean
existd o neasteptata simetrie: in-
tii, intre scenele — antitetice — cu
care se deschide si se incheie spec-
tacolul, scene care marcheazi ex-
tremele acestei cildtforii intre rea-
litate si iluzie. La inceputul spec-
tacolului, dupd lungul monolog al
Doctoruluj Hinkfuss, Actrita prin-
cipald incearcad si devind Doamna
Ignazia ; odatd cu ea, intreaga tru-
pd face primele gesturi care vor
forma familia La Croce, sau grupul
petreciretilor aviatori. Conventia
este declaratd, ,jocul®, intrarea ac-
torilor in personaje este crispats,
fragmentard, punctatd mereu de
situatii din cele mai comice. In
scena finald, Momina moare, cu un
gest disperat de implorare spre
sald (scena reusitd cu brio de Ana
Maria Dominic). Ceilalti actori,
pidsind concentrati, intr-o stare de
transd, la granita dintre realitate
si abulie, traverseazi scena, arun-
cind peste corpul inert al Mominei
cirpele cu care aceasta jucase sce-
na nebuniei, rostind cuvintele-chin-
tesentd ale intregii reprezentatii:
wteatru®. . moarte” ,viatd“, _tea-
tru®, .viatd” si la fel, de multe
ori, aceleasi cuvinte, ca o melo-
pee — sau o incantatie ? — a ritu-
lui pe care pind atunci l-au slu-

jit. Cici moartea a pecetluit legi-
tura indefinitd, magici intre tea-
tru si viatdi. (Replicile, ca atare,
nu existd in Pirandello; dar si

aceastd adiugire, ca si ,omisiu-
nile* operate de Paolo Magelli, nu
altereazd cu mimic spiritul profund
al piesei.)

O altd simetrie, la fel de precis
conturatd, este cea a scenelor de
wteatru in teatru”. In prima, cea
de la operd, din nou conventia
teatrului este asimilati — aproa-
pe tota] — comediei; se parodia-
zd4 cu voluptate maniera belcan-
to-ului (din nou, protagonista este
Ana Maria Dominic). Spre sfirsi-
tul piesei, Momina, deveniti ade-
varatd nebund, incearci si-si re-
giseascdi iluzia existentei trecute,
incearcd si reinventeze teatrul
prin citeva zdrente si pipusi mi-
zerabile. Efortul e inutil, teatrul
nu mai poate fi alcfituit, teatrul s-a
transformat in viatd. Urmeaza
scena mortii.

Rigurozitatea cu care a fost ela.
borat acest spectacol ar fi ramas
speculativd, uscatd, dacid nu s-ar
fi intemeiat pe o intelegere ideald
a sensurilor, a finalitatii spectaco-
Iului de citre toti actorii. Este greu
de distins, intr-o echipd atit de u-
nitard ca cea condusd de Paolo
Magelli, interpretirile deosebite.

Daci, totusi, aceste ,virfuri® exis-
ti, ele se datoresc mai mult parti-
turilor actoricesti deosebite, mai
extinse si mai consistente. Este ca-
zul Mominei (am numit-o pe Ana
Maria Dominic), al Doamnei Igna-

zia (Melania Ursu — actritd de
predispozitii cu totul speciale pen-
tru comedie si parodie, intotdea-
una inteligentd si nuantatd), sau
al Doctorului Hinkfuss (George
Motoi). De remarcat ca acest
actor si-a conceput rolul — de
obicei ‘prilej de caricatura — cu
superioard inteligentd, vizind in
el un observator si un comentator
subtil al teatrului, un ,raisoneur*
depisit, in cele din urma, de efec-
tele propriului siu joc. Un ,ucenie
vritjitor« matur si sceptic, vag mi-
zantrop.

Intreaga distributie meritd egale
laude: Gheorghe Nufescu (d-nul
Palmiro), Nené (Liliana Welther),
Totina (Teodora Mazanitis-Fugaru),
Dorina (Gita Popovici), Viorel Co-
minici (Rico Verri), Eugen Harizo«
menos, Al. Munte, Octavian Lilut,
Dorel Visan (aviatorii), ' Dorina
Stanca (Cintiireata) , pentru felul
exemplar in care s-au conformat
acestei migratii intre viatd si vis
intre bucurie si durere. Dupd cum
trebuie subliniati gi adecvarea de-
corurilor lui T. Th. Ciupe, de o ma-
terialitate fragild, construitd in li~
nii de fugd imprecise, brutal con-
trastanti cu pitorescul murdar al
costumelor, semnate de acelasi ta-

lentat scenograf.

= ,ASTA SEARA SE JOACA FARA PIESA

(Teatrul National din Cluj)

ea, in accentul ei cel mai autentic
»de via{d“: moartea. Oamenii, in
viata, sint actorii, mastile unei sce-
ne colosale ; teatrul poate redesco-
peri, prin gesturi unice, esenfele —
vrea sa spund demonstratia inversa
a autorului. A vedea, in acest joc
continuu al esentelor si reflexelor,
doar o parodie a lumii teatrului
(cum s-a intimplat recent pe o sce-
nd bucuresteani), sau o expresie a
contradictiei ,profesionale” dintre
structura intima a jocului actori-
cesc (spontaneitatea) si rigiditatea
constructiei regizorale preconcepu-
te (cum s-a incercat intr-o cronica)
este prea putin. Prea putin si,
chiar, neinteresant. Poate e, as-
tazi, cind existd happeningul, nici
labirintul filozofiei lui Pirandello
— dat fiind conventionalismul pe
care-l subliniam — nu ne mai in-
tereseazi, Dar pentru a ,nu mai
tine cont“ de acest conventionalism,
~ cu alte cuvinte, pentru a putea cre-
de, micar pentru rastimpul celor
doud ore ale spectacolului, in ade-

ACA in Sase personaje in
cdutarea unui autor, Pi-

care se prefigureazid si se teoreti-
zeazd, de fapt.. ,happening“-ul,
Ca Pirandello nu a creat, prin
Astd seard.. un happening, este
nelndoios. Ideea, ,scenariul* la
care se referd Doctorul Hinkfuss,
este tot o conventie, cea care ii va
permite autorului si-si dezvolte
drama, atit de insolit articulata in-
tre aparenfa de viatd si realitatea
teatrului. Dar chiar luind act de a-
cest artificiu al operei, teoria lui
Pirandello ramine vizionara (cu
toate nuantele ei parodice). Extra-
ordinara este, insa, obstinatia cu
care Pirandello incearci sa de-
monstreze, in aceastd piesd ca si
. in Sase personaje.. transformarea
teatrului in viata. Pentru cdi, daca
nu mai tinem cont de conventiona-
lismul formulei, trecerea este —
intr-adevar — magistral insesiza-
bild, si, in final, perfecti. Actorii,
care au inceput spectacolul prin a
juca in cadrul unor scheme presta-
bilite, sfirgese (in special Momina)
triind iluzia, confundindu-se cu

randello — acest contestatar al
conventiei rigide in teatru — se
mai supunea totusi unei ,reguli“
arbitrare, consfintitd de o intreagi
istorie a artei spectacolului — ig-
norarea, in fabulatia scenicl, a
spectatorului din sald — in Asta
seard se joacd fara piesd el renun-
ta si la acest ultim artificiu: dra-
ma se va desfisura printre specta-
tori, daci nu cu concursul publicu-
lui miicar cu asentimentul sfu.
Spectatorul va fi implicat nu atit
in actiune (va fi doar martorul ei
invocat necontenit), cit in elabo-
rarea si explicitarea unej adevira-
te estetici teatrale, obsedantul leit-
motiv al dramaturgiei piramidellie-
ne : relatia (cu actiunile ej recipro-
ce) teatru-viatid. Discutia regizoru-
lui — din Sase personaje.. — ¢u
wactorii“ si ,,personajele« se trans-
formd, aici, in discursul Doctorului
Hinkfuss adresat siilii, acel apa-
rent ,captatio benevolentiae®, in
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