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Persifland manierele de afigare in viatd, comedia americana Doua pe fata, doua pe
dos (Loose Knit) de Theresa Rebeck, in regia lui lon Caramitru’, de la Teatrul National
L. Caragiale”, Sala ,Atelier”, aduce in scena personaje care, fie impropriu, fie intampla-
tor, devin stationare in timp. Prin intermediul umorului si ironiei, este cautata solutia iesirii
din impas. Cea mai potrivita pare sa fie intoarcerea la atelierele de manufactura, unde sunt
solicitate instinctul si simtul practic din care sa prospere afacerea si, deci, banul sa se-nmul-
teasca. In lumea personajelor din piesa, relatiile ce ar trebui sa intretina impreunarea sunt
dezlanate, daca nu minate. Existd mai mult vorbe despre aceste relatii, decat faceri ale
relatiilor. Intentiile care exista starnesc hazul. Este un haz tacut, trist. Se rade de lucrurile
serioase, ce intemeiaza viata intr-o comunitate umana. Formele de comunicare sunt risi-
pite si artificiale. Femeile reusesc o exagerare a propriei imagini, in grupul din care fac
parte, desi tristetea le incearca pe fiecare; iar barbatii, oricat de grozavi s-ar crede, cad in
cusurul vrajitorului lipsit de vraja. Femininul $i masculinul, protejati de o masca invizibila, Tsi
apara interesele si domeniul. Apropierile sunt trecatoare; se prefera aventura erotica. In
rest, se cultiva insingurarea, vorba cu dus si intors, si defaimarea partenerului de viata.

Cinci prietene — Gina, Lily, Marga, Paula si Liz — se-ntalnesc frecvent, in grupul deve-
nit mica ,familie” (adevarata familie, in spectacol, e pe cale sa se destrame), si organizeaza
~editii” de tricotat, prilej de a mai discuta despre ce e prin lume si despre absenta barbatilor
din viata lor, desi ii doresc. Nostimada acestor femei se naste dintr-o rigiditate a fiintei,
peste care nu trec, din orgoliu si egoism. Ele spun vorbe ce n-ar fi vrut sa le spuna, dar le
spun, pentru ca le confera prilejuri de amuzament. Distractia intretine buna dispozitie si
face sa reverbereze comicul.

Dar si barbatii au metehnele ce-i particularizeaza. Bob, sotul Lilyei, plictisit de viata in doi,
se-ncurca intr-o aventura cu Liz, sora mai mica a Lilyei. Transpunerea in amorezatul de succes
il bucuré pe barbat si face din el un personaj comic. Lily, spre a-si ocroti familia, igi trimite sora gi
cateva dintre prietene la barbatul de ocazie, Miles, interesat mai mult de intimitatile feminitatji.
Situatia avanseaza, luand, pe drept, aspect hazliu. Miles face din femei domenii de cercetare,
prin intrebari duse Tn derizoriu. Expresiile prefabricate transforma personajul intr-un obiect meca-
nic, actionat de o ratiune ,somnolentd”, vizand epuizarea. Goliti de sentiment si de fler, cei doi
barbati, primind valoare de intrebuintare, vor fi inclusi in grupul tricoterelor, spre bucuria sederii
impreund. Momentul includerii este de un comic latent, deoarece se intampla ceea ce nu s-ar fi
dorit s& se intample: o uniformizare, in dauna diferentelor.

In paleta de joc a regiei lui lon Caramitru, cele cinci actrite — Irina Cojar, Lamia Beligan,
Costina Cheyrouze, Brandusa Mircea si Raluca Petra — si cei doi actori — Tomi Cristin gi
Marius Bodochi — combina in personaje felul de a fi cu felul de a se preface, asezandu-le
intr-o iluzie sugubeata. Altfel spus, ceea ce desparte personajele, de fapt le apropie.

Scenografia Florilenei Popescu-Farcasanu delimiteaza scenele de grup de scenele in
doi, ca intr-o derivare de interioare, fiind vinovata de aceasta delimitare, ce nu limpezeste
personajul si nici nu-l scuteste de accente rizibile.

1 La Cafeneaua critica, editie speciala estivald — amfitrion lon Bogdan Lefter —, de la Sala ,Media” a TNB,
din 28 iunie 2018 (zi trista pentru neamul romanesc, deoarece in baza pactului Ribbentrop-Molotov, Tn 1840, i-au
fost rapite Basarabia, tinutul Herta si nordul Bucovinei), a fost invitat lon Caramitru, care a vorbit despre viata si
cariera sa i despre noua imagine a Teatrului National din Bucuresti. Seara a fost magica. Doua istorii s-au intalnit
atunci. Nepretuitul vorbitor a adus Tn atentie momente din istoria teatrului romanesc, dar si aspecte din istoria mai
recenta a Romaniei.
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Spectacolul Doua pe fata, doua pe dos de Thereza Rebeck, de la Nationalul bucures-
tean, in ciuda viziunii sale ironice |la adresa realitatii, se desfagoara cu intrezariri de ,poezie

X

comica”. (H. Bergson).

Teatrul National ,,I. L. Caragiale”, Sala , Atelier” — Doua pe fata, doua pe dos de Theresa Rebeck.
Traducerea: Andreea Bibiri. Regia: lon Caramitru. Scenografia: Florilena Popescu-Farcasanu.
llustratia muzicala: Calin Topa. Lumini: Cristi $imon si lonel Manolea. Cu: Irina Cojar (Liz), Lamia
Beligan (Paula), Costina Cheyrouze (Lily), Brandusa Mircea (Gina), Raluca Petra (Marga), Tomi
Cristin (Bob), Marius Bodochi (Miles). Data reprezentatiei: 23 iunie 2018.
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O spun inca de la inceputul cronicii: nu ma numar printre cei care, la un moment dat,
ar fi dispusi sa faca parte dintr-un eventual fan club ad-hoc, infiintat in vederea sustinerii
neconditionate a spectacolului cu Mesterul Manole, montat la Teatrul National ,Lucian
Blaga” din Cluj-Napoca, de regizorul Andrei Majeri. Pe un scenariu propriu, inspirat de
piesa omonima a lui Lucian Blaga.

Fac aceasta precizare, din doua motive. Mai intai, fiindca, asa cum se va vedea, am
suficiente rezerve legate atat de scenariu, de soliditatea, organicitatea si economicitatea
lui, cat si de concretizarea lui scenica. In al doilea rand, socotesc necesar sa precizez ca
m-am simtit obligat sa iau distanta, pentru ca este pentru prima oara, dupa ani buni, cand
am observat ca printre spectatori, indeosebi in randul celor tineri, incepe sa se constituie
un curent pro-Majeri. Asa cum nu a mai izbutit, la vremea lui, decat Radu Afrim, deopotriva
la Timisoara si la Braila. Faptul acesta nu are, in sine, nimic rau. Dimpotriva. Este cu atat
mai notabil, cu cat se manifesta in atat de rezervatul, specialul oras Cluj-Napoca, si este
generat de un spectacol fundamentat pe o piesa pe care as numi-o ,de patrimoniu”. Cu
toate acestea, cred ca sanatatea si rigoarea exercitiului critic ar fi periclitate de conditia de
fan. Asa ca, mai bine, pas. Sa trecem, asadar, la analiza. Sau, poate, chiar la operatia pe
cord deschis. Vedea-vom!

Spuneam in paragraful de mai sus ca am o suita de rezerve, insa rezerve punctuale,
adesea chiar minore, fata de unele aspecte din ceea ce au facut la Nationalul din Cluj atat
Andrei Majeri, cat si cei mai importanti colaboratori ai sai. Adica, autorul decorurilor si al
video-design-ului, Mihai Pacurar (ceva mai mult), si mult, mult mai putin Lucian Broscatean,
semnatarul costumelor si a ceea ce se cheama stylling. Voi reveni asupra lor.

Cu toate acestea, cu toate rezervele despre care voi face vorbire mai la vale, {in sa
subliniez ca, Tn opinia mea, Mesterul Manole este ceea ce se cheama un spectacol demn
de luat in seama. Un spectacol bun, nu numai in contextul carierei de pana acum a lui
Andrei Majeri, ci si pentru ceea ce inseamna afisul curent al Teatrului National ,Lucian
Blaga”. De salutat si pentru modul Tn care intelege institutia producatoare sa isi onoreze
patronul spiritual. Nu in ultimul rand, spectacolul cu Mesterul Manole este un exemplu
demn de urmat de toate acele Teatre, animate In mod real, de dorinta de a contribui, cu
mijloacele artei proprii, la sarbatorirea Centenarului.

Sigur, Blaga nu a scris o piesa pe aceasta tema. insa nu trebuie uitat c&, la aparitia,
in anul 1919, a Poemelor Luminii, muli dintre comentatorii vremii au subliniat ca respecti-
vul volum Tnseamna un dar pe care Ardealul il face Romaniei reintregite.

Lucian Blaga a scris Mesterul Manole in 1927. Nu stiu ca acest text dramatic, inspirat
dintr-o celebra legenda populara, sa fi avut parte de prea multe montari, in Romania post-
belica. De referinta par a fi doar doua: cea din 1968, de la Teatrul ,Giulesti” (,Odeonul” de azi)



