Invitatia Fundatiei ,Teatrul XXI* la
dezbaterea despre spectacolul Ghetou,
realizat dupa piesa Iui J. Sobol de regizorul
Victor loan Frunza la Teatrul National din
Bucuresti, se adresa tuturor: publicului,
criticilor, creatorilor. A fost din toate cite
putin. Dar ceea ce a contat a fost prezen{a
celor care aveau intr-adevar ceva de spus.
Discutia s-a men{inut tot timpul la obiect,
analizind cu pasiune §i cu pertinenta
retafia text-public, descifrind motivele
pentru care piesa este atit de
controversata in Israel, tara de origine a
autorului, si atit de jucata in lumea larga.
S-a dovedit inca o data cit de greu sint de
despériit — fie si pentru uz didactic =
problemele de form& sl cele de fond ale
artel spectacolulul. Situarea fn Istorie,

Victor loan Frunza: S-a pus intrebarea
dacd avem dreptul sau nu s& punem fin
scend, sa facem teatru pe tema
Holocaustului. Noi avem dreptul sa facem
orice pe scend si sa vorbim despre orice.
Numai activigtii de partid ne spuneau
despre cine sa vorbim si despre cine nu.
Asa ca noi avem voie sa spunem de pe
scend adevarurile pe care le consideram
necesare, e un drept pe care l-am cistigat
scapind de opresiune. Important pentru
mine este felul in care vorbim.
Nenorocirea, tragedia nu se instituie intr-
un domeniu supranatural. De multe ori ea
se petrece intr-un mediu domestic: i
bate cineva la usa si tragedia ti-a intrat in
casa. Noi nu trebuie sa avem impresia ca
aceste fapte groaznice au fost insotite de
preludii cosmice, de mari amenintari sau
mai stiu eu ce. In faze de aparenta
normalitate s-au putut petrece nigte crime
ingrozitoare.

Ipostazele schematice in care sint
prezentati in general ofiterii germani nu
evalueaza de fapt fondul tragediei. Ei nu

organizarea metaforicd sint mereu
percepute prin trupul $i vocea actorului ca
o realitate a zilei de azi, uneori atit de
insuportabila incit nu se doreste nici
cunoasterea ei. ¢

La dezbaterea condusa de presedintele
Fundatiei ,Teatrul XXI“, dramaturgul
Dumitru Solomon, redactor-sef al revistei
»Teatrul azi", au vorbit directorul Teatrului
National, regizorul Andrei S$erban,
publicistul Victor Birladeanu, dramaturgul
Radu F. Alexandru, scriitoarea Felicia
Marinca, criticii de teatru Cristina
Dumitrescu, Valentin Silvestru, Alice
Georgescu, un spectator venit din Israel, o
spectatoare din Grecia gi cifiva dintre
reallzatorli spectacolulul bucurestean:
regizorul Victor loan Frunzé, compozitoa-

aveau o singurd dimensiune, urftul sl
réutatea se exprimau intr-un adevér ai
vietii. Aceasta realitate trebuie gasitad si
echipa noastra si-a propus s-o gaseasca
si s-0 problematizeze. Chiar daca gresim,
aceste lucruri trebuie infafisate pe scena.
Dupa parerea mea, lumea de astazi este
bolnava pentru ca nu problematizeaza,
fuge de anumite lucruri greu de conceput.
Se pun niste stampile — ,perioada de trista
amintire* — si atit. impreund cu intreaga
echipa am dorit sd problematizam
dimensiunea tragica a unui fapt istoric
adevarat. Daca actorii, aga cum se spune
aici, si eu sint de acord, au realizat niste
lucruri bune, s-a intimplat pentru ca au
vrut sd dea o dimensiune omeneasca
acestei tragedii. Nu erau niste eroi in
stare purd, aveau o viata, sint oameni.
Performanta artistica vine din identificarea
firescului tragediei.

Mie mi se pare important pentru un
regizor nu numai ca face spectacolul, ci si
felul cum isi exprima vocatia prin actorii cu
care lucreaza. Mi se pare important ca

® llinca Tomoroveanu si Mircea Diaconu:

rea Dorina Crisan-Rusu, actorii llinca
Tomoroveanu, Maia Morgenstern, Bogdan
Musatescu, Constantin Dinulescu,
Alexandru Bindea.

Am selectat, nu in ultimul rind in functie
de calitatea inregistrarii, citeva dintre
opiniile autorilor spectacolului, cu
convingerea ca ele prezinta interes pentru
cei care au vazut spectacolul, iar pentru
cei care nu l-au vazut, pot fi o chemare.
Interventia lui Victor loan Frunza este de
fapt un raspuns la opinia spectatorului
israelian care considera ca Holocaustul
este o tema prea tragica pentru a putea fi
reprezentatd, cd arta trebule sd& se
opreascé In tata ororli.

Mala Morgenstern realizeaz& un rol
folosind cu totul alte mijloace decit cele
folosite pind acum, ca Sandu Bindea sau
Mircea Rusu izbutesc. Inteligenta creativa
a acestor trei artisti a conferit o pecete
sensibild unor caractere deosebit de
dificile. Vorbesc despre ei, pentru ca
actorii consacrati din spectacol, llinca
Tomoroveanu, Constantin Dinulescu,
Bogdan Musatescu, Mircea Diaconu,
aveau o anumit3 abilitate. Cei trei pe care
i-am pomenit la inceput fac un pas enorm,
initiativa creatoare le apartine in spectacol
si‘cred ca acest lucru se vede” Eu n-am
facutdecit sa dau citeva jaloane.

In legatura cu lungimile spectacolului:
incerc sd infeleg reprosurile, dar'nu pot sa
le accept. Incerc sa fac niste corecturi. E
o problema care nu tine de sfera teatrala:
conditiile incomode de vizionare.

As vrea s vorbesc in incheiere despre
oamenii care nu se vad, despre autoarea
partiturii muzicale si salut aceasta per-
sonalitate care se va dezvolta. Vreau sa
vorbesc de asemenea despre coregrafie,




$i nu o fac din complezenta, coregrafa nu
s-a limitat doar la ,,sectorul” ei, ci s-a
ocupat si de pregatirea fizica a trupei,
ceea ce a fost salutar. Acest spectacol n-
ar fi putut avea loc fara seful regizoratului
$i toti colaboratorii tehnici ai echipei.

llinca Tomoroveanu: As vrea sa spun
de ce am fost eu interesata sa joc in acest
spectacol. Cind am primit textul, I-am citit,
ca toti actorii, in diagonala si am vazut ca
n-am decit scena de la finalul actului, cu
Mircea Diaconu, si micul monolog de la
sfirsit, plus o prezentare a personajului.
Deci ,doua vorbe si un brinci“. Citind
piesa, am infeles ca Holocaustul este o
tragedie in istoria acestui secol, dar eu
cred ca piesa este mult mai mult decit
oglindirea acestui moment cumplit. Sa nu
uitdm ca Holocaustul a fost expresia
nazismului, dar holocaust si ghetouri si,
mai ales, ghetouri spirituale, cum se spune
in piesa, au fost si comunismul si toate
dictaturile. Discutind cu Victor Frunza
despre rol i despre piesa, mi-am dat
seama ca meritd; ca merita si din punct
de vedere al spectacolului, ca merita si
pentru mine personal sa fac acest efort.
$i daca rolul meu exista — pentru ca nu
exista —, trebuie sa-i mulfumesc in primul
rind lui Victor Frunza care mi-a creat acest
univers. Trebuie sa va spun ca aga cum
am fost fericita i i-am mulfumit lui Andrei
Serban pentru rolul din Trilogie, sint la fel
de fericita gi-i muljumesc lui Victor Frunza
pentru rolul din Ghetou.

Bogdan Musatescu: S-a muncit greu
si dur la acest spectacol. Ascultind ceea
ce s-a spus aici, cred ca, undeva, noi n-am
reusit: acolo unde ne adresam congtiin-
telor individuale, cind formulam intrebarile
pe care fiecare trebuie sa si le puna, indi-
ferent daca a trecut prin situafii-limita sau
nu. Ce facem? Cui dam insulina si cui
nu-i dam, cui ii dam dreptul sa traiasca i
pe cine ldsam sa moara? Solutiile
omenesti sint variate, chiar intr-un univers

limitat. Kittel, acest tinar german, a fost
educat ca sa fie invingator. $i a si fost.
Ginditi-va ce se putea petrece in capul
unui pusti de doudzeci de ani, care
conducea un lagar, care putea sa faca ce
dorea fara sa dea socoteala nimanui.
Kittel este motivat in toate actiunile lui.
Tot aga cum cei din ghetou nu sint toti
victime: unii fac cotrabanda, alfii fura de la
gura semenilor lor. Intrebarea este: cine
greseste? Gens, care vrea sa salveze
valoarea, cultura? Kruk, care si-a dat
demisia din partidul comunist din cauza
evreilor din partidul comunist care si-au
batut joc de religie, de datind? Acestea
sint problemele la care ne-am gindit. Eu
m-am tot intrebat cum m-as fi comportat
daca, stiind un secret, as fi fost arestat de
Securitate si obligat prin diverse mijloace
sa-| dezvalui. Poate mi-ar fi fost frica,
poate ca n-as fi rezistat. Asta am vrut sa
aratam: ca oamenii din aceasta piesa sint
oameni din carne si singe, cu slabiciuni;
adica sint, Tn primul rind, oameni.

- Vinovatj, unii mai putin, alti mai mult. in

fiecare personaj exista doua-trei persoane.
M-am tot gindit de ce autorul il lasa pe
personajul meu sa trdiasca. Si am ajuns
la concluzia cd o face ca sa-l
pedepseasca, sa poarte povara micii lui
lagitati.

Intrebarea de constiin{a este: ce
atitudine trebuie sa luam, azi, aici?

Constantin Dinulescu: As vrea sa
vorbesc despre interactiunea dintre noi,
actorii, textul lui Sobol si regizorul Victor
loan Frunza. I-am admirat tactul si
capacitatea de a conduce un colectiv atit
de mare, am apreciat delicatetea cu care
ne-a condus, fara sa ne lase impresia ca
ne conduce. $i ne-am simiit bine: ne
provoca, ne arunca subiectul de meditatie,
de lucru si nu mai intervenea decit atunci
cind simtea ca parasim intentiile lui. Mi-a
placut textul, pentru ca e scris foarte
omeneste, demitizeaza si arata eroii la

dimensiunea lor umana, credibila.

Al doilea lucru pe care as vrea sa-l spun
e ca eu am cunoscut pe unul dintre
posibilele personaje ale acestei piese. S-a
numit Mauriciu Sekler. Era actor si regizor
la Teatrul Evreiesc si a fost unul din
componentii trupei de la Vilna. A venit in
Romania la inceputul razboiului si, prin
prietenia si solidaritatea lui lon Manolescu
— care stia ca e un mare actor §i un mare
regizor si care a intervenit, fara sa-|
cunoasca personal, pentru a nu fi trimis in
Transnistria —, a ajuns la Bucuregti.
Aceasta prietenie gi omenie a breslei
noastre... Am avut privilegiul $i bucuria
sa-l cunosc pe regizorul Sekler: a pus
primul Brecht in Romania, Mutter
Courage, cu Margareta Baciu, cu Gilda
Marinescu. $i am avut sansa sa joc si eu
si sa ma ia alaturi de el ca asistent de
regie. Acest om extraordinar, care trecuse
prin toate aceste suferinte, in ciuda virstei
inaintate la care I-am cunoscut eu, avea o
bucurie de a trai si o tinerete sufleteasca
incredibile.

Cred ca acesta e aspectul pe care piesa
il pune in discufie: cd oamenii s-au
refugiat in artd nu pentru ca sa-si salveze
viata, ci pentru ca sa-si salveze sufletul —
cu speranta ca asta nu e preful
supravietuirii biologice, ci al supraviefuirii
sufletesti. Asta |-a pastrat, cred eu, pe
Mauriciu Sekler tindr la optzeci i ceva de
ani. $i asta cred eu ca da valoare umana
spectacolului lui Victor loan Frunza.

A consemnat

S \AGDALENA BOIANGIU

Constantin Dinulescu ®




