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Asa cum ne informează, foarte uti l ,  art icol u l  l u i  Ion Vartic d in  p rogram,  

spectacol u l  văzut nu este decât una d in tre montăr i le pos ib i le  pe care M ihai  
Măn i uţ i u le imaginase pentru Alcesta de Euri p ide .  A fost, înţe legem,  o variantă 
decisă de  pr ic in i  f inanciare, de loc neg l ijab i l e .  Este vorba de o var iantă scen ică, 
nu  însă de modif icarea concepţ ie i  reg izora le .  Ceea ce se u rmăreşte este mai 
m u lt decât povestea Alcestei care, de bună voie ,  se ofe ră morţ i i  ş i  coboară la 
Hades, în locu l  soţu lu i  său ,  rege le Admet. Nu atât legendaru l  sacrif ic i u  va f i 
accentuat acum ,  cât m i raco lu l  ce se petrece pr in  reven i rea Alcestei la  viaţă , cu 
ajutoru l  lu i  Heracles. Un m i racol priv i t  de reg izor într-o dublă perspectivă: a 
epoc i i  l u i  Eu r ip ide ş i  a pub l icu l u i  de az i .  Pentru real izarea e i ,  no i ,  spectatori i ,  
suntem aduş i  p e  p latou în p reajma unu i  decor care s e  desch ide ,  e l  însuş i ,  
sugest iv, ca o "scenă în scenă" cupri nzătoare, Casa-muze u ,  "d iorama" 
m işcătoare a performanţelor, frescele e leg iace, da le le funerare din pr im-p lan ,  
opuse fundal u l u i  vegeta l ,  de u n  verde i ntens (e lement scenografic găsi t  ş i  în  
a l te spectacole a le lu i  M ăn iuţi u ) ,  compun  cadru l  necesar unu i  joc med itativ de 
imag i n i ,  axate pe tema morţi i .  I mag inea personaje lor  de teatru ant ic este 
mereu  în contact cu imag in i l e  prezentu lu i  nostru, recu noscut în săvârş i rea 
zgomotoasă a turi şt i lor  cu aparate fotografice, străbătând muzeu l  p rea g răbiţ i  
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ca să ma i  reţ ină ceva f igur i ,  costume ,  comportă ri com une ,  fără i nd iv idua l i tate. 
Se d i st inge tu rista zăpăcită, exaltată, extaziată de tot ce descoperă acolo. Pe 
când , d impotrivă, o femeie de serv ic iu  doarme ind iferentă, obosită,  lângă z idu l  
cu  frescă . . .  P reocupare tot ma i  des întâ ln ită în montăr i le  lu i  Măn iuţi u ,  
amp lasarea noastră ,  a ic i ,  trebu ie  s ă  perm ită concl uz ia c ă  "m i raco lu l "  se 
păstrează viu şi nu-ş i  are locu l  la muzeu (" l u mea arhet ipu ri lo r  ş i  m i tur i lor  nu 
este u n  muze u ,  c i  o l ume mereu  vie,  nerepetată însă ca atare de efemera 
l ume contemporană", scr ie Ion Vartic) . 

Spectacolu l ,  i nterferenţă de t impuri şi perspective , este. deopotrivă, alter­
nanţă de gravitate tristă şi com ic, de solemnitate şi d inamism vita l ,  de h ieratic şi 
vulgar del iberat. De "sacru" ş i  "brut", ar completa Peter Brook.  De altfe l ,  la  vremea 
apariţie i ,  piesa era socotită o s imbioză dramatică, o "dramă sat i rică", de anume 
îndrăzneală. Cei care formează Corul (mascul in la Euripide - ambigen, acum) ,  
îmbrăcat în negru, mişcându-se lent ,  solemn,  pătruns de sentimentu l momentu lu i  
tragic, va deveni o mulţ ime agitată, ce-ş i  potoleşte foamea pântece lu i ,  dar ş i  
nevoia de veşti proaspete. Gontrastu l  comportamental e constant folosit în sensul 
demonstraţie i  reg izorale .  In t imp ce împart mâncare ,  servitoare le  regelu i  
povestesc mulţ imi i  aţâţate ce se întâmplă la palat. Cuvinte le lor  despre starea 
Alcestei sunt însoţite de gestu l  obişnuit cu care toarnă păsat tutu ror sau sorb şi ele 
din polonic. Nu  este i nd iferenţă, cât neputinţă de a partic ipa la situaţia trag ică altfel 
decât în senzaţionalul e i .  Ceva le apropie de femeia cu aspirator, de la muzeu, 
care, lunecând adormită de pe scaun ,  nu sesizează însă n ici senzaţionalul  
m i raculos de lângă ea. 

Cât este, comicul  înfăţ işăr i lor  ş i  pu rtăr i lor  scenice înseamnă o carac­
ter izare a omenie i  personaje lor, raportate (conştient sau nu) la  even imentu l  
t rag ic .  Ch iar ş i  atunci  când e vorba de ze ităţi . Tratat comic,  Apoi/o (Dragoş 
Pop ) ,  cu  pălărie şi ha ine de vară ,  pare contemporanu l  nostru . Pe când îl 
înfruntă pe Thanatos, nu p ierde  ocazia să ia  un crenvurşt de la  îngrij itoarea 
muzeu l u i .  Apoi/o mâncând crenvu rşti - cum poate- 1  vedem în imag in i  pub l i ­
c i ta re - ind ică ,  totodată , actua l izare ş i  desacra l i zare .  Adversaru l  său ,  
Thanatos (Crist ian R igman) , descusut la mânec i ,  cu pantofi l u citor i  "de  mort" , 
este o f igură bufonă,  învârt ind b i rocratic l i ste le v i i tor i lor  defuncţi . Pe A/cesta o 
identif icăm după fotog rafie, o c loroform izează ş i ,  înve l i nd-o în g i u l g i u ,  o 
rostogoleşte în g roapa moci r loasă. 

G ravitatea c u  care i ntră în  scenă Pheres (Anton Tauf) , tatăl rege lu i  
A dmet, d i rijând vaiete le  Coru l u i ,  t rezeşte râsu l  pent ru că s imu lează evident,  cu 
o voce "făcut" teatrală ,  cavernoasă, oftată . Tot ce spune, este exter ior l u i  ş i ,  de 
fapt, e mai atent în afară, la  m uşte le  ce-l necăjesc. Discuţ ia cu f i u l  său ,  despre 
moartea Alcestei, este u n a  l i psită de nobleţe, între doi egoişt i  ce se acuză 
rec iproc . 

Desacral izarea rezu ltă d in  introducerea materialelor obisnuite de comic dar 
ş i  din p rezenţa unu i  rea l i sm vio lent .  Pr ima apariţie a

' 
Alcestei( (Ra�ona 

Dumitrean) , femeia tristă, cu o fizionomie aparte, de o expresivitate concentrată în 
pragu l  mort i i ,  transformă despărti rea sa de cei lalti într-o succesiune de îmbrătisări 
brutale, cu atât mai dureroase cu cât întârzie dori

'
nta. Înainte de despărtire asezati 

în faţa g rop i i ,  Admet (Ovid iu Crişan) şi Alcesta 
'
mănâncă pâine muiată în ouă 

crude. Admet mănâncă - pentru că mâncarea este pentru cei v i i  şi nepăsători . 
Alcesta nu poate, se îneacă orib i l ,  vorbeşte icnit , gâtuită de teamă. 

Di�tre toate personajele . spectaco lu lu i ,  Heracles (Marius Bodochi )  este, 
deopotnvă, sacru şi pământean ,  grav şi dezlănţuit în vesel ie ,  dansând alături de 
vitej i i  l u i .  Beat, fugăreşte servitoarele, dar afl ând de moartea Reginei, se unge 



ritual ic cu pământ şi pleacă spre Hades. Se va întoarce cu AlcesJa, cumplit de 
istovit, răsucindu-se sufocat, marcat de cunoaşterea I nfernu lu i .  I n  f inalu l  fără 
cuvinte adăugat de reg izor, Heracles va lua chipul unu i  intelectual d in vremea 
noastră , "tăcut, f igură statuară" (îl comentează Ion Vartc i ) .  O însoţeşte pe A/cesta 
care coboară din nou în mormânt, pentru că- i atinsă defin itv de ce le  văzute acolo 
şi "nu mai poate să fie ca înainte". 

M i racolu l  reînvieri i  este urmat de o întoarcere în mormânt, la "ze i i  din adânc". 
Tema morţi i  persistă la Măn iuţiu ,  după montări le anterioare cu p iese de Sartre, 
Beckett, Shakespeare, M. Săulescu , Sofocle, Maeterl inck. Alături de muzica d in 
Matto G rosso şi  Tibet - zone de civi l izaţie unde mituri le sunt încă vi i  - reauzim,  ş i  
la Eurip ide, ţârâitul amplu al greier i lor d in /ntrusa. Şi de astă dată, ne-am gândit la 
Blaga: "Să mă-mpace cu sfârş itui ,/Cântă-n vatră greeruşa . . .  " 
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Să ni - l  închipuim pe Hess, în ult ima seară,  înainte de sinucidere. Are 93 de 
ani , este închis ,  la Spandau, de câteva deceni i  şi pentru totdeauna . . .  Cui nu-l ştie 
(oare câţi mai ştiu de e l? ) ,  să-i spunem că este Rudolf Hess, nazistu l ,  prieten d in 
t inereţe cu Hit ler, ajuns al doi lea în ierarhia partidulu i .  Şi  tocmai el i-a su rprins pe 
toţi când,  într-o zi din primăvara lu i  1 94 1 , a zburat cu avionul  în Angl ia .  Nu datorită 
unei schimbări de poziţie ori ca să ceară azi l polit ic. Dimpotrivă, ca să-I convingă 
pe Church i l l ,  la el acasă, să permită expansiunea Germaniei în ţări le europene. 
Scopul său declarat era să obţină o pace germana-britan ică, pentru care astrolog i i  
consultaţi î l  socoteau predestinat. Plecarea lu i  Hess în Angl ia a trezit păreri con­
tradictori i .  H it ler, u l uit şi furios, n-a şti ut s-o explice. Comunicatu l i nevitabi l  anunţa 
că Hess "şi-a pierdut raţiunea". Pe de altă parte, psih iatru! eng lez ce d iscutase cu 
e l ,  îl evalua " la un stadiu  mental i nfanti l " .  Va fi prizonier până la sfârşitul războiu lu i ,  
judecat la NOrnberg şi condamnat la înch isoare pe viaţă . 

Lungul monolog al lu i  Hess, scris de Al ina Nelega,  nu-şi propune să 
l impezească lucruri le, elementele biografice sunt doar punctate aluziv, repere mi­
n ime,  când nu par de domeniu l  ficţi un i i .  Autoarea n-a vrut să facă o piesă 
biografică, de teatru documentar. Ca şi  altădată, preferă monologul extins care, în 
dramaturgia actuală, este un mod frecvent de portretizare şi de (auto)comentare, 
cu multiple posibi l ităţi scenice. . 

Hess vorbeşte, în primul rând, pentru că se consideră pedepsit pe nedrept: 
"cea mai mare eroare judiciară a secolu lu i  XX". Pentru că se consideră necunos­
cut. Permanent urmărit de paznici ,  este de două ori ofensat când înregistrări le sale 
nu-s n ic i  măcar vizionate. Cuvintele lu i  au o agresivitate i ronică, d ispreţu itoare, 
fără retineri ,  nepăsătoare la deta l i i  int ime sau la expresi i  vulgare ,  ce le dau o tentă 
de ma

'
re si nceritate. D iscursul  oscilează între expunerea fermă de pr incipi i  şi 

n5 1RtFlraa un<Jr mur ncnte de viaţă.  cu conscci nt� rsihoanal izabi le ,  relevânrl n t J  
n u m ai cicatri ce, sensi b i l e  i ncă, ale memorie i , Jar şi porniri necontr61 ate cl i rl sub-


