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Aleesta, dan 4 Hernelen

Asa cum ne informeaza, foarte util, articolul lui lon Vartic din program,
spectacolul vazut nu este decat una dintre montarile posibile pe care Mihai
Maniutiu le imaginase pentru Alcesta de Euripide. A fost, intelegem, o varianta
decisa de pricini financiare, deloc neglijabile. Este vorba de o varianta scenica,
nu insa de modificarea conceptiei regizorale. Ceea ce se urmareste este mai
mult decat povestea Alcestei care, de buna voie, se ofera mortii si coboara la
Hades, in locul sotului sau, regele Admet. Nu atat legendarul sacrificiu va fi
accentuat acum, cat miracolul ce se petrece prin revenirea Alcesteila viata, cu
ajutorul lui Heracles. Un miracol privit de regizor intr-o dubla perspectiva: a
epocii lui Euripide si a publicului de azi. Pentru realizarea ei, noi, spectatorii,
suntem adusi pe platou in preajma unui décor care se deschide, el insusi,
sugestiv, ca o ,scena in scena“ cuprinzatoare, Casa-muzeu, ,diorama“
miscatoare a performantelor, frescele elegiace, dalele funerare din prim-plan,
opuse fundalului vegetal, de un verde intens (element scenografic gasit si in
alte spectacole ale lui Maniutiu), compun cadrul necesar unui joc meditativ de
imagini, axate pe tema mortii. Imaginea personajelor de teatru antic este
mereu in contact cu imaginile prezentului nostru, recunoscut in savarsirea
zgomotoasa a turistilor cu aparate fotografice, strabatdnd muzeul prea grabiti
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ca sa mai retina ceva figuri, costume, comportari comune, fara individualitate.
Se distinge turista zapacita, exaltata, extaziata de tot ce descopera acolo. Pe
cand, dimpotriva, o femeie de serviciu doarme indiferenta, obosita, langa zidul
cu fresca... Preocupare tot mai des intalnita in montarile lui Maniutiu,
amplasarea noastra, aici, trebuie sa permita concluzia ca ,miracolul” se
pastreaza viu si nu-si are locul la muzeu (,lJumea arhetipurilor si miturilor nu
este un muzeu, ci o lume mereu vie, nerepetata insa ca atare de efemera
lume contemporana“, scrie lon Vartic).

Spectacolul, interferenta de timpuri si perspective, este. deopotriva, alter-
nanta de gravitate trista si comic, de solemnitate si dinamism vital, de hieratic si
vulgar deliberat. De ,sacru” si ,brut”, ar completa Peter Brook. De altfel, la vremea
aparitiei, piesa era socotita o simbioza dramatica, o ,drama satirica“, de anume
indrazneala. Cei care formeaza Corul (masculin la Euripide — ambigen, acum),
imbracat in negru, miscandu-se lent, solemn, patruns de sentimentul momentului
tragic, va deveni o multime agitata, ce-si potoleste foamea pantecelui, dar si
nevoia de vesti proaspete. Contrastul comportamental e constant folosit in sensul
demonstratiei regizorale. In timp ce impart mancare, servitoarele regelui
povestesc multimii atatate ce se intampla la palat. Cuvintele lor despre starea
Alcestei sunt insotite de gestul obisnuit cu care toarna pasat tuturor sau sorb si ele
din polonic. Nu este indiferenta, cat neputinta de a participa la situatia tragica altfel
decat in senzationalul ei. Ceva le apropie de femeia cu aspirator, de la muzeu,
care, lunecand adormitd de pe scaun, nu sesizeaza insa nici senzationalul
miraculos de langa ea.

Cat este, comicul infatisarilor si purtarilor scenice inseamna o carac-
terizare a omeniei personajelor, raportate (constient sau nu) la evenimentul
tragic. Chiar si atunci cand e vorba de zeitati. Tratat comic, Apollo (Dragos
Pop), cu palarie si haine de vara, pare contemporanul nostru. Pe cand il
infruntd pe Thanatos, nu pierde ocazia sa ia un crenvurst de la ingrijitoarea
muzeului. Apollo mancand crenvursti — cum poate-l vedem in imagini publi-
citare — indica, totodata, actualizare si desacralizare. Adversarul sau,
Thanatos (Cristian Rigman), descusut la maneci, cu pantofi lucitori ,de mort*,
este o figura bufona, invartind birocratic listele viitorilor defuncti. Pe Alcesta o
identificam dupa fotografie, o cloroformizeaza si, invelind-o in giulgiu, o
rostogoleste in groapa mocirloasa.

ravitatea cu care intra in scena Pheres (Anton Tauf), tatal regelui
Admet, dirijand vaietele Corului, trezeste rasul pentru ca simuleaza evident, cu
o voce ,facut” teatrala, cavernoasa, oftata. Tot ce spune, este exterior lui si, de
fapt, e mai atent in afara, la mustele ce-l necajesc. Discutia cu fiul sau, despre
moartea Alcestei, este una lipsita de noblete, intre doi egoisti ce se acuza
reciproc.

Desacralizarea rezulta din introducerea materialelor obisnuite de comic, dar
si din prezenta unui realism violent. Prima aparitie a Alcestei((Ramona
Dumitrean), femeia trista, cu o fizionomie aparte, de o expresivitate concentrata in
pragul mortii, transforma despartirea sa de ceilalti intr-o succesiune de imbratisari
brutale, cu atat mai dureroase cu cat intarzie dorinta. Inainte de despartire, asezati
in fata gropii, Admet (Ovidiu Crisan) si Alcesta mananca paine muiata in oua
crude. Admet mananca — pentru ca mancarea este pentru cei vii si nepasatori.
Alcesta nu poate, se ineaca oribil, vorbeste icnit, gatuita de teama.

Dintre toate personajele. spectacolului, Heracles (Marius Bodochi) este,
deopotriva, sacru si pamantean, grav si dezlantuit in veselie, dansand alaturi de
vitejii lui. Beat, fugareste servitoarele, dar afland de moartea Reginei, se unge
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ritualic cu pamant si pleaca spre Hades. Se va intoarce cu Alcesta, cumplit de
istovit, rasucindu-se sufocat, marcat de cunoasterea Infernului. In finalul fara
cuvinte adaugat de regizor, Heracles va lua chipul unui intelectual din vremea
noastra, ,tacut, figura statuara“ (il comenteaza lon Vartci). O insoteste pe Alcesta
care coboara din nou in mormant, pentru ca-i atinsa definitv de cele vazute acolo
si ,nu mai poate sa fie ca inainte".

Miracolul reinvierii este urmat de o intoarcere in mormant, la ,zeii din adanc*.
Tema mortii persista la Maniutiu, dupa montarile anterioare cu piese de Sartre,
Beckett, Shakespeare, M. Saulescu, Sofocle, Maeterlinck. Alaturi de muzica din
Matto Grosso si Tibet — zone de civilizatie unde miturile sunt inca vii — reauzim, si
la Euripide, taraitul amplu al greierilor din /ntrusa. Si de asta data, ne-am gandit la
Blaga: ,Sa ma-mpace cu sfarsitul,/Canta-n vatra greerusa...”

Teatrul National Cluj-Napoca — Alcesta de Euripide; traducere de Alexandru Pop. Regia: Mihai
Maniutiu. Decoruri: Cristian Rusu si Mihai Maniutiu. Costume: Cristian Rusu. Dansuri: Vava Stefanescu.
Muzica: losif Hertea. Pictura: Cristian Rusu si Mihai Pop. In distributie: Marius Bodochi, Ovidiu Crisan,
Anton Tauf, Ramona Dumitrean, Miriam Cuibus, Cornel Raileanu, Dragos Pop, Cristian Rigman, Elena
Ivanca, Cristian Pardanschi, Viorica Mischilea, Irina Wintze, Maria Munteanu si altii. Premiera: 11
octombrie 2003.

Ultima seanii a Lk Hess

Sa ni-l inchipuim pe Hess, in ultima seara, inainte de sinucidere. Are 93 de
ani, este inchis, la Spandau, de cateva decenii si pentru totdeauna... Cui nu-| stie
(oare cati mai stiu de el?), sa-i spunem ca este Rudolf Hess, nazistul, prieten din
tinerete cu Hitler, ajuns al doilea Tn ierarhia partidului. Si tocmai el i-a surprins pe
toti cand, intr-o zi din primavara lui 1941, a zburat cu avionul in Anglia. Nu datorita
unei schimbari de pozitie ori ca sa ceara azil politic. Dimpotriva, ca sa-l convinga
pe Churchill, la el acasa, sa permita expansiunea Germaniei Tn tarile europene.
Scopul sau declarat era sa obtina o pace germano-britanica, pentru care astrologii
consultati il socoteau predestinat. Plecarea lui Hess in Anglia a trezit pareri con-
tradictorii. Hitler, uluit si furios, n-a stiut s-o explice. Comunicatul inevitabil anunta
ca Hess ,si-a pierdut ratiunea“. Pe de alta parte, psihiatrul englez ce discutase cu
el, il evalua ,la un stadiu mental infantil“. Va fi prizonier pana la sfarsitul razboiului,
judecat la Nurnberg si condamnat la inchisoare pe viata.

Lungul monolog al lui Hess, scris de Alina Nelega, nu-si propune sa
limpezeasca lucrurile, elementele biografice sunt doar punctate aluziv, repere mi-
nime, cand nu par de domeniul fictiunii. Autoarea n-a vrut sa faca o piesa
biografica, de teatru documentar. Ca si altadata, prefera monologul extins care, in
dramaturgia actuala, este un mod frecvent de portretizare si de (auto)comentare,
cu multiple posibilitati scenice.

Hess vorbeste, in primul rand, pentru ca se considera pedepsit pe nedrept:
.cea mai mare eroare judiciara a secolului XX". Pentru ca se considera necunos-
cut. Permanent urmarit de paznici, este de doua ori ofensat cand inregistrarile sale
nu-s nici macar vizionate. Cuvintele lui au o agresivitate ironica, dispretuitoare,
fara retineri, nepasatoare la detalii intime sau la expresii vulgare, ce le dau o tenta
de mare sinceritate. Discursul oscileaza intre expunerea ferma de principii Si
relataraa unor momente de viata. cu consccinte psihoanalizabile, relevand nu
numai cicatrice, sensibile inca, ale memoriei, dar si porniri necontrolate dini siib-



