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UN SPECTACOL-EVENIMENT LA TEATRUL NATIONAL

Cilin CALIMAN

CEI TREI MAGI
AI NATIONALULUI

Exista citeva piese roménesti interbelice — si
ma refer acum la comediile mai mult sau mai putin
lirice, mai mult sau mai putin sentimentale, mai mult
sau mai putin melodramatice de tipul Steaua fara
nume sau Ultima ora de Mihail Sebastian, Mitica
Popescu de Camil Petrescu, Titanic Vals de Tudor
Musatescu, Take, lanke si Cadir de Victor lon Popa,
ca sa raman doar la citeva exempli gratia — carora le
vor duce dorul generatii dupa generatii de acum
inainte, tocmai pentru ca ele sunt astfel gindite si sunt
astfel facute incdt sa invinga timpul si sa ,,mearga la
suflet™, as zice oricdand si oriunde. Teatrul roménesc
le-a dat (si le va da) forma scenica periodic, in
Capitala si in provincie, chiar daca — luati cu viata —
unii regizori, unii gospodari ai teatrelor le uita sau se
fac ca le uita. In istoria spectacolului cu Take, lanke
si Cadar , de pilda (exceptand tentatiile musical-ului),
ultimul spectacol memorabil dateaza de acum trei
decenii, cind lon Fintesteanu — ca regizor si ca
interpret al lui lanke — era insotit de Al. Giugaru
(Take) si Marcel Anghelescu (Cadar). In ceea ce ma
priveste dupa ce am facut ,,ochi pentru teatru®, elev
fiind, la Brasov, cu Geta Grapa in rolul Magdei Minu
din Ultima ora, am ramas de-al teatrului si de-al
filmului dupa comediile cu Birlic §i Beligan (printre
care si  carageliana Scrisoare pierduta) de la
Nationalul bucurestean al anilor '50 si dupa
antologicul spectacol cu Take, lanke si Cadir de la
Municipal, cu $Stefan Ciobotarasu (Take), Jules
Cazaban (lanke) si lon Manta (Cadar), vazut prin
ianuarie 1957. Teatrul National din Bucuresti trebuia
sa se intoarca la Take, lanke si Caddr, nu se putea sa
nu se intoarca la Take, Tanke si Cadir. Si s-a intors!

S-a intors, si nu s-a intors oricum! S-a intors
cu un spectacol evenimential, despre care asa cum
vorbim, azi, de spectacolele lui N. Al. Toscani si lon
Fintesteanu, de creatiile lui Toma Caragiu si
Gheorghe Leahu, in [anke, la Ploiesti si — respectiv —
la Timisoara, ba chiar despre spectacolul montat prin
1932 de Victor Ion Popa, pe care-l stim doar din
povesti, nepotii nepotilor nostri vor vorbi despre
spectacolul Teatrului National din toamna anului
2001. Nimeni, nicicand, niciodata — dintre spectatorii
de azi ai montarii de la Teatrul National — nu va putea
uita trio-ul actoricesc de zile mari, cu Marin Moraru
in Take, Radu Beligan in lanke si Gheorghe Dinica in
Cadar. Se poate spune ca montarea lui Grigore Gonta

din anul 2001 nu este numai pentru public si pentru
firma Nationalului bucurestean — care va implini
curand, ca si Caragiale, 150 de ani — ci, in primul rand
poate, pentru cei trei ,monstri sacri” ai scenei §i
ecranului romanesc, care se intalnesc, iatd, intr-un
tertet antologic, aflati la apogeul unei cariere artistice,
interpretative, impresionante si stralucitoare. In fond,
regizorul de azi nu a facut decit sa implineasca un
vechi vis al marelui om de teatru care a fost Victor Ion
Popa. ,,Sa visam la vremea... cind regizorii vor izbuti
sa se incredinfeze ca arta si succesul lor nu-i in péanza,
lemn si lumina, ci in sanatoasa indrumare a actorului
spre posibilitatile lui* — spunea, cidndva, Victor lon
Popa. Asta se si intimpla pe scena Nationalului. In
decorul opulent si functional desenat de Mihai
Madescu — care personalizeaza toate spatiile de joc
propuse de dramaturg (magazinele aproape identice
privite dinspre strada, spatele caselor lui Take si
lanke, gardul dinspre calea ferata, intr-o unica arie
circulara) — actorii protagonisti sunt agrenati ,,cu trup
si suflet™ in savuroasa poveste de dragoste si prietenie
propusa de dramaturg, e in ronda incurcaturilor care
duce la pulverizarea prejudecatilor de tot felul, la
descoperirea adevaratelor sentimente si crezuri
morale. Cei trei ,,magi* ai Nationalului,mergind dupa
.raza® de sentiment si de suflet a piesei lui Victor Ion
Popa, ajung la performante si vituozitati artistice rare,
sunt, fiecare in parte, si tofi la un loc, semnul unor
izbanzi de rasunet. Take — cu candoarea, curiozitatea,
indoielile st mirarile lui Marin Moraru —, [anke — cu
spiritul, ironia, insinuarile si elocventa lui Radu
Beligan —, Cadar — cu calmul, bonomia, generozitatea
si savoarea lui Gheorghe Dinica — ofera publicului
(pe buna dreptate entuziast) din Sala mare a
Nationalului clipe unice de desfatare, speranta,
incredere si reculegere. In umbra protagonistilor,
ceilalti interpreti — Valentin Uritescu (care-si
aminteste, parca, faptul ca prin rolul lui Ilie-Itig a
trecut candva si Costache Antoniu), Silvia Nastase
(cu ipohondriile Saftei), tinerii Monica Davidescu si
Mihai Calin (,la locul lor”, dramatizdnd excesiv
uneori, poate) intregesc ,,peisajul” uman cu pete de
culoare, de sentiment, de pitoresc. Teatrul National
serveste, inca o data, cu talent si pricepere piesa
romaneasca. Inca o data, visul lui Victor Ion Popa
devine realitate. ,,Sa visam la vremea ... cind autorul
romdn, care n-a uitat ca-i romdn, va fi preferat
autorului strain, adica atunci cand, impusa ori de la
sine, directorii vor ajunge toti sa vada ca piesa
romaneasca are mai multa cautare la publicul romén
decat piesa straina™...

Horia GARBEA
CEI TREI CARE
AU UMPLUT SALA

1l mai asteptim mult pe Godot?

S-ar putea zice ca este specific culturii romane
faptul de a crea anumite mituri pe care nimic nu le
poate distruge. Dar parca numai culturii roméane? De
cite ori n-am jubilat ca eroul intangibil al
westernurilor doboara doi adversari dintr-un foc? Sau
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Monica Davidescu i Mihai Calin
ca, inarmat cu un cutit, super-soldatul american poate
ucide o duzina de adversari dotati cu mitraliere?

in ceea ce ne priveste, intr-o dramaturgie
relativ saraca in texte savuroase, in care reusitele
estetice nu convin publicului, piese precum ,,Take,
lanke st Cadar”, ,,Gaitele” sau ,,Titanic Vals”, pot .
.rupe salile” oricind. Cu conditia ca protagonistii sa
fie la rindul lor vedete indiscutabile, recognoscibile
oricind. E o traditie ca vedeta sa joace pina la ultima
virsta posibila. A se vedea cazurile Hagi si Gica
Popescu, anterior Airiac, Nastase sau, in teatru, ca de
el vorbim, Silvia Dumitrescu-Timica. Publicul nostru
nu accepta ca idolul poate sa dea tribut timpului.

Din aceasta perspectiva, montarea lui ,, Take
[anke si Cadar” deV..Popa la Teatrul National
Bucuresti, Sala Mare e un punct care odata ochit este
automat lovit. La peste 20 de ani dupa versiunea cu
Fintesteanu-Giugaru-Anghelescu care mi-a incintat
copilaria, ,,varianta Gonta” cu Beligan-Moraru-
Dinica ramine efectiv de pomina.

Sala de 1200 de locuri a Teatrului National se
umple ochi: Lumea sta si pe scari. Am avut placerea
unui spectacol cu public obisnuit, platitor §i nu ,de
premiera”. Ridicarea cortinei stirneste primele
aplauze, desi decorul lui Mihai Madescu si
protagonistii sint inca in intuneric. Pe tot parcursul
spectacolului publicul ride si aplauda innebunit de
placere. Am desprins doua tipuri de spectatori. Cei
tineri, care evident ca nu cunosteau in amanunt textul
si nici nu-i vazusera la lucru pe ,.Cei Trei Man” in
»Godot” sau ,,Contrabasul”. Acestia erau incintati ca-
i pot privi, se uitau la ei ca la un muzeu viu, cu 0
veneratie induiosatoare si deloc tipica generatiunilor
june de la noi. Sint sigur ca profesorii lor, in general
tratati cu scepticism si ireverenta, ar fi murit de
invidie vazind feciorelnice creaturi cum il sorb dn
ochi pe Beligan.

In schimb spectatorii maturi, mai rar calcatori
la teatru, si atunci probabil mai mult la National, se
umplusera de lacrimi nostalgice, dar si de o anumita
trufie prin care comunicau tineretii totusi
predominante, eventual fiilor adusi la eveniment:
,,Uite, mai, pustiule, cum se facea teatru pe vremea
noastra, astia actori, nu cei din ziua de azi de la TV”
elc.

Astfel atmosfera a fost de la inceput coapta
pentru succes iar actorii nu s-au dezmintit. Decorul si
regia au fost atit de conservatoare incit au parut
aproape autoironice. Grigore Gonta n-a lasat la o
parte nici un truc prin care placerea spectatorului ar fi
fost stimulata, incepind cu aducerea pe scena a
animalelor vii (pisica, rata) in scena inaugurala si
continuind cu zeci de gaselnite marunte de tipul apei
varsate in cap de Take, a scenei idilice de la fintina
sau a romantei interpretate cu pian si voce in timp ce
scena turnanta isi indeplinea functiunile din plin.




