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swNel mezzo
del cammin
di nostra vita”

B Roxana Croitoru: Domnule Gabor
Tompa, sunteti la prima colaborare cu
Teatrul National din Cluj, o colaborare
indelung asteptata, as spune eu, unde puneti
in scena Regele Lear. In cartea sa Spatiul gol,
Brook spunea ca avem nevoie, in teatrul
post-brechtian, sa ne gasim drumul inainte,
intorcandu-ne la Shakespeare. Cum
comentati acest paradox?

B Gabor Tompa: El si-a gisit drumul
foarte bine si poate sa spuna asta, dupa Regele
Lear, Visul unei nopti de vard, Timon din Atena
de la Bouffes du Nord. El nu si-a gasit un
singur drum, a gasit mai multe, intorcindu-se
mereu la Shakespeare; pentru ca un drum a
fost Regele Lear, un drum cu totul diferit a
fost Visul unei nopti de vara si, absolut diferit,
experimentul de la Bouffes du Nord, Centrul
Experimental International de Teatru cu
Timon din Atena. Daca putem admira ceva la
Brook, este aceasta permanenta nevoie de a
se innoi, de a cauta drumuri nebatétorite, de
a plonja mereu in neant, un fel de ghid in
necunoscut, in bezna, cum spune el despre
regizor. Este un act de curaj, pentru ci el

putea foarte bine sa produca pe banda, cum
s-ar zice, spectacole de genul Regele Lear, dar
a preferat altceva, a preferat mereu
necunoscutul. Este un act de curaj, dar, in
acelasi timp, si singura modalitate de a
ramane un artist viu, de a ramane mereu un
artist curios si cu mana pe pulsul realitatii si
al lumii. Acest Rege Lear la care lucrez vine
dupd opt ani de la ultimul meu Shakespeare
si, dacd ma gandesc bine, nici n-am montat
prea des Shakespeare. Peter Brook a inceput
sa monteze teatru la varsta de douazeci de
ani si a facut foarte multe spectacole
Shakespeare, cam unul pe an. Am citit undeva
ca Peter Brook deplangea faptul ca englezii

nu au o traducere contemporana din
Shakespeare. Eu am montat in total cinci
piese ale |ui Shakespeare, ultima fiind Troilus si
Cresida in '98.

Pentru mine, Regele Lear este o piesa absolut
majora, deosebita de celelalte piese
shakespeariene, inrudita, si ca importanta
pentru un regizor, si ca prilej de meditatie
asupra existentei umane, poate numai cu
Hamlet. in Hamlet m-a interesat rostul regiei
de teatru, omul de teatru, Hamlet - omul de
teatru. Felul cum teatrul este, la un moment
dat, intr-un anumit context social, politic,
cultural, singura modalitate prin care se
poate spune adevarul. Deci, importanta regiei
in spectacolul Hamlet, mesajul pentru un
regizor, care deriva din Hamlet, este ca
intotdeauna un spectacol trebuie sa aiba
aceasta importanta de viata si de moarte. De
spectacolul pe care il regizeaza Hamlet
depinde nu numai propria lui soarta, ci si






dos, al unei lumi violente, brutale si
egoiste, prin Purgatoriul suferintei, citre
Paradisul unei eliberatoare regasiri de
sine, al impacarii cu sine. Este drama
vederii si a orbirii, a bogatiei si a saraciei
sufletesti, care intotdeauna este intr-un
raport invers cu cele materiale. Abia cind
pierde tot si ajunge in pustiu (pustiul ca un
mare laborator al suferintei umane la
Shakespeare), omul se regaseste si
reuseste sa fie ceea ce este. Toti suntem
egali in fata lui Dumnezeu. O parabold
care ma preocupa, probabil si pentru ca
am trecut si eu de o anumita varsta,
probabil si pentru ca am trecut de

jumatatea drumului vietii mele si ma

L

preocupa si aceasta problema a mantuirii.
De aceea, unul dintre autorii mei preferati
este Beckett, iar Beckett nu este departe
de multe din piesele shakespeariene, in
special de Regele Lear.

B R.C.: Jan Kott are o foarte frumoasa
paralela a piesei Regele Lear cu
Asteptdndu-l pe Godot si Sfarsit de partidd
de Beckett si, avand ocazia sa va urmaresc
repetitiile, mi-am dat seama de aceasta'
corelatie care se citeste in spectacolul
dumneavoastra. Kott spunea ca tema lui
Lear este tema deriziunii, pentru ca, chiar
in momentul de extaz pe care il triieste




Lear cu in momentul regasirii,
exista, de fapt, un sfarsit fard nici un fel de
sansd, fard viitor; ceea ce se intimpla in
teatrul absurdului, ceea ce citim in piesele
lui Beckett si chiar si in cele ale lui
lonesco. Si, in acelasi timp, asa cum ati
spus, este o piesa a luciditatii, a privirii, a
orbirii, si se pot face paralele foarte
interesante intre Lear-Gloucester si
Pozzo-Lucky, aceste perechi care nu pot
trai una fira alta. Cum ati adus
dumneavoastra lumea lui Beckett in Lear?

B G.T.: Nu stiu daca am adus-o eu,
pentru ca intotdeauna structura operei
dicteaza atét stilul, cat si metodele prin
care sa ajungi la acest stil care, de altfel,
este si foarte greu de realizat. De ce este
mai complicata, totusi, Lear decdt o piesa
beckettiana? Ziceam ca, la Beckett, unde
este o structura perfect muzicala a
textului, este nevoie ca actorul sd coboare
sub personalitatea proprie. Vreau sd spun
ca trebuie si coboare in adancime, cu alte
cuvinte, trebuie sa aibd curajul sa devina
nimeni, pentru ca opera si sune, si faca
opera sa vorbeasca. Pentru asa ceva este




actor care, dupa parerea mea, la ora

actuala are si varsta, si datele fizice, si
datele umane ale acestui personaj. Daci
eu aveam, la un moment dat, si alte
propuneri cu alti mari actori romani -
Victor Rebengiuc, Gheorghe Dinici sau
Stefan lordache -, ma bucur ci am ajuns
la aceasta formula, inaugurata, de fapt, tot
de Brook, la care interpretul lui Lear are,
aproximativ, varsta lui Dante din Divina
Comedie, aflindu-se, adicg, la jumatatea
drumului vietii sale...

B R.C.: Nel mezzo del cammin di nostra
vita..., care, pentru Dante, este varsta de
treizeci si cinci de ani. Dar, noi, cei de azi,
cred ca putem extinde cu citiva ani
jumatatea drumului...

B G.T.: Exact. Cum stiti, Lear are, de
fapt, peste optzeci de ani - ,| am a very
foolish fond old man, / Fourscore and
upward, not an hour more nor less;”- ,
dar Brook a schimbat, in mod radical,
viziunea asupra lui Lear, incredintdndu-i
rolul lui Paul Scofield care avea, atunci, in
jur de patruzeci de ani. Or, mie mi se




* nota R. C.: Richard Burbage, primul }
interpret al lui Lear in premiera absoluta
din 26 decembrie 1606, avea conform

Dictionarului Enciclopedic de Teatru (Paris,
1995), aproximativ 38 de ani.




asemanarea, inclusiv la infatisare, dintre
Cordelia si Nebun, il face pe Lear sa-si
aducia mereu aminte de Cordelia, il ajuta
in acest proces de limpezire si de
autocunoastere si ii intensifica si
mustrarile de constiinta. Din ¢dnd in cdnd
apare acest nebun care, brusc, dispare,
cum ziceam, din momentul in care Lear
incepe sa vada lumea cu ochii acestui
bufon, ai acestui arlechin.

M R.C.: |-ati pastrat pe mulgi dintre
colaboratorii cu care ati mai lucrat la
spectacole; este vorba de scenograful
Andrei Both, de compozitorul losif
Hertea, nou-venita: Carmencita Brojboiu,
care a conceput si realizeaza costumele,
de asemenea, llona Jaré-Varga pentru
masti. Ce aduce nou si ce credeti
dumneavoastra ci aduce o alta fata a
spectacolului, montarea de la Cluj, pentru
ca, dupa cum stim din lecturd, spectacolul
pe care |-ati facut la Budapesta a fost un
spectacol de succes si, asa cum il
comentati dumneavoastra, ca forma, a
fost un spectacol realizat, poate ca ati
avut unele, sa spunem, usoare neimpliniri
in ceea ce priveste interpretarea?

M G.T.: Eu consider spectacolul de la
Budapesta, pe care cred ci, in detalii, l-am




si uitat, un spectacol nereusit, pentru ca
nu s-a intdmplat acea intdlnire umana intre
multi dintre actorii principali si ideea
spectacolului. N-au fost destul de curiosi
oamenii, n sensul adevarat al cuvdntului.
Deci, daca la o intalnire intre doua echipe
noi, un regizor si o trupa cu care nu a mai
lucrat, nu se produce aceasta intilnire,
bazata pe curiozitate reciprocd, daca nu
ne lasam atinsi, unii de altii, atunci
intdlnirea nu are sens, oricat de mare
succes ar avea spectacolul. La rugamintea
mea, dupa doua stagiuni, spectacolul de la
Budapesta a fost scos de pe afis, cu toate
ca, intr-adevar, facea sali pline si arhipline,

dar nu mi s-a parut asumat de catre
interpreti, si atunci mi s-a parut un dublu
chin. Daca cineva face ceva in care nu
crede, iar cel care concepe un spectacol
vede ci acest spectacol a fost deturnat de
la adevaratele sale intentii, atunci nu cred
ca are sens, oricat de mare succes de
public sau de casa ar avea. Succesul e un
cuvant care omoara creatia teatrala. Nu
trebuie sa privim o creatie teatrald numai
din prisma posibilului succes. Un
spectacol poate sa fie un esec, si zicem,
sa nu fie pe placul publicului, si sa aiba,
totusi, rostul unui experiment teatral.
Sigur cd din spectacolul acela eu nu am
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pastrat decat o parte: mare parte din
decor, care mi s-a parut un spatiu
desdvarsit pentru ce am gandit noi atunci,
impreuna cu Andrei Both. Si muzica lui
losif Hertea mi s-a parut extraordinara si
am pastrat-o, desigur, cu mici modificari,
cu alti instrumentisti, cu alte instrumente.
Acestea sunt doud elemente care, ca
forma, pot aminti de ce am gandit atunci,
dar continutul uman, distributia, varsta
diferita a interpretilor, alte taieturi
operate in text, fac din acest spectacol
unul totul diferit de cel de la Budapesta.

Cred ca totul e inca pe muchie de cutit,
de unde inca se poate intdmpla orice. In
momentul de fata, ma bucur ca sunt multi
actori care au inceput sa-si dea seama ca,
fard o asumare totala si o implicare totala,
intreprinderea noastra nu are sanse. E
vorba de intelegerea unei mari opere
teatrale, care pune sub microscop
existenta si suferinta umana.

M R.C.: Va multumesc.

A consemnat Roxana Croitoru




(1892-1946).

Poet, romancier, eseist, traducator.
Anglist interbelic, cu studii doctorale la
Londra si Paris. Eseistica sa, cu elemente
comparatiste, s-a cristalizat in volumul
Fenomenul englez (1936), dedicat culturii si
civilizatiei engleze. A avut un rol
important in impamintenirea lui
Shakespeare in cultura noastra, traducind
sapte piese, intre care Hamlet (1938) si
Regele Lear (1942; reed. 1944).

Regele Lear este o calatorie initiatica, desi
lumea crede ca intotdeauna calatoriile
initiatice sunt rezervate tinerilor. Aici
vedem un om matur, ca si Dante, care
pleaca pe acest lung drum. De obicei, e
vorba de oameni care intra in viata... in
Lear se intimpla exact contrariul. Piesa ne
spune ca si marii batrani pot urma calea
initierii. Urmarim o serie de etape care ne
arata cum, de fiecare data cand pierde
ceva, Lear castiga altceva in planul
intelegerii. ajungand pana la despuierea
finala, dureroasa, teribila. Jupuit de viu, el
isi pierde puterea, isi pierde fiica, isi
pierde mintile, isi pierde ochii pe care fi
reprezinta nebunul pentru el,
evenimentele sfarsesc prin a-i rapi totul,
facand din el un schelet care nu mai are
nimic, nici macar carne... si, totusi,
progresiv, incepe sa se iveascd claritatea
unei viziuni. La sfarsit, el vede limpede.
Acesta este drumul piesei. Piesa este un
drum.




wolujitorii Majestatii Sale™ au prezentat la
Whitehall, in seara Sfantului Stefan, Istoria-
cronicd adevdratd a vietii si mortii regelui
Lear si a celor trei fiice ale lui, cu viata
nefericitului Edgar, fiul si mostenitorul
contelui de Gloster, deghizat in Tom
Nebunul; asa cum o fac slujitorii M. Sale care
joacd, de obicei, la ,,Globul“, pe Bankside. In
rolul lui Kent a jucat chiar autorul,
prezenta episodica a batranului curtean
credincios permitandu-i pauze in care sa
se ocupe de regia spectacolului. Cu toate
ca - scrise pentru teatru - piesele lui
contineau in insusi textul rostit indicatiile
scenice scrise ,,cu mana regizorului* cum
a spus un comentator, la acest spectacol,
al apogeului sau, a tinut ca totul sa fie
ireprosabil. Distributia a fost aleasa cu cea
mai mare atentie: Burbage - care se mai
odihnea incd pe laurii lui Othello - a facut
din regele Lear un titan furios, ca
Tamerlan; Robert Armin, in rolul

clownului-filosof - rol scris special pentru
el - a fost excelent, de departe mai bun
decit ar fi fost Kempe, gloria bufonilor-
acrobati si a jucat-o si pe Cordelia; iar
Hemings, in Gloster, a stiut sa starneasca
acel dificil ,,sentiment tragic”, rezervat de
pedanti doar lui Oedip.

Mihnea Gheorghiu,
Scene din viata lui Shakespeare,
Editura ,.Scrisul Romanesc", Craiova, 2006
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400 de ani de la premiera absoluta
a tragediei Regele Lear, ,jucatd in
fata Majestatii sale Regele lacob”

in 26 decembrie 1606, in seara
Sfintului Stefan, adica sub semnul
~Coroanei*.
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