Obiectivul, mairturisit de Horla
Lovinescu, al dramatizarli ,Fratilor
Karamazov* gi punerii acestuia in
scena la Nottara* il constituie
sublinierea unei anume (am zice
nol : uneia din multele) ,uluitoare
facuitati vizionare care face din
Dostolevski cel mal important si
actual scriitor al secolului XX,
Este vorba despre capacitatea aulo=-
rului ., Demonilor* ori al celebrului
#Crima gl pedeapsa* de a releva,
tulburiitor estetic, existenia unei
categorii spirituale ce a proliferat,
in epoca moderns, pe toate meri-
dianele lumii : cen a adeptilor imo-
, ralismului, a lui ,totul e permis”,

a unui mod de a fi si actiona ,din-
colo de bine gi de rau* — din rin-
dul cérora s-au recrutat initiatori
lagiarelor de concentrare, inventa-
torii si profefli apocalipsuiul nu-
clear, adeptii ,hidrei terorismului.

Categorie, spectacolul de la , Not=-
tara* certifich o preocupsare de a-
profundare si denuntare, cu ajuto-
rul geniului lui Dostoievski, a cau-
zelor pe de o parte ontologice si
etice, pe de alth parte sociaie si
politice, ca si a formelor de mani-
festare genuine . ale nihilismului
moral — atitudine care a alimen-
tat apoi o intreaga literatura exis-
tentialista si absurddA si care a
irupt cu atita violenta in viatd si
in Istorie, in preaima celui de-al
doilea razbol mondial. Dar, si mai
categoric, mevitul dramatizarli i
montarii de care vorbim este toc-
mai acela de a invita spectatorul
lu subtila meditatie etica. In acest
autentic omagiu adus la centenarul
mortil ,celui mai mare deschizator
de drumuri din literatura mo-
derna®, verticala unei g:spoelm
centrale de descifrare a tulul nu
presupune renuntarea la nicl una
din dimensiunile mari, coplesitoare
artistic si ideatic ale romanului,
creafle finalda ce | Incununesazid
opera“, concentrindu-l motivele
interioare st mesajele, punind in

sCt arata
L Janosi. .nenumarate valori din
milenara istorie spirituald a Euro-
pei* si sintetizind in cel mal inalt
grad impasul tragic al epocii. O
scriere ce debuteazd ca un roman
obiectiv gi atirma incandescent o
credintd puternic subiectiva ; ce in-
egn ca o proza de atmosferd, se
articuleazd ca un roman politist si
dezvoltd o impresionanti observatie
sociali si psihologicdh — pentru a
culmina intr-o inegalati, pind azi,
capacitate de sondare a pasionaliti-
tii umane si abisurilor sufletesti, a

suferinfel fizice i chinurilor metn-
fizice. O creatie ce relevd, odatd
cu falimentul voiniei de putere si
libertatii degenerate In arbitrar,
marile resurse de innoire ale omu-
lui. Un coplesitor fragment de vie-
ta, dar §i o sinteza de filozofie a
cultucli, care propune, afirmi cu
fortd o particulard viziune exis-
tentiald si moralh, urmirind une-
ori cu vizionarism genial, alteori
cu patimé sublectivista : cimpul de
lupta al unor teze si antiteze, afir-
matil §i negatil, ce se cheami sl se
sfisie reciproc ; dialectica previzi-
bituiui i imprevizibilului | corecti-
vul pedepsei aplicat crimei, tentatia

O pasionanta d

gescu) are o anumitd capacitate de
sugestic, mai ales in prima stend,
desi atit conceptia lui, cit si reali-
zarea plastick nu sint, in ansambiu,
fara cusur. Ariplie laterale ale dis-
pozit.vului scenic, usile ce se des-
chid si se inchid, oglinzile tulburi
din fundal relevi si ascund chipuri,
decupeaza si obiectivizeaszd replici,
au deci la baza idei teatrale si
functii dramatice. Dar, de ce sa nu
o spunem, capcanele = situatiilor

imaginate de Dostoievski, bolgiile
sufletesti ale eroilor sai le fac oa-
recum inutile. Ceea ce putem afir-
ma si despre simbolica introducere
§i situare in scenidi a unor perso~

ezbatere morala
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tant& in restituirea eseniel operei
lui Dostoievski este, cred. cea a con-
figurdarii personajelor — nu atit a
staturii lor exterioare (fatalmente
aproximate), cit a celei Interioure.
In spectacolul de la ,Nottara* si-
tuatiile recreate sub ochii nostri
comunici dramatismul celor poves-
tite sau sugerate, Dialogurile sint
decupate cu pregnantd, lar actorii
reusesc sa comunice, prin compo-
zitie minutioasd, prin starea crea-
ta, prin intensitatea jocului — deo-
potrivik zbaterea umanid, inconsec~
venta pasionall, haosul reperelor si
dilema spirituala, adevérurile vietii
si conceptiile lui Dostoievski. Do~

q

riulul prin bine si suprematia bi-
nelui prin riu ; preceptul .dosto-
jevskian* al mintuirii prin suferin-
t4 si lublire.

Cum sid faci o dramatizare de
trei-patru ore dupid mail bine de
o mie de pagini de Dostoievski,
fara sa dal senzatia ci ai prins
doar n‘;\e pumn din a Mtﬂ“. de-
parie a pastra vu-
jetul ei ? Dramatizarea semnatd de
Horia Lovinescu si Dan Micu atesta
dealtminteri o admirabila cu-

restituirea origina

lui Dostolevski, cl si atit de deli-

cata misiune a luminarii parti

Virtiie damatizicii i g stiinta
A

selectarii, decantéirii si sublimari

gedderile — mici fatd de ealitd{i —
&plrmd in cazul colaborarii mai ac-

ve : al colajului din alte opere,
adaos neorganic in plan dramatic

_si nici prea necesar ideatic) Cit

priveste regla este evidentd pre-
complexitatea operei prin elabora-

rea minutioasd originald a uni-
versului scenic. trebuie s& recu-
_ (Dragos Geor-

noastem,

naje. Acordurile grave ale muzicii
lui Vasile Sirli contribuie la sen-
zatia de monumentalitate ori la su~
gestia dezechilibrului din om si a
conflictelor Iui cu lumea éete, — dar
colajul de modalititi pe care-l In-
clude banda sonora nu ni se pare
nici fericit, sub raport stilistic, nici
sub cel al slujirii dramaturgiel. S-ar
cuveni sii vorbim mai muit despre
utilizarea luminilor cu sugestiile lor
de culoare, limpezimi ori mister, ce
contribuie nu numai la atmosfera,
ci si la sublinierea unor idei. In
ciuda bogitiel detallilor si rafina-
mentului conceperii s§i  executiei,
suprastructura scenicd ramine to-
tusi artificioasd. Ca si In cazul dra-
matizérli, demersul regizoral inte-
reseazd in cel mai inalt grad gl re-
fine atentla (atit teoretic, cit si in
practica urméririi spectacolului) a-
tunci cind isi propune si fructifice
datele scenariului si st recreeze
lumea fdeilor lul Dostoilevski prin
intermediul personajelor, a actori-

lor. Chiar-imaginile teatrale de an-,

samblu cele mai Impresionante sint
tot cele al céaror sincretism au ca
dominantd substania dramaticd dos-
toievskiani concentrata in replica,
situatie, dialog si trecutd prin per-
sonajul-interpret. Stabilind o ierar-
hle. prima treaptd. cea mai impor-

minantele personajelor, sau mal
exact contradictiile lor dominante,
ambiguitatea lor funciard, echivocul
lor sint bine surprinse si incarnate.
Pentru a intruchipa cit mai corect
idei care s# transforme vialg in
destin, interpretii de la ,Nottara™
isi propun mai intii s& intrupeze
pasiuni. Trairea autenticid, pasiunea
fierbinte si ratécitoare, de o salba-
ticie atotdistrugétoare, este revela-
torul asumarii sau respingerii cre-
zurilor morale, accesului la ele. In-
candescenta ei este un preambul al
trecerii vamilor ispasiril (conform
parabolei grauntelul de griu. care
murind, aduce multd roadd).
George Constantin incarneaza cu
un firesc pe masura stralucirli in-
terpretarii un portret suculent sub
semnul filozofiel lui .,s& iubesti via-
ta mai mult decit rostul ei“. Feodor
Pavlovici al sdu are parcd un anu-
mit grad in plus de noblete
5 - elezanti. dar. totodatd. ace-
lasi atit de greu de recreat,
imprevizibil amestec de senzna-
litate, viclenie, ticalosie. caoriciu
cind coplliresc, cind cabotin si. mal
presus de orice, cinism agresiv,
cruzimea si sadismul sfidarii tuto-
ror celor .sfinte“, Dincolo de ges-
ticulatia, uneori excesivi, se cuvine
admiratd eleganta cu care Alexan-

dru Repan Intruchipeazi sceptlcis-
mul si nelinistita interogatie si im-
plicare tragica a, mai intii, enigma-
ticului sl apoi posedatului Ivan,
peuona% ridicat la rangul de erou
principal. Repan realizeazd astfel
wideea-voce" (M. Bahtin), Cele mai
reusite momente coincid cu cele
mai grele incercari ale rolulul : ex-
plozia $i mirturisirea rdzvraticii
impotriva religiei, dialogul incan-
descent cu marele inchizitor — i-
postaze ale {luminarli si posedarii.
Stefan Sileanu propune o inter-
pretare elocventh a senzualltail, u
freneziei pasionale obsesive, dar
mai ales a disperdrii si haosului
gindirii si existentei personajului,
a ratacirii lul absurde intre dorinta
sl onoare, intre . totul e permis* si
remuscare, intre violenta si calva-
rul pedepsei. Dragos Pislaru impru-
mutd puritdtii  continuei asteptiri
sl cautri a lui Alioga (acest alt
Miskin) ochii s&i .de stea”, cre-
dinfa sa in rol gi arta soenica, ti-
nuta sa sugestiv hieratica — perso-
najuivi lipsindu-i, totusi, ceva din
tensiunea interioard ideald. O crea-
tie cu totul deosebiti prin ameste-
cul de vulgaritate si inocenta, prin
combustia pasionald care da coeren-
t& stacilov atit de contradictorii ale
fatalei Grusenka realizeazi Dana
Dogaru, O compozitic interesantd,
pe muche de eutit. propune (pe do=
minantele otgoliului. ihiziei obsesive
sl alienante ale isteriei) Ioana Cri-
clunesen, dupa cum un Smerdiakov
nu atit demn de satird (in cluda
pozelor si prezumtiei, a antipatiel
;)e care o inspira §i_a irascibilitatii
ui ridicole), cit tulbure, maladiv.
tenebros. grotese. tragic. contu-
reazi Horatio Miliele. Dintr-g dis-
tribut'e numeroasa, din care nu tree,
neobservail nici Mireea Anghelescu
(Zosima), nici Ton Siminie (vrocu-
rorul), niel Valentin Teodosiu (Svi-
drigailov), se cuvine amintil cu de-
osebire interpretul unui personaj-
cheie (Raklitin, . realist* ostil viefil,
wdastept” fara sensibilitate si carac-
ter) : Victor Strengaru.
Consemnind reusita spectacolului,
relevind dificila, dar pe atit de me-
ritoria operd spirituala pe care o
reprezintd punerea in scend a JFra-
tilor Karamazov®, intr-o montare
dée o frumoasa tinutda Intelectuall
sl artisticd, ni se pare interecant
sA amintim ¢& abordarea maelui
gerittor rus face parte dintr-un
program de duratd al Teatrului
condus de Horia Lovineseu.
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