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de caritate, desigur. Dar şi pentru a aminti că ei există, încă. Şi, mai ales, pentru a 
aminti cum a fost. Şi atunci (deţin o înregistrare excepţională a performanţei de 
altădată), ei recurg la „playback“. „Să ne imaginăm“ -  ne propun ei -  „că timpul nu 
a făcut ravagii. Să ne imaginăm că ceea ce auziţi este live. Să ne imaginăm...“

Urmărindu-i pe interpreţii de la „Teatrelli“, nu avem nevoie de niciun efort de 
închipuire. Interpreţii români sunt, în ciuda vârstei (peste 70, ba într-un caz, peste 
90 de ani!) formidabili!

Trăim cu uimire spectacolul vitalităţii lor fizice şi spirituale, al disponibilităţilor lor 
psihice şi artistice. Trăim cu uimire magia artei lor, potenţată de misterul teatrului!

„C re A rt“ , „T ea tre lli“ -  Quartet de R on ald  H arw o o d . R egia: Dan Tudor. S cen o g ra fia  şi 
co stu m ele : C orin a  G răm o ştean u . M u zica  o rig ina lă : V la icu  G o lcea . Cu: A de la  M ărcu lescu  
(Cecily (Cissy) R o b so n), C oste l C o n s tan tin  (Reginald Page), D am ian  C râşm aru  (Wilfred 
Bond) şi F lo rina  C erce l (Jean Horton). D ata p rem iere i: 2 m artie  2014.
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După o amânare generată de puseul hibernal de la sfârşitul lunii ianuarie, pe 
1 februarie a avut loc, la Teatrul „Maria Filotti“ din Brăila, premiera oficială, intens promo­
vată, a spectacolului Leonce şi Lena, în regia lui Vlad Cristache. Producţia face parte 
din programul „Clasic vs. Contemporan“, ce se/egăseşte în Proiectul de Management 
al noului manager al instituţiei, Lucian Sabados. în spectacolul realizat de Vlad Cristache, 
transpunerea propriu-zisă în contemporaneitate a constat într-o operaţiune de „epu­
rare“ şi comprimare a spaţiului -  susţinută, într-o anumită măsură, şi de configuraţia 
textului original - , dar şi în micşorarea numărului de personaje. Opţiunile lui Vlad 
Cristache nu contrazic în mod flagrant textul original, şi nici nu îl zdruncină din temelii. 
Büchner însuşi şi-a scris piesa ca pe un pamflet aproape postmodern, graţie efectului 
uluitor obţinut prin alăturarea contrastantă dintre recuzita romantismului (săli mari, ţinute 
elegante, noaptea şi lună plină) şi replicile ascuţit-satirice ale lui Leonce şi Valerio (bufo­
nul în devenire şi bufonul profesionist).

în spectacolul realizat de Vlad Cristache la Teatrul „Maria Filotti“ din Brăila, 
Regatul Popo, imaginat de Büchner ca un tărâm atemporal al plictiselii, este trans­
pus de Vlad Cristache într-o contemporaneitate mai elastică. Regizorul a compri­
mat piesa lui Büchner la resorturile necesităţii dramatice, operând câteva modifi­
cări de ordin „economic“, prin care au fost eliminate câteva dintre personajele de 
coloratură (învăţătorul, Predicatorul Curţii, Valeţii şi Ţăranii), împreună cu persona­
jul colectiv ornamental reprezentat de Curteni şi Doamne de onoare, dar şi spaţiile 
de extracţie romantică imaginate de Büchner, precum sala bogat împodobită sau 
grădina. Celelalte spaţii au fost tratate în cheie parodică de scenograful Vladimir 
Turturică, ce a păstrat din hanul unde poposesc cele două cupluri comice -  
Leonce-Valerio şi Lena-Guvernanta -  doar sugestia: patru litere roşii, risipite 
pe patru oi butaforice (la propriu!), indicând „OPEN“, adică „deschis“. în cheie 
poetico-pragmatică, grădina şi câmpul deschis, imaginate de Büchner ca spaţii ale
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acţiunii, au fost sintetizate scenografic într-o mare roşie, de burete rupt în bucăţi de 
formă neregulată, care domină scena pe toată durata spectacolului. Este o soluţie care 
relativizează spaţiul de desfăşurare a acţiunii, transformându-l în generic-natural, fiind 
totodată o soluţie care conciliază, la nivel simbolic, imaginea opulenţei kitsch a 
Regatului Popo (sugerată şi de telefonul uriaş pe care Consilierii îl aduc pe scenă, 
cu mari eforturi, pentru a asigura „comunicarea“ dintre Leonce şi Rege) şi universul 
bizar, artificial, al plictiselii de lux în care se lăfăie Leonce, pentru a se zbate apoi 
să iasă la suprafaţă. Mişcarea actorilor prin acest „covor de flori“ produce un subtil 
efect comic, de trambulină sau obstacol.

Binomul Leonce-Valerio este unul esenţial în spectacol. Constantin Cojocaru 
şi lonuţ Vişan comunică excelent, îşi transmit reciproc energie ludică, iar plăcerea 
lor de a juca este molipsitoare. Constantin Cojocaru este un bufon îmbrăcat în 
haine de adolescent (cu tenişi, pantaloni coloraţi şi tricou cu imprimeu strident), un 
înţelept fără vârstă, un hoinar plin de poftă de viaţă, care reuşeşte prin mijloacele 
expresivităţii sale bogate să toarne puţin din combustibilul ce îl animă în sufletul şi 
mintea dezorientate ale lui Leonce. Actorul impresionează prin resursele sale ine­
puizabile şi pare a fi -  aşa cum îl caracterizează Leonce pe Valerio -  „fără tată, fără 
mamă, născut din împreunarea unor cuvinte“: îşi conţine replicile de parcă le-ar fi 
compus el însuşi şi se dovedeşte a fi un entertainer \r\ cel mai nobil sens al terme­
nului. lonuţ Vişan îşi secundează partenerul cu entuziasm şi se lasă atras în caru­
selul pe care i-l propune Constantin Cojocaru, stimulându-l, la rândul său. Susţine 
admirabil partitura foarte solicitantă a lui Leonce, înţelegând şi asumându-şi spiritul 
de angoasă romantică transmis de Büchner, dozând cu precizie inflexiunile de 
melancolie şi sarcasm în rostirea monologurilor uluitoare ale personajului său.

Pentru personajul Guvernantei (Ramona Gîngă), regizorul a propus un ames­
tec comic-grotesc de femeie fatală şi fumătoare înrăită, care îşi plimbă plodul în 
cărucior, secondând-o plictisită şi certând-o cu voce tabagic-lătrătoare pe inocenta şi 
visătoarea ei stăpână, Lena. Corina Georgiana Borş (în rolul Lenei) îşi pune în joc 
resursele de candoare, reuşind să construiască un personaj nostim. Suita regală a 
fost condensată în rolurile Consilierilor şi al Maestrului de_ ceremonii, construiţi ca 
nişte indivizi ciudaţi, cu alură de mafioţi fără discernământ. în rolul Regelui de Popo, 
Vladimir Terente, înalt şi chipeş, creionează un conducător aiurit şi blazat, care îşi 
poartă coroana doar ca pe un simplu accesoriu, pe care îl culege de pe manechin 
împreună cu celelalte haine, fiind incapabil de a-şi guverna măcar propria minte.

Spectacolul are un mare plus în muzica interpretată live de compozitorul Cornel 
Cristei încă dinainte de începerea spectacolului, funcţionând ca o binevenită introdu­
cere a spectatorilor în atmosfera poveştii şi glisând de la sonorităţi duioase, asortate cu 
revolta lui Leonce, la pasaje antrenante, care se coagulează în teme specifice persona­
jelor. Elementul muzical conferă ritmicitate şi vibraţie acestui mecanism, care, deşi 
imperfect, se conturează ca un spectacol plăcut şi proaspăt, ce bucură -  mai ales -  prin 
energia mesajului ce pluteşte în aer la finalul poveştii: acela că iubirea are forţa de a 
repune în mişcare o lume inertă şi monotonă.

Teatru l „M aria  F ilo tti“ d in  B ră ila  -  Leonce şi Lena de G eorg  B üchner. R egia: V lad  
C ris tach e . D ecoru l şi co stu m ele : V la d im ir T urtu rică . A s is te n t al d irec to ru lu i de scenă: 
S eptim iu  S to ica . M u zica  live: C orne l C ris te i. R eg izo r tehn ic : M ihail A rd e lean u . Lum in ile : 
A urel C osm a. S on o rizarea : M arian  E cm eg ian . Cu: lo n u ţ V işan , C orin a  B orş, R am o na  
G în gă, V a len tin  Teren te , N arc isa  N ovac, M arcel T urco ianu , A drian  Ş te fan , Dan M o ld o vean u , 
C ostică  B urlacu , Ionel S păla tu , M ihail A rd e lean u . D ata p rem iere i: 1 fe b ru a rie  2014.


