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D
E LA Richard I I I , o piesă 
b a z a tă  fu n d a m en ta l pe 
c u v în t, pe o co n stru c ţie  
so lid ă  a r e p lic ii  ş i ,  im p lic it , a 
p erso n a je lo r , M ihai M ăn iu ţiu  îş i  
d e p la se a z ă  a te n ţia  reg iz o r a lă  în  
a c e a s tă  s ta g iu n e  sp re o p ie să  
ro m â n ea scă , de o cu to tu l a ltă  
factură, în care cuvîntul este acoperit 
chiar de simbolurile pe care le lasă să 

iasă la suprafaţă şi, odată cu ele, ne 
in v a d e a z ă  o în tr e a g ă  lu m e a 
cred in ţe lor  s tr ă v e c h i. E ste  vorba  
d esp re  Săptăm ina  lu m in a tă  de 
M ihail S ău lescu , scrisă  în  1911 şi 
jucată pentru prima dată în  1921, la 
Teatrul Naţional din Bucureşti, iar 
acum la Teatrul Naţional din Clvţj. 
Spectacolu l lu i M ihai M ăniuţiu , o 
adaptare a regizorului după piesa lui 
S ă u le sc u , e s te  o sp e c ta c u lo a să  
c ă lă to r ie , in iţ ia t ic ă  p en tru  u n ii, 
recuperatoare pentru alţii, într-un  
m od de g în d ir e , de p ercep ere  a 
existenţei din perspectiva tradiţiilor 
specifice, de fapt a originilor a ceea ce 
sîntem. De această renovatio am fost

K
 departe în comunism şi într-un 
de asta mi se pare importantă 

o p ţiu n ea  lu i M ă n iu ţiu . R e lig ia , 
folclorul autentic, miturile şi riturile, 
m agicul au fost ani în  şir subiecte  
»delicate“, ocultate, tocmai pentru că 
profunzimea lor ar fi pus în pericol 
asumarea corectă a vieţii individuale 
şi sociale şi ar fi stim ulat imaginaţia 
sp ir itu a lă . D in această  fru strare, 

poate şi atracţia către teatrul oriental 
Kabuki sau Nő, de asem enea puţin 
cunoscut la noi, care poartă în el forţa 
unei tradiţji, a unei şcoli.

S u b iec tu l p ie se i are la  bază o 
credinţă arhaică: în prima săptămînă 
de după P a ş ti s ín t  d e sc h ise  doar 
porţile Raiului. Sufletul oricărui om 
care m oare în  a c e s t  in te r v a l ia  
drumul luminii şi nu al întunericului 
iadului, fiind iertat de toate păcatele 
sa le , o r ic ît  de g r e le . S ă p tă m în ă  
luminată este, pînă în ultimúl ei ceas, 
săptămînă iertării divine. Muribun­
dul din spectacol este îngreunat de 
p ă ca tu l fu r tu lu i ş i al cr im ei şi

T eatru l N aţional Clui-Napoca: 
Săptăm înă lum inată de MTihail 
Săulescu. Adaptare de Mihai Măniuţiu. 
R egia artistică: M ihai M ăniuţiu . 
Scenografia: Doina Levinţa. Muzica: 
Iosif Herţea. Coregrafia şi m işcarea 
scenică: Sergiu Anghel. Asistent regie 
a r tis tică  şi scenografie: H oraţiu  
M ihaiu. Distribuţia: M elania Ursu, 
Viorica M ischilea, M arius Bodochi, 
Miriam Cuibuş, Dorin Andone, Anda 
C hirpelean , Petre S ăcio iu , V irgil 
M uller, D aniela  Trifan. Dansează: 
Sergiu Anghel.

a g o n izea ză  în  urm a u n e i îm p u ş­
cături. Nu mai este decît o oră pînă la 
term en u l l im ită  care l-a r  p u tea  
absolvi pe vinovat de vinele sale, iar 
agon ia  p are că se  p r e lu n g e şte  în  
ciuda descîntecelor, a datului în bobi, 
a zicerilor şi prezicerilor Ghicitoarei. 
Un singur lucru îi răm îne de făcut 
Mamei pentru salvarea su fletu lu i 
fiului ei, grav rătăcitor pe căile vieţii: 
să-l ucidă în  săptăm înă lum inată, 
în c h iz în d u -ş i ei orice drum  către  
lum ină. Gestul păgîn al mamei am­
plifică şi poartă mai departe păcatul 
crimei, perpetuează vinovăţiile.

R esp ectîn d , în  mod b en efic  aş 
spune, tim pul de o oră al acţiunii 
p ie se i, M ihai M ăn iu ţiu  sp o reşte  
tensiunea textului în special la nivel 
vizual şi auditiv, prin crearea unui 
spaţiu , prin costum ele realizate de 
Doina Levinte, prin mişcarea scenică 
compusă de Sergiu Anghel şi, deloc în 
ultimul rînd, prin muzica originală a 
lui Iosif Herţea, cu adevărat un punct 
forte al spectacolului. Muzica tradi­
ţională este pusă în valoare, aşa cum 
m ă r tu r ise sc  că n -am  m ai văzut*  
p rin tr -o  gam ă foarte  v a r ia tă  de 
instrum ente specifice, din lem n sau  
metal: toacă, fluier, buhai, dacă ar fi 
să enum erăm  cîteva . R itm urile  şi 
tim b re le  în so ţe sc  se m n e le  foarte  
vechi ale credinţei populare care este 
d ezvoltată  de sim b olu rile  dram ei. 

. Spectacolul se joacă într-o scenografie 
şi ea simbolistică, intimă, spectatorii 
sînt urcaţi pe scenă şi implicaţi direct 
în  participarea  a r tistică  şi em oţi­
onală. In spatele scenei, în  dreapta, 
este amplasată construcţia din lemn 
a ansamblului de instrumente, o orgă 
sacră, construcţie care cheamă ade­
sea  och iu l sp e c ta to r u lu i, F ocu l 
(luminărilor, al torţelor), apa, lemnul, 
întunericul - recuperator al tradiţiilor 
şi stim ulent pentru imaginaţia spec­
tatorului-, lum ina clarobscură sín t  
elem entele fundam entale care defi­
nesc această lume primară şi nu atît 
p r im itiv ă  şi care s în t  fo lo s ite  cu

m u ltă  r igoare  de reg izo r  în  
Săptămînă luminată  de la Teatrul 
N a ţio n a l d in  C luj. M o d a lita tea  
te a tr a lă  a m on tăr ii e s te  cea  a 
te a tr u lu i p o p u la r , tr a ta t  c u lt , o 
red u cere  a e x is te n ţe i la  e se n ţe . 
Limbajul piesei este şi el, firesc, oral, 
cu rep lic i scu r te , uneori e lip t ic e . 
Plecînd de aici, spectacolul este  un ' 
exerciţju aproape non-verbal, redus la 
un studiu al relaţiilor dintre semnele 
teatrale, la  o p lasticitate poetică a 
m işc ă r ilo r  în  care ex te r io r u l şi 
interiorul -  corpul şi sufletul -  nu se 
d e sp a r t. L um ea de a ic i şi lu m ea  
in v iz ib ilă  „ p r e te r -n a tu r a lă “, a 
tenebrelor populate de Strigoi, de 
încornorat (personaje care apar în  
coşm arurile M uribundului şi care 
a ic i s în t  co n c r e tiz a te  sc e n ic ) îş i  
dispută în spectacol »prada“. Fără a 
forţa lu cru r ile , se  poate sp u n e că 
goeţia (de la  goé, urlet, din cauza  
str igă te lor  celu i care invoca) e ste  
prezentă aici: incantaţiile, strigătele 
(p r a c tic a te  ş i de B rook, A ndrei 
Ş erb a n ) şi to t  r itu a lu l în so ţ ito r  
cheamă din lumea de dincolo perso­
n a je le  m a le fice  care nu vor să -ş i  
piardă prizonierul şi care încearcă  
să-i prelungească agonia dincolo de a 
1 2 -a b ăta ie  a m iezu lu i nopţii prin  
dansuri şi practici magice, oarecum  
să lb a tice , »necurate“. Cei care nu

Î
ierd  p înă la  urm ă s în t „ su p u şii“ 
ncornoratului. V ictim a lor, chiar  
dacă alta, este sigură.

în  sem iotica  spectacolu lu i cele  
două tipuri de personaje sînt marcate 
clar prin costumele şi măştile pe care 
actorii le poartă. Muribundul, Mama, 
Ghicitoarea, Nebunul sînt îmbrăcaţi 
s im p lu , „ ţă r ă n e şte “, au ch ip u l 
acoperit de m ăşti de asem enea sim-

f
le, care marchează o stare de spirit.
antastice sîn t costumele şi m ăştile  

„ agresorilor“, p erson aje  pe care  
imaginaţia, spaima de necunoscut le 
creează  m ult m ai com p lica t, m ai 
e la b o ra t, m ai şo ca n t. A stfe l şi 
m ă ştile , e le  în se le  un in stru m en t  
m ister io s , am p lifică  atm osfera  şi 
tensiunea pe care o provoacă demonii 
care reapar, din cînd în cînd, cu figuri 
statice, „teribile“.

U n lucru d iscu tab il mi se  pare 
f in a lu l, forţat ş i nu ş t iu  c ît  de 
necesar. Spectacolul, b ine su sţin u t  
interpretativ de actorii teatrului din 
Cluj (Melania Ursu -  M am a-, exce­
lent motivată), este un spectacol care 
va putea circula oriunde în lum ea ' 
teatru lu i, fiind accesibil şi deschis  
receptării, fără dificultăţi,*a m esa­
ju lu i, datorită teh n ic ii non-verba- 
lului, găsite ca soluţie pentru Săptă- 
mîna luminată.
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Fascinaţia perfecţiunii

Piatra Neamţ 
via Bucureşti
VÄ ANUNŢAM acum două 

numere despre ce avea să se 
Intîmple „teatral“ la ediţia a X-a a 
Festivalului Tineretului de Iá 
Piatra Neamţ. Bănuim cu toţii ce 
eforturi, în special materiale şi 
de nervi de oţel, presupune or­
ganizarea unui festival la care 
sînt invitate şi trupe româneşti şi 
trupe străine, selectate după 
criterii valorice bine determinate. 
Pentru festivalul de la Piatra 
Neamţ un lucru devine caracte­
ristic: pelerinajul spectacolelor 
străine şi prin Bucureşti şi prin 
alte oraşe. Astfel, putem spune 
că există, pe durata de o săptă­
mînă, două „capitale“, ceea ce 
presupune în mod evident o 
dublare a echipelor. Cei doi 
coordonatori, impecabili: Nicolae 
Scarlat (Piafra Neamţ) şi Ana 
Scarlat (Bucureşti).

Am văzut un spectaco l 
francez pe un text scris special 
de Matei Vişniec: Partituri 
frauduloase în regia lui Philippe 
Clém ent la Théatre de L'lris 
Villeurbanne. Un text bine 
articulat, savuros, plin de obse­
siile şi ticurile pe care viaţa şi 
ritmurile ei le scot în faţă, un text 
ce coboară din teatrul absurd al 
lui Eugene lonescu. Clişeele, 
lucrurile inutile, imbecilitatea, 
lipsa de comunicare, mişcările 
sacadate iau naştere între rîs şi 
plîns,într-un cerc luminos în care 
cei cinci actori defilează ca într-un 
manei de circ. Patru momente 
(şcoala, biroul, duelul amoros, 
bistroul) şi cinci actori-clovni 
creează un spectacol frenetic 
bazat pe un text încîntător al lui 
Matei Vişniec.

Piccolo Teatro din Milano a 
venit cu Teatru comic de 
Goldoni, un spectaco l s tu ­
den ţesc  preluat pe scen a  
acestu i im portant teatru  
european.

Părinţii teribili de Jean  
Cocteau a fost jucat în ultima 
seară bucureşteană a festiva­
lului de o trupă de la Noua 
Universitate Bulgară din Sofia. 
Modalitatea teatrală, inovatoare 
ce-i drept, mi s-a părut supra­
încărcată  de sem ne teatrale 
redundante. S-ar fi simţit poate 
nevoia unei ruperi de ritm. 
Regia, cam ermetică mărturi­
sesc , a scos în faţă o inter­
pretare actoricească la un înalt 
nivel, de invidiat pentru mulţi 
dintre noi. (M.C.)

S
E ÎNTÎMPLĂ, uneori, în viaţă 
să ţi se ofere o şansă cu totúl 
specială care, dacă ştii să o 
fructifici, se traduce în  bucurie, în  
sentimentul echilibrant al împlinirii. 
Acum cîteva săptămîni această şansă a 
fost în tîln irea  cu o trupă britanică  
excepţională: Théitre de complicité. Mi 
se pare inevitabil să mulţumesc pentru 
asta  C onsiliu lu i B ritan ic , care s-a  
ocupat de invitarea şi de organizarea 

concretă a rep rezen taţiilor  cu 
spectacolul Strada crocodililor (după 
p o v estir ile  lu i Bruno S ch u ltz) în  
Bucureşti, pe scena mare a Teatrului 
N aţional. De asem enea, mi se pare 
firesc să-i mulţumesc colegului Alex. 
Leo Şerban, care a mediatizat teribil 
sjiretacolul după prima seară şi care,

I

fátre de compliciié: Strada  
crocodililor după povestirile lui Bruno 
S chultz. Regia: Sim on M cBurney. 
Scenografia: Rae Smith. Lumini: Paula 
C onstable. Producător: C atherine  
Rieser. Muzica: Gerard M cBurney. 
M işcarea scenică: M arcello Mogni. 
Distribuţia: Cesar Sarachu, Matthew 
Scurfield , Annabel A rden, Clive 
Mendus, Joyce Henderson, A. Gil Mar­
tinez, Lilo Baur, Hayley Carmickael, 
Eric Mallett, Stefan Metz.

r i n t r - o  î n t î m p l a r e  m i n u n a t ă ,  m i - a  
e t u r n a t  i n t e n ţ i i l e  ş i  m i - a  s c h i m b a t  

d i r e c ţ i a  d r u m u l u i  i n i ţ i a l  c ă t r e  Thé&tre 
de complicité, c ă t r e  o  s e a r ă  d e  t e a t r u  d e  
r e f e r i n ţ ă ,  p e  c a r e ,  p r o b a b i l ,  n - a m  s - o  
p o t  u i t a .

P o v e s t i r i l e  l u i  B r u n o  S c h u l t z  a u  u n  
i z  k a f k i a n .  S î n t  p o v e s t i r i  d e  a t m o s f e r ă  
o a r e c u m  f a b u l a t o r i e  ş i  n u  r e a l i s t ă ,  
b a z a t ă  p e  s e n z a ţ i i - p e r c e p ţ i i  î n t r - o  l u m e  
m a g i c ă  a  o b i e c t e l o r  c a r e  n a s c  i m a g i n i ,  
s t ă r i ,  r e l a ţ i i .  î n  P o l o n i a  a n u l u i  1 9 4 2 ,  
B r u n o  S c h u l t z  e s t e  p u s  d e  n a z i ş t i  s ă  
s e l e c t e z e  c ă r ţ i l e  i n t e r z i s e  p e n t r u  a  f i  
d i s t r u s e .  P e  o  s c e n ă  c a r e  s u g e r e a z ă  u n  
u n i v e r s  c e  î ş i  t r ă i e ş t e  u l t i m e l e  c l i p e ,  
m ă s u r a t e  d e  z g o m o t u l  u n e i  p i c ă t u r i  
„ c h i n e z e ş t i “  d e  a p ă ,  i a r  c ă d e r e a  
f i e c ă r e i  c ă r ţ i  e s t e  a m p l i f i c a t ă  o b s e d a n t ,  
m a r c î n d  a s t f e l  d i s t r u g e r e a  c r e a ţ i e i ,  
d e o d a t ă  i m a g i n i l e  t r e c u t u l u i  î l  
i n v a d e a z ă  p e  B r u n o  ş i  s e  c o n c r e t i z e a z ă  
î n c e t - î n c e t ,  i c i - c o l o ,  p e  t o a t ă  s c e n a ,  î n  
p e r s o n a j e ,  o b i e c t e ,  r e p l i c i .  I n v a z i a  
t r e c u t u l u i  a m î n ă  a g o n i a  p r e z e n t u l u i .  
D i n  p o v e s t i r i ,  r e g i z o r u l  S i m o n  
M c B u r n e y  ş i  a s i s t e n t u l  s ă u  M a r k  
W h e a t l e y  n a s c  u n  s c e n a r i u  d r a m a t i c  
c o e r e n t  ş i  p l a u z i b i l .  E l  e s t e  t r a d u s  p e  
s c e n ă  î n t r - u n  t e a t r u  c o m p l e x  î n  c a r e  
t e x t u l ,  i n t e r p r e t a r e a  l u i ,  p l a s t i c a  
p o e t i c ă  a  m i ş c ă r i l o r  c o r p o r a l e ,  m u z i c a ,

dansul, elementele 
de pantomimă sînt 
prezente, s în t în  
mişcare într-o sin­
teză perfectă. N i­
mic nu este încăr­
cat. Sem nele tea ­
tra le  s în t c lare, 
incitante şi puse în 
valoare de regizor 
cu o eleganţă „sti­
lis tică “ sublim ă.
Ceea ce impresio­
nează pînă Ia emo­
ţie e ste  perfor­
manţa interpreta­
tivă a actorilor, care te duce cu gîndul, 
la  tea tru l n ostru , poate doar la  
Cîntireaţa cheală a lui Tompa Gabor. 
Fiecare actor e s te  un p erfec t  
protagonist, mulîndu-se apoi firesc în 
locul colectiv viu, cu un ritm la fel de 
ine susţinut de la un capăt la celălalt 

al spectacolului. Deşi compoziţia trupei 
este internaţională, lecţia de actorie 
susţinută  de The&tre ae complicité 
provine din omogenitatea echipei, din 
com unicarea scen ică  perfectă  a 
actorilor într-un ritm halucinant şi 
extrem  de sim plu , în  acelaşi tim p. 
Toate acestea şi multe altele fac posibil

icbi

u n  s p e c t a c o l  d e  m a r e  c l a s ă ,  i m p r e ­
s i o n a n t ,  r o t u n d  c u m  e s t e  Strada  
crocodililor. Z e c e  a c t o r i  sînt p r e z e n ţ i  c u  
a d e v ă r a t  p e  s c e n ă  t i m p  d e  o  o r ă  ş i  
p a t r u z e c i  ş i  c i n c i  d e  m i n u t e  s i  f a s c i ­
n e a z ă  p r i n  i n t e n s i t a t e a  j o c u l u i  ş i  a  
t r ă i r i l o r ,  p r i n  r i g o a r e a  ş i  f a n t e z i a  
m i ş c ă r i l o r ,  ş i ,  l a  u r m a  u r m e l o r ,  p r i n  
m o d e s t i a  ş o c a n t ă  c u  c a r e  a u  ş t i u t  s ă - ş i  
p r i m e a s c ă  a p l a u z e l e  d e  m i n u t e  î n  ş i r  
a l e  s p e c t a t o r i l o r  r o m â n i  î n c î n t a ţ i .

Strada crocodililor p r e z e n t a t  l a  
B u c u r e ş t i  d e  Théátre de complicité e s ­
t e  o  d e m o n s t r a ţ i e  d e  t e a t r u  î n  c a r e  a r t a  
l o r  i n c l u d e  ş i  f a s c i n a ţ i a  p e r f e c ţ i u n i i .  
(M.C.)
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