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' S#ptimina luminati

bazatd fundamental pe
cuvint, pe o constructie
solidd a replicii gi, implicit, a
personajelor, Mihai Maniutiu fsi
deplaseazi atentia regizorald in
aceastd stagiune spre o piesd
roméneascd, de o cu totul alta
facturd, in care cuvintul este acoperit
chiar de simbolurile pe care le las# sa
iasd la suprafatd gi, odatd cu ele, ne
invadeazd o fintreagd lume a
credintelor strivechi. Este vorba
despre Sdptdmfina luminatd de
Mihail S&ulescu, scrisd in 1911 gi
jlgeati ntru prima data fn 1921, la
ea National din Bucuresti, iar
acum la Teatrul National din Cluj.
Sg:ctacolul lui Mihai Mé#niutiu, o
adaptare a regizorului dupd piesa lui
Séulescu, este o spectaculoasé
cdldtorie, initiaticd pentru unii,
recuperatoare pentru altii, intr-un
mod de gindire, de percepere a
existentei din perspectiva traditiilor
specifice, de fapt a originilor a ceea ce
sintem. De aceastd renovatio am fost
inutj departe in comunism §i intr-un
el g1 de asta mi se pare importantad
optiunea lui Médniutiu. Religia,
folclorul autentic, miturile gi riturile,
magicul au fost ani in gir subiecte
.d:ﬁ:au‘, ocultate, tocmai pentru ci
profunzimea lor ar fi pus in pericol
asumarea corectd a vietii individuale
gi sociale gi ar fi stimulat imaginatia
spirituala. Din aceastd frustrare,
te §i atractia citre teatrul oriental
buki sau NO, de asemenea putin
cunoscut la noi, care poarti in el forta
unei traditii, a unei geoli. ;
Subiectul piesei are la bazi o
credintd arhaica: in prima saptdmina
de dupa Pasti sint deschise doar
portile Raiului. Sufletul oricirui om
care moare fn acest interval ia
drumul luminii gi nu al fntunericului
iadului, fiind iertat de toate picatele
sale, oricit de grele. Sdptdmina
luminat# este, pind fn ultimul ei ceas,
sdptdmina iertdrii divine. Muribun-
dul din spectacol este ingreunat de
pacatul furtului gi al crimei si
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Teatrul National Ch‘?’-Nﬂ?‘oca:

e Mihail
Saulescu. Adaptare de Mihai Maniufiu.
Regia artistici: Mihai Maniufiu.
Scenografia: Doina Levinta. Muzica:
losif Hertea. Coregrafia i migcarea
scenicd: Sergiu Anghel. Asistent regie
artisticA g1 scenografie: Horatiu
Mihaiu. Distributia: Melania Ursu,
Viorica Mischilea, Marius Bodochi,
Miriam Cuibug, Dorin Andone, Anda
Chirpelean, Petre Sacioiun, Virgil
Miiller, Daniela Trifan. Danseazi:

Sergiu Anghel.

Fascinatia perfectiunii

8a ti se ofere o cu totul
speciall care, dack gtii s& o
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fructifici, se traduce fn bucurie, in

sentimentul echilibrant al implinirii.
Acum citeva sAptimini aceast gansi a
fost intilnirea cu o trupa britanica
exceptionald: Théitre de complicité . Mi
se pare inevitabil s4 multumesc pentru
asta Consiliului Britanic, care s-a
ocupat de invitarea gi de organizarea
concretd a reprezentatiilor cu
spectacolul Strada crocodililor (dup#
govestirilo lui Bruno Schultz) in

ucuregti, pe scena mare a Teatrului

. National. De asemenea, mi se pare

firesc s&-i multumesc colegului Alex.
Leo Serban, care a mediatizat teribil
Wlul dnE E’mo seara §|_ care,

re e complicité: trada
erocodililor du estirile lui Bruno
Schultz. eg:: imon McBurney.
Scenografia: Smith. Lumini: P,
Constable. Produc#itor: Catherine
Rieser. Muzica: Gerard McBurney.
Migcarea scenici: Marcello Mmi.
Distributia: Cesar Sarachu, Matthew
Scurfield, Annabel Arden, Clive
Mendus, ce Henderson, A. Gil Mar-
tinez, Lilo Baur, B;Eey Carmickael,
Eric Mallett, Stefan Metz.

Recuperarea originilor

agonizeaza fn urma unei impusg-
caturi. Nu mai este decit o ord pina la
termenul limitd care l-ar putea
absolvi pe vinovat de vinele sale, iar
agonia pare cd se prelungegte fn
ciuda descintecelor, a datului in bobi,
a zicerilor gi prezicerilor Ghicitoarei.
Un singur lucru fi rdmine de ficut
Mamei pentru salvarea sufletului
fiului ei, grav rdtdcitor pe ciile vietji:
s#-]1 ucid® in sdptdmina luminata,
fnchizindu-gi el orice drum cétre
lumind. Gestul pagin al mamei am-
plificd i poartd mai departe picatul
crimei, perpetueazi vinovétiile.

Respectind, fn mod benefic ag
spune, timpul de o ord al actiunii
piesei, Mihai Maniutiu sporegte
tensiunea textului in special la nivel
vizual gi auditiv, prin crearea unui
spatiu , prin costumele realizate de
Doina Levinta, prin mizcarea scenicd
compusé de Sergiu Anghel si, deloc in
ultimul rind, prin muzica originali a
lui Iosif Hertea, cu adevirat un punct
forte al spectacolului. Muzica tradi-
tionald este pusa fn valoare, aga cum
mérturisesc cd n-am mai vézut,
printr-o gaméi foarte variatd de
instrumente specifice, din lemn sau
metal: toacs, fluier, buhai, daca ar fi
s& enumeram-cfteva. Ritmurile gi
timbrele fnsotesc semnele foarte
vechi ale credintei populare care este
dezvoltatd de simbolurile dramei.
.Spectacolul se joac3 intr-o scenografie
§t ea simbolisticd, intim4, spectatorii
sint urcafj pe sceni gi implicati direct
in participarea artisticd §i emoti-
onald. In spatele scenei, in dreapta,
este amplasatd constructia din lemn
aa lului de instrumente, o orgé
sacrd, constructie care cheamd ade-
sea ochiul spectatorului, Focul
(lumindrilor, al tortelor), apa, lemnul,
intunericul - recuperator al traditiilor
gi stimulent pentru imaginatia spec-
tatorului-, lumina clarobscurd sint

" elementele fundamentale care defi-

nesc aceastd lume primard gi nu atit
primitivd gi care sint folosite cu

srintr-o fntimplare minunat#, mi-a
eturnat intentiile gi mi-a schimbat
directia drumului initial cétre Théétre
de complicité, ciitre o seara de teatru de
referinth, pe care, probabil, n-am s-o
pot uita.
., Povestirile lui Bruno Schultz au un
iz kafkian. Sint povestiri de atmosfera
oarecum fabulatorie gi nu realisté,
bazat® pe senzatii-percepfii intr-o lume
magich a obiegtelor care nasc imag"ni.
stari, relatii. In Polonia anului 1942,
Bruno Schultz este pus de nazigti sa
selecteze clirtile interzise pentru a fi
i . Pe 0 scend care sugereazd un
univers ce igi triiegte ultimele clipe,
masurate de zgomotul unei picAtur
Lchinezegti® de apid, iar ciderea
fiechrei cArti este amplificata obsedant,
marcind astfel distrugerea creatiei,
deodatd® imaginile trecutului il
inv pe Bruno gi se concretizeaza
{ncet-incet, ici-colo, pe toata scena, in
personaje, obiecte, replici. Invazia
trecutului amin# agonia prezentului:
Din povestiri, regizorul Simon
McBurney gi asistentul siu Mark
Wheatley nasc un scenariu dramatic
coerent gi plauzibil. El este tradus pe
scenf Intr-un teatru complex fn care
textul, interg'r_‘etarea lui, plastica
poetich a migcarilor corporaie, muzica,

multd rigoare de regizor fn
Sdptdmina Juminatd de la Teatrul
National din Cluj. Modalitatea
teatrald a montarii este cea a
teatrului popular, tratat cult, o
reducere a existentei la esente.
Limbajul piesei este gi el, firesc, oral,

cu replici scurte, uneori eliptice.

Plecind de aici, spectacolul este un’

exercitiu aproape non-verbal, redus la
un studiu al relatjiilor dintre semnele
teatrale, la o plasticitate poeticd a
migcdrilor fn care exteriorul si
interiorul - corpul si sufletul - nu se
despart. Lumea de aici §i lumea
invizibild _ preter-naturalad®, a
enebrelor populate de Strigoi, de
ncornorat (personaje care apar in
cogmarurile Muribundului §i care
aici sint concretizate scenic) fsi
disputé in spectacol ,prada“. Firi a
forta lucrurile, se poate spune ca
goetia (de la goé, urlet, din cauza
strigdtelor celui care invoca) este
prezentd aici: incantatiile, strigétele
(practicate gi de Brook, Andrei
Serban) si tot ritualul insotitor
cheama din lumea de dincolo perso-
najele malefice care nu vor sé-gi
piardd prizonierul gi care incearcé
sé-i prelungeasc# agonia dincolo de a
12-a bitaie a miezului noptii prin
dansuri si practici magice, oarecum
sdlbatice, ,necurate®. Cei care nu
ierd pind la urm4 sint ,supusii®
ncornoratului. Victima lor, chiar
daci alta, este sigura.

n semiotica spectacolului cele
doud tipuri de personaje sint marcate
clar prin costumele gi magtile pe care
actorii le poartd. Muribundul, Mama,
Ghicitoarea, Nebunul sint imbr#cati
simplu, ,tdrdnegte”, au chipul
acoperit de mdsti de asemenea sim-
gle, care marcheazi o stare de spirit.

antastice sint costumele gi magtile
.agresorilor, personaje pe care
imaginatia, spaima de necunoscut le
creeazd mult mai complicat, mai
elaborat, mai gocant. Astfel si
mégtile, ele fnsele un instrument
misterios, amplificd atmosfera si
tensiunea pe care o provoaci demonii
care reapar, din cind fn cind, cu figuri
statice, ,teribile“.
Un lucru discutabil mi se pare
finalul, fortat gi nu stiu cit de
necesar. Spectacolul, bine sustinut
interpretativ de actorii teatrulm din
Cluj (Melania Ursu — Mama-, exce-
lent motivatd), este un spectacal care
va putea circula oriunde fn lumea
teatrului, fiind accesibil si deschis
receptérii, farad dificultiti,"a mesa-
{ulul, datoritd tehnicii non-verba-
ului, gasite ca solufje pentru Sdpta-
mfna luminatd .
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Piatra Neamt
via Bucuresti

VA ANUNTAM acum douZ
numere despre ce avea si se
intimple teatral” la editia a X-a a
Festivalului Tineretului de I

- Piatra Neamj . B&nuim cu tofii ce
eforturi, in special materiale si
de nervi de ofel, presupune or-
ganizarea unui festival la care
sint invitate si trupe romén?ti qa
trupe striine, selectate dup
criterii valorice bine determinate.
Pentru festivalul de la Piatra
Neam{ un lucru devine caracte-
ristic: pelerinajul spectacolelor
strdine i prin Bucuresti si prin
alte orase. Astfel, putem spune
ca existd, pe durata de o -
min&, doud ,capitale”, ceea ce
presupune in mod evident o
dublare a echipelor. Cei doi
coordonatori, impecabili: Nicolae
Scarlat (Piafra Neamt) si Ana
Scarlat (Bucuresti).

Am v&zul un spectacol
francez pe un text scris special
de Matei Vigniec: Partituri
frauduloase Tn regia lui Philippe
Clément la Théatre de L'Iris
Villeurbanne. Un text bine
articulat, savuros, plin de obse-
siile gi ticurile pe care viata si
ritmurile ei le scot in fat, un text
ce coboara din teatrul absurd al
lui Eugene lonescu. Cligeele,
lucrurile inutile, imbecilitatea,
lipsa de comunicare, miscarile
sacadate iau nastere intre ris si
plins intr-un cerc luminos in care
cei cinci actori defileaza ca intr-un
manej de circ. Patru momente
(scoala, biroul, duelul amoros,
bistroul) si cinci actori-clovni
creeazd un spectacol frenetic
bazat 86 un text incintator al lui
Matei Vigniec.

Piccolo Teatro din Milano a
venit cu Teatru comic de
Goldoni, un spectacol stu-
dentesc preluat pe scena
acestui important teatru
european,

drinfii teribili de Jean
Cocteau a fost jucat in ultima
seard bucuregteana a festiva-
lului de o trupa de la Noua
Universitate Bulgara din Sofia.
Modalitatea teatralad, inovatoare
ce-i drept, mi s-a péarut supra-
incércatd de semne teatrale
redundante. S-ar fi simfit poate
nevoia unei ruperi de ritm.
Regia, cam .ermetica marturi-
sesc, a scos in fata o inter-
pretare actoriceasca la un inalt
nivel, de invidiat pentru multi
dintre noi. (M.C.)

dansul, elementele
de pantomim# sint
prezente, sint In
migeare intr-o sin-
teza perfectd. Ni-
mic nu este fncar-
cat. Semnele tea-
trale sint clare,
incitante gi puse in
valoare de regizor
cu o eleganta sti-
listica“ sublim#.

Ceea ce impresio-
neazi pina la emo-

tie este perfor-
manta interpreta-
tivk a actorilor, care te duce cu gindul,
la teatrul nostru, poate doar la
Cointireafa cheald a lui Tompa Gabor.
Fiecare actor este un perfect
protagonist, mulindu-se apoi firese in
ocul colectiv viu, cu un ritm la fel de
ine sustinut de {a un capit la celilalt
al spectacolului. Degl compozitia trupei
este internationald, lectia de actorie
sustinutd de Theédtre de complicité
provine din omogenitatea echipei, din
comunicarea scenicd perfectd a
actorilor intr-un ritm halucinant gi
extrem de simplu, fn acelagi timp.
Toate acestea gi multe altele fac posibil

un spectacol de mare clasi, impre-
sionant, rotund cum este Strada
crocodililor. Zece actori sint prezenti cu
adevarat pe scend timp de o ora gi
patruzeci gi cinci de minute §i fasci-
neazd prin intensitatea jocului gi a
trairilor, prin rigoarea §i fantezia
migcdrilor, gi, la urma urmelor, prin
modestia gocantd cu care au gtiut si-gi
primeasc aplauzele de minute in gir
ale torilor roméni fncintati.
trada crocodililor prezentat la
Bucuregti de Théétre de complicité es-
te o demonstratie de teatru in care arta
lor include gi fascinatia perfectiunii.
M.C.) '




