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Gérbea a facut dupi

Mephisto, binecunos-
cutul roman al lui Klaus Mann, un text
pentru teatru, text pe care regizorul
Alexandru Darie construiegte
spectacolul cu acelasi titlu, recenta
premier# a Teatrului Bulandra. Foarte
multi spectatori au, probabil, in minte
secvente intregi din remarcabilul film
Mephisto, in care storyul se dezvolta
coerent, plin de fortd gi dramatism, in
care realitatile ecrude nascute din
mintile bolnave ale fascistilor, ale lui
Hitler, Goering si altii sint dezgolite
pina la descoperirea meeanismului
care pune in migcare dictatura. Horia
Garbea ne avertizeaza in caietul-
program (excelent conceput si realizat
de Daniela Miscov, secretar literar) ca
romanul lui Klaus Mann precum si
faptele reale in sine sint pretexte sau
puncte de plecare pentru dramatizarea
sa, iar distantele fath de surse apar din
»dorinta de expresivitate“. Dupi
pérerea mea, existd gi o alth motivatie
a acestor distante, pe care o contine
chiar textul spectacolului. E vorba de
schimbarea perspectivei, de deplasarea
registrului de la grav, dramatic,
tensionat spre comic, grotesc si
cabotin. Replicile sint vii g1 infiorétor
de actuale. Tensiunile din piesa sint,
oricind, tensiunile din noi. Sint
aceleagi care ne incarca zi de zi, dupa
ce ne-au supraincarcat ani in gir, si
care provin din cotidianul pe care inca
fl tréam. Sigur c& piesa lu1 Garbea nu
este atit de spectaculoasi ca romanul
sau ca scenariul filmului Mephisto.
Echilibrul structurii dramatice se duce
de multe ori, din p#cate, prea mult
spre derizoriu, pierzindu-se conéen-
tratia. Introspectia psihologica,
treptele alunecérii spre ispititoarea gi
comoda zond a maleficului, a
satanicului, a vinzarii constiinfei sint
trecute in zbor, cu o anume ugurinta
sau, uneori, chiar eludate. Horia
Garbea igi opregte dramatizarea in
zona socialului, desigur sursa pentru
cealaltd zonad declansatoare a
optiunilor, dar nu suficienta, avind in
vedere, cel putin, incircétura dramei
psihologice din roman, ca punct de
plecare. Horia Gérbea a optat, si el,
alegind drama sociali. Este alegerea
lui. Cred cé s-ar fi simtit nevoia unor
poteci pe care spectatorul si fi gasit
indicatoare gi catre celalalt tip de
drama interioar#, morala, politica gi pe
care sa fi putut merge si dupa
terminarea spectacolului.

O idee interesantid mi s-a parut
prezenta procedeului cunoscut i numit
printr-o sintagm3 ,teatru in teatru®. $i
teatrul vietii - cu scenarii §i regizori, cu
scend gi culise, cu personaje, conflicte,
intrigi, locuri gi timpuri, cu atmosfera
respectivd - dar gi fragmente si
repetitii la epopeea nationala Cintecul
Nibelungilor, unde eroii sint Siegfried
gi Kriemhilda sau la Visul unei nopfi
de var# sau, pur si simplu, tipul de
teatru angajat, revolutfionar,

roletcultist, inventat de comunigti s
gmt pe replici-lozinci - ,vrem salarii
si mincare” - gi pe ,0oamenii vii in
costume de muncitori“. Aceastd
constructie gi folosirea procedeului
dezvoltd atmosfera de cabaret a anilor
’30 din Germania, actualitatea (ironica,
parodica) unei perioade istorice, §i
totodatii clasicitatea, in sensul
exemplarititii, citorva dintre piesele de
teatru fundamentale. Indemnul rostit
in spectacolul proletcultist jucati tare
si cu forta* este valabil §i pentru
actualitate gi pentru clasicitate. Se
joac tare gi in viat3, i pe scena.

Mai putin insa in acest spectacol
Mephisto de la Bulandra. Unele
scapiri ale textului sint dublate de
scapéri ale regiei. Astfel, spectacolul
scapa si el spectatorului, printre
degete. De la inceput ne impiedicAm de

tiparele ?i cligeele teatrale prezente in
spectacol. Locul gi timpul (Hamburg,
Paris, Berlin - 1932-1936) sint reficute
impresionist gi nu indeajuns de
documentat. Nu inteleg, de exemplu,
de ce spectatorul trebuie si asiste in
foaier la defilarea citorva actori ce
poartd costume din perioada
respectivi. Promenada este golita de
sens gi semnificatii. Pare ca este bifata
o actiune. Nimic nu este continuat
dincolo, in sald. O solutie ar fi fost
poate, ca, ascultind melodiile din epoca
interpretate de Marlene Dietrich,
trecind pe sub steagul cu zvastica si
intilnindu-i privirea lui Hitler din
tablou, spectatorul sa fie buimaicit,
agresat in continuare. Sa se ciocneasca
de personajele vremii in foaier, sa stea
in sald, pe scaun, printre ei. Totul ins&
se taie, se rupe, cind se paridsegte
foaierul.

Spectacolul in sine, apoi, pare
reficut din buciti. Nu are o
continuitate fireasca, emotionalé gi
artisticd. Nu are o viziune globala. Si
ma mird neglijenta §i superficialitatea,
intr-o montare ce apartine lui
Alexandru Darie, pe care il cunosc ca
pe un regizor care pleacd de obicei de
la o idee inifiala, claré gi bine definita,
articulatd pe urmd coerent si
gpectaculos pind in detaliu. Alexandru
Darie n-avea voie sa coboare nici o
clipda sub standardul absolut
profesionist care l-a consacrat. S& ne
intelegem. Mephisto nu este un
spectacol prost. Este doar unul
neinspirat. Creeazi senfatia de
neterminat, nu nefinisat. Ii lipsesc
profunzimile cu care regizorul ne-a
invatat. Eronat este gi tonul dat unor
interpretari. Este cu atit mai
regretabil cu cit nici urechea actorului
nu a depistat nota falsa. $i ca el cintd
fals, in tot lungul spectacolului. Chiar
daca vina erorii se imparte in acest
caz, nu se §i anuleaza. De aceea nu
inteleg ideea rolului interpretat de
Mariana Buruiana (actrita evreica
Lotte Lindenthal, amanta lui Géering).
La inceput pare o parodie. Dar
continud aga, confuz g1 fals, pina la
sfirgit. La fel gi Manuela Ciucur
(Barbara von %ruchner, amanta
eroului principal, Hofgen) gi Anca

Oana Pellea i Dan Agtilean intr-o scena din spectacol
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Sigartau (Angelika) gi Mihai Cafrita
(Hans, actorul national-socialist) si
Tora Vasilescu (Hedda von Herzfeld).
Jocul lor nu se leaga, interpretarea nu
se sustine, nu este motivaté. E ca gi
cum al auzit vorbindu-se despre o
carte, n-ai citit-o, dar iti dai cu parerea.
De la distanti gi neavizat.

11 recunose pe Alexandru Darie in
foarte putine lucruri din acest
spectacol: de exemplu, in intilnirile lui
Hofgen cu iubita lui, cintéreata
mulatrs, in budoarul acesteia. Sau in
finalul piesei, de-a dreptul pictural,
realizat doar din jocul plin de efect al
umbrei gi luminii: Hofgen zace chircit,
strivit de propria umbra, imensa, ce se
prelungeste pina in spatele scenei, de
trecutul tare se dilata enorm gi care fi
aplicd pedeapsa capital. gli-l mai
recunosc pe regizor in alegerea Oanei
Pellea.

In rolul Julietta Martens, actrita
Oana Pellea este extraordinara.
Cintareata de cabaret dar i femeia,
singura, care stie nefericitele taine ale
iubitului, actor celebru. Situata intr-un
perfect echilibru, Oana Pellea nu
aluneca inspre vulgar. $i cit ar fi fost
de ugor acest lucru! Actrita de cabaret
este senzuald, provocatoare, dreapta gi
ironicA. Oana Pellea cinta §i danseaza,
sau tace §i privesgte, se revoltd sau
roaga, iubeste sau pedepseste, numind
(cu neinchipuitd cruzime) toate
frustrarile partenerului ei. Este
inteligenta g1 fina, siguré in ceea ce
face, in pofida unui rol oarecum ingrat.
Si tocmai acest rol, prin interpretarea
actritei Oana Pellea, rdmine punctul
de reper pentru spectacolul Mephisto.

Chiar daca nu apare decit in a doua
parte a spectacolului, Victor Rebengiuc
- Hermann Goering - face un rol care

compenseaza absenta lui din prima
parte. Interpretat de Victor Rebengiuc,
Goering amintesgte de mitocéinia unui
anumit tip uman §i social din
regimurile totalitare: tipul puternic
prin puterea politicé, care te acceptd
pe ling4 el cu superioritate rau
ascunsa, se folosegte de tine cind si cit
are nevoie, te protejeaza, te umilegte.
Tipul care inainte de a te strivi, te bate
amical pe umar gi-ti ordon&: ,S&-mi
spui Hubby. Hubby de la Hermann®, In
relatiile cu Victor Rebengiuc gi Oana
Pellea si pentru ca aga a gindit
regizorul spectacolul, rolul actorului
Hendrik Héfgen, interpretat de Dan
Astilean, mi s-a parut, spre deosebire
de alti comentatori, plauzibil gi firesc,
deloc fortat. Dar,asa vazut, Héfgen din
piesa de la Bulandra este golit de chiar
s~mefistofelicul® care il definegte in
roman, de dualitatea care il
caracterizeaza. In primul act este
mindru i sigur, in actul al doilea umil
i lingadu. Personajul presupune nu
sau... sau, ci gi... gi.

$i dupa acest spectacol, eu continui
sa-| agtept pe Alexandru Darie...

Teatrul Bulandra - Mephisto. Text
pentru teatru de Horia Garbea, dupa
romanul lui Klaus Mann. Regia:
Alexandru Darie. Scenografia; Dan
Jitianu. Costumele: Maria Miu.
Coregrafia: Liliana lorgulescu.
Distributia: Dan Agtilean, Oana
Pellea, Manuela Ciucur, Victor
Rebengiue, Mariana Buruiana,
Mihai Constantin, Mihai Cafrita,
Anca Sigartau, Tora Vasilescu, Ion
Besoin, Paul Chiributa.

PRIMIM:

AICT.

Conducerea UNITER anunti ca
Sectiunea roménad a Asociatiei
Internationale a Criticilor de Teatru
(AICT) functioneaza in continuare la
UNITER. In urma Conferintei
Nationale a UNITER din 5.04.1993,
cind sectiile UNITER au fost
desfiintate, fostul Birou al Sectiei de
critic#i, afiliat ca Sectiunea roména la
AICT, nu mai care nici un drept sa
pretinda ,desprinderea® Sectiunii
roméne a AICT din UNITER. Intr-un
comunicatcare anunta ,desprin-
derea®, semnat de opt persoane (Val
Condurache, Mircea Ghitulescu,
Victor Parhon, Ludmila Patlanjoglu,
Adriana Popescu, Valentin Silvestru,
Natalia Stancu, Ion Tobogaru),

\jifuzat in ziarele Ora, Curierul

Stimate Domnule Redactor Sef,

V& rugdm sa ave}i amabilitatea de a insera In publicafia Dumneavoastra
pozitia Biroului Executiv al UNITER privind decizia unui grup de opt persoane,
membri ai UNITER, care anun{d ,desprinderea” Secliunii roméne a Asociafiei
Intenationale a Criticilor de Teatru (AICT) de la UNITER. Conducerea Uniunii
apreciaza acest gest nul §i neavenit, fapt pentru care a si ingtiintat Conducerea

Cu mulfumiri,
Presedinte,
lon Caramitru

National, Adevarul gi Libertatea,
dincolo de aprecierile defaiméatoare la
adresa UNITER, ai cArei membri
inca sint, se produce, de fapt, un uz
de fals. Sectiunea roména a AICT
este rezultatul unei structuri a
UNITER. Uniunea a plétit anual
cotizatia de afiliere in valuta, a facut
si alte cheltuieli in lei gi in valuta
(organizarea vizitelor unor membri
din conducerea AICT, cazarea
gratuitd a unora dintre acestia,
deplasarea domnului Valentin
Silvestru la Congresul AICT din
1992, comunicatii interne gi
internationale). Firegte, cele opt
persoane au dreptul de a nu mai face
parte din Sectiunea romana a AICT
care functioneaza la UNITER. Dar

nu sd se identifice cu ea.
Comunicatul acestor persoane le
pune intr-o lumin& neplécuté si
pentru faptul cd nu sint alese pe
viath in aceastd Sectiune.
Legitimatia de AICT este valabili
numai pind in decembrie 1993. Anul
viitor vor avea loc alegeri la
Adunarea Generald a UNITER.
Aceste persoane, deci, aveau oricum
un mandat limitat. Pe de alti parte,
alti membri ai Séctiunii roméne au
refuzat s& semneze comunicatul sau
nu au fost ingtiintati de aceast#
decizie frauduloasad a grupului
semnatar. UNITER a ingtiintat
conducerea AICT despre acest gest
dezonorant. UNITER considera ca
aceste opt persoane nu vor si mai
faca parte din Sectiunea roméana a
AICT, drept pentru care va
reorganiza structura Sectiunii

roméne a AICT.

Biroul Executiv
al UNITER

Nota redactiei. Publicim comuni-
catu]l UNITER, nu gi pe acela la
care el se referd, deoarece pe
acesta din urma nu l-am primit la
redacgie,] h.:iinddlcunoqtingb de
existenta lui doar din presa. j
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