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Scriitor extrem de interesant ca viziune si originalitate, potential innoitor, poate
insuficient pus in valoare critic si scenic, in ciuda celor patru volume de teatru apa-
rute!, Roger Vitrac (1899-1952) s-a manifestat ca poet si dramaturg, concentrand,
cu predilectie pentru insolitul expresiei, tematica indrazneata si abordarile inedite,
o intreaga epoca a avangardelor din prima jumatate a veacului al XX-lea, intr-o
vreme cand scenele erau dominate, in Franta, de teatrul realist, liric, sentimental.
Nascut la trei ani dupa aparitia piesei Ubu Rege si marcat pentru totdeauna, ca toti
dramaturgii rebeli, de imaginatia si libertatea de spirit a ,patafizicianului* ei autor,
Vitrac |-a luat drept mentor si emblema pentru aspiratia novatoare, infiintand, ala-
turi de nedomolitul Antonin Artaud (impreuna cu care si-a regizat propriile piese),
Teatrul ,Alfred Jarry” (1926-1930), destinat inscenarii pieselor de avangarda.

Intre lucrarile sale dramatice, Victor sau copiii la putere (1928) si Misterele
amorului (1927) sunt considerate capodopere ale teatrului suprarealist, in ciuda
faptului ca autorul lor — ca si Artaud — a fost exclus (sau s-a retras), in 1927, din
gruparea suprarealista, care considera teatrul impropriu, prin conditia lui mimetica,
principiilor ei estetice. De altfel, la fel ca promotorul teatrului cruzimii, scriitorul era
o personalitate mult prea puternica si independenta pentru a suporta vreo tutela
oarecare sau pentru a fi pe placul lui André Breton, cam autoritar in raporturile cu
tovarasii de convingeri.

Roger Vitrac n-a fost subordonat unei singure directii artistice, si nici chiar
modelului tutelar, lasandu-se sedus de modalitatile simbolismului, dadaismului —
isi publica prima piesa, Pictorul, in 1921, in revista Aventure (1921-1922), la a
carei aparitie a participat el insusi —, de psihanaliza, onirism, absurd etc. Ultima sa
piesa, Sabia tatalui meu (1951), e scrisa in perioada cand deja, pe mica scena a
Teatrului des Noctambules, Eugen lonescu incepea sa starneasca interesul si
indignarea cu primele reprezentatii ale Cantaretei chele si Lectiei, dupa ce coche-
tase si el, in deceniile anterioare, cu dadaismul. Silviu Purcarete discerne chiar, in
actul al lll-lea din Victor sau copiii la putere, coordonate expresioniste, carora mai
proprie le este — considera regizorul — expresia muzicala.

Daca Victor sau copiii la putere a fost pusa in scena in 1928 de autor in cola-
borare cu Artaud, sub egida Teatrului ,Alfred Jarry” (pe scena de la Comédie des
Champs Elysées), piesa s-a bucurat de un succes real abia in 1962, cand, mon-
tata de Jean Anouilh la Théatre de I'’Ambigu, s-a impus ca o lucrare de rezistenta
in repertoriile teatrale.

' Piesele publicate in patru volume de NRF Gallimard sunt: Théatre |: Victor ou les enfants au
pouvoir; Le coup de Trafalgar; Le camelot, 1946; Théatre |l: Les mysteres de I'amour; Les Demoisel-
les du large; Le loup-garou, 1948; Théatre lII: Le peintre; Mademoiselle Piege; Entrée libre; Poison;
L'éphémere; La bagarre; Médor, 1964, Théatre IV: La croisiere oubliée; Le sabre de mon papa,
Le condamné, 1964.



TEATRUL:

Deceniul parcurs de la primele reprezentatii ale teatrului absurd pregatise
publicul pentru receptarea adecvata a pieselor lui Vitrac, valorizandu-le mai
pertinent spectacular, ca tonalitate si semnificatii. Caracterul insurgent al paro-
diei, folosirea insolita a amestecului de burlesc, grotesc si tragic, intr-un mod
polemic fatd de modalitatile traditionale, tocmai in vederea abordarii neastep-
tate a realului, fusesera consacrate de farsa tragica. Spulberarea sintaxei dra-
matice in teatrul absurd era capatul de drum al inserturilor suprareale din pie-
sele lui Vitrac, expresii ale imaginarului sau inconstientului (premeditat ilogice,
irationale, comunicand asocierile libere ale mintii, concepute ca entitate muilt
mai vasta decat ratiunea).

Putin cunoscut la noi, in ciuda teatralitatii si interesului pieselor sale, Roger
Vitrac n-a fost tradus decat pentru utilitatea interna a montarii piesei Victor sau
copiii la putere la Teatrul ,Bulandra“, in 1994, pe vremea directoratului lui Silviu
Purcarete, in regia lui Gelu Colceag, care sublinia mai cu seama parodia tematicii
bulevardiere, intr-un spectacol vioi, amuzant, doar in final cu accente tragice. Tot
lui Gelu Colceag ii apartine o versiune spectaculara ca masterat la UNATC, in
2008, preluata de Teatrul ,Metropolis”.

La Teatrul Maghiar de Stat din Cluj-Napoca, piesa, tradusa in limba maghiara
de Vinké Jozsef, a fost pusa in scena de Silviu Purcarete, cu premiera la 29 noiem-
brie 2013, deschizand amplu arcul asocierilor si valorificand indelungata experi-
enta a regizorului in montarea lui Jarry — Ubu Rege cu scene din Macbeth (1990) —,
in montarea vodevilurilor lui Feydeau si Labiche (intre care, de curand, Palaria
florentina, la Teatrul National din lasi), experienta spectacolelor de teatru liric si
aceea cu piesele ionesciene (in ultima vreme, Regele moare, in Franta, si Ce
nemaipomenita aiureala, la Teatrul National din Cluj). Spectacolul Gianni Schicchi
de Puccini, montat in 2007 de Purcarete cu actorii Teatrului Maghiar de Stat din
Cluj, intr-o viziune amintindu-l pe Pirandello, s-a constituit $i el intr-un reper pentru
actuala montare, prin faptul ca a experimentat a rebours verismul puccinian, explo-
randu-i in amonte originea dialogizarii muzicale spre rostirea verbala comuna si a
antrenat actorii vreme de un an in arta cantului, sub bagheta dirijoarei si profesoa-
rei Incze G. Katalin, care, cu exigenta ei recunoscuta, a participat $i de aceasta
data la pregatirea muzicala a spectacolului.

Inscenarea realizata acum de Silviu Purcarete are acuratetea si tensiunea
revelatiilor majore. Lucratad pe muchea paroxismului, finteste sa transgreseze
in permanenta realul, posibilul, normalul. Incepe si se desfasoara in criza, apoi
o depaseste, muzicalizadnd excesul, aberantul, absurdul, prin intermediul can-
tului. Extraordinara experienta din Gianni Schicchi este acum parcursa invers.
Imposibilul e tradus muzical. Criza cuplului in zonele insuportabile, sablonarde,
subrede, se transforma in muzica, prin compozitia lui Vasile Sirli, regasindu-si
modalitatea de concretizare i exprimare organica. Sinteza de tendinte, forme
si genuri e paradoxal omogena in spectacol, fuziunea substantiala, stilul vigu-
ros si curat.

Muzica lui Vasile Sirli urmareste intermitent actiunea, cu o expresivitate flexi-
bila, subliniind instrumental cresterea emotionala a situatiilor si marcand sonor
momentele culminante, in primele doua acte. In actul al treilea, prin comunicarea
cantata in maniera operei, realizeaza acea intensificare dramatica in care perso-
najele, oricum evoluand de la inceput excesiv, izbutesc totusi sa depaseasca in
forta potentialul rostirii. In aceasta parte, actorii isi canta replicile, sunt puse pe
muzica discutiile si explicatiile sotilor Paumelle referitoare la adulterul domnului,
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iesirile lor nemasurate, implorarile baiatului din ce in ce mai bolnav, admonestarile,
debandada finala — foarte asemanatoare cu teatrul absurdului, a carui experienta
scenica se retroproiecteaza in permanenta in spectacol. Noncomunicarea e o
tema centrala in piesa lui Vitrac, in ciuda cursivitatii dialogului, evidenta nu doar in
momentele de varf, ci in permanenta in situatii.

Actul al lll-lea devine astfel, la sugestia regizorului, o opera ,in sens muzical*
— cum preciza compozitorul la conferinta de presa —, in care sunt mici fragmente,
uneori foarte scurte, de cateva secunde, ,fulgi* sonori, in care actorul prelungeste
in cant energia rostirii. Indicatiile sunt foarte precise in raport cu textul. la cuvant,
la silaba, la virgula. Fragmentele sunt integrate, urmarind fidel textul si inlesnindu-i
inteligibilitatea articularii si sensului.

Viziunea regizorala mizeaza pe enorm, monstruos, grotesc si tragic, dar
procedand in spiritul lui Vitrac, cu finete si umor (adesea negru), si exteriori-
zand drama profunda sub aparenta mobilitate comica. Schimband cu dibacie
ritmurile, cand obignuite, cand in ralenti, cand accelerate, ca scapate de sub
control, Silviu Purcarete juxtapune cu precizie inserturile imaginare, morbide,
simbolice, conferindu-le statut suprareal, psihanalitic, compensatoriu sau abe-
rant, cu rol major in cresterea tensiunii dramatice si precipitarea in avalansa
spre deznodamantul funest.

Colaborarea cu scenograful Dragos Buhagiar vizeaza crearea unui spa-
tiu-capcana, care, in paralelipipedul scenei, reuseste sa modifice proportiile dato-
rita jocului de linii al peretilor (i de patrate al pavimentului), augmentand silueta
personajelor, care se profileaza pe fundal mai mari decat usile. Senzatia de supra-
dimensionare acorda tuturor eroilor un contur net si nelinistitor, iar apropierea de
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public (montarea e conceputa in formula de studio, pe scena, cu cortina inchisa) il
copleseste si 1l agreseaza, acaparandu-| in interiorul universului dramatic. In rest,
scena este minimal mobilata, doar la debutul spectacolului avand obignuitul pat
rulant, semanand cu un catafalc (aici, cu capatai de cal de lemn, ce va deveni in
final trasura-dric, cu care va fi adus doctorul), si 0 masa catre fundal, care mar-
cheaza salonul primelor doua acte si patul conjugal monumental, in actul al Ill-lea,
petrecut in dormitorul cuplului Paumelle. Usile laterale asigura circulatia eroilor,
mai mult decat cele de fundal, unde fisura zimtata a peretelui din mijloc figureaza,
cand se deschide ca o catapeteasma rupta in doua, invazia suprarealului, imagi-
narului, neasteptatului, fatalitatii.

Sunt remarcabile eleganta si coloristica vestimentatiei (mai cu seama a celei
feminine), metalizata, patinata, din textile fluide, subliniind fin supletea si gratia
interpretelor. Coafurile retro si echilibrul trasaturilor sunt minunat puse in valoare
de machiaj si lumini.

Parodie extrema a teatrului de bulevard, pe care il transcende in grotesca
tragica, piesa intreprinde cele mai indraznete conversiuni stilistice, pornind de
la o forma dramatica uzata: piesa triunghiului conjugal. Dar textul nu e doar o
parodie neagra a teatrului de bulevard, provocatoare si novatoare, ci $i o piesa
de atitudine, un pamflet necrutator al lumii reflectate, careia ii investigheaza in
adancime dezastrele. Astfel, dincolo de amuzamentul realizat de stilul imperti-
nent si de ciudateniile personajelor, ea se inrudeste cu piesele strindbergiene,
ale ireductibilelor conflicte intre generatii si intre sexe, si cu acelea ibseniene,
pe tema copilariei vulnerate, demascare a abuzului necugetat asupra bietelor
fapturi fara vina si fara aparare, obligate sa indure inconstienta, dezinteresul si



imoralitatea parintilor. Receptacole nevinovate ale psihismului familial, copiii
sunt victimele concuplscen;el morbuduta;u si impudorii parintesti, care actio-
neaza ca o otrava coroziva. In piesa lui Vitrac, adevarata tragedie a copilariei
maltratate, evolueaza oameni-marioneta, determinati de impulsuri josnice si
producand cu inconstienta dezastre, in jur si in ei ingisi. Piesa era, in 1928, o sarja
fioroasa a acestei umanitati deviate si alienate, reflectate cu o judecata drastica
si mijloace felurite, a carei densitate de idei i semnificatii e mult mai evidenta
din perspectiva teatrului absurdului.

Actlunea se converteste intr-o cruciada razbunatoare mtreprmsa de Victor
(decis sa-i demaste pe adultii iresponsabili) la aniversarea sa de noua ani. In pri-
mele doua acte (pana la pauza spectacolului), protagonistul se afla in plina ofen-
siva, exasperandu-i pe toti cu insolentele, provocarile si inscenarile lui. Dar aceasta
cruciada se transforma intr-un urias concasor, scapat de sub control, care il inghite
si il digera cu noxele lui. Sarbatorirea copilului se dovedeste de la inceput un soi
de instalatie infundata, in care refuleaza preaplinul de turpitudini al adultilor, care
nu numai ca-si ignora progeniturile, neglijandu-si calitatea de parinti, ci ii agre-
seaza, facandu-i martori involuntari si partasi la obscenitati socante. Chiar si la
sarbatorirea lui Victor, copiii par cei in plus, care i incurca pe adulti, cu prezenta
lor stanjenitoare.

Victor sau copiii la putere este astfel un cap de serie in tematizarea abuzului
asupra copiilor, deschizand drumul pieselor ionesciene si avand multe afinitati cu
Lectia si Jacques sau supunerea.

Spectacolul lui Silviu Purcarete debuteaza cu o scena de amor sordid, n
care tatal, domnul Charles Paumelle, un adevarat obsedat sexual, o inghesuie
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si 0 poseda in graba pe slujnica, proptind-o acrobatic de un perete in salon, fara
sa tina cont ca fiul, prezent dar parand sa doarma, ar putea sa vada penibilul epi-
sod. Intr-adevar, intins, cu ochii inchisi, dezbracat, inert, parand sa doarma sau
sa se afle intr-o stare de catalepsie — imagine de la inceput rau-prevestitoare
—, copilul, nebagat in seama, este condamnat fara scapare sa asiste la astfel
de scene, de catre adultii casei, mult prea absorbiti s& dea curs iresponsabili-
tatii si desfranarii lor.

Obligat sa indure intruna asemenea agresiuni, Victor Paumelle, pana atunci
un copil ascultator, bun la invatatura, silitor, supus, premiant, mandria parintilor sai,
ii socheaza cu schimbarea sa brusca, devenind insuportabil. Copilul uriag, un fel
de Gargantua, crescut nefiresc in climatul imund al familiei (are un metru optzeci
si pana la sfarsitul spectacolului va mai creste un centimetru), dopat cu revelatii
nepotrivite pentru varsta lui, incepe lantul pedepselor cu servitoarea Lili. Supus i
tacut mai intai, parand buimac de somn, dupa ce e imbracat de gala, cu pantaloni
scurti si ciorapi trei sferturi, trece subit la atac, maimutarindu-si tatal, spunandu-i
vorbe deocheate femeii si facandu-i propuneri fara perdea. Atacul neasteptat cul-
mineaza cu spargerea unei vaze pretioase, fapta de care baiatul planuieste s-o
acuze pe servitoare, ca sa fie concediata.

Dimény Aron ii da lui Victor un chip de clovn trist, cu ochi rotunzi si incerca-
nati, vulnerabil si stdngaci, aparent greoi, camuflandu-si initiativele sub aceasta
infatisare molatica. Surprinsa si infricosata, Lili, intruchipata de Varga Csilla cu
energie si vioiciune — e uimitor cum reugeste actrita sa diversifice interpretarea si
portretizarile in roluri asemanatoare! —, trupesa, constienta de forta si atuurile ei,
impertinenta, plesnind de temperament, depasindu-si atributiile $i pozitia tocmai
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prin ascendentul pe care i-l confera preferinta stapanului, il palmuieste pe copil. De
altfel, Lili isi va face aparitia cu obraznicie si indaratnicie, de-a lungul actiunii, in
cele mai nepotrivite situatii, bagandu-gi nasul intruna in lucruri care nu o privesc si
facand comentarii deplasate.

Din pacate, pedeapsa planuita pentru Lili, Victor nu o va duce la indeplinire,
caci evenimentele il coplesesc. Si, de altfel, apucand sa se razbune imaginar pe
Lili, se mai racoreste: inventeaza o scena in care o alunga cu pietre si fuge cu
prietenul sau, scena pe care o povesteste plin de importantd micutei Esther. Dar
mai cu seama socul provocat de relatarile fetitei, aparuta pe neasteptate, il des-
cumpaneste si stabileste alte urgente. Mica mesagera a altui adulter al tatalui sau
e cea pedepsita cu aceasta calomnie, suportand, ca orice sol cu vesti rele, repre-
salii. Cu inconstienta (sau semiconstienta), banuind poate ceva necurat, in felul in
care copiii intuiesc tulbure turpitudinile, Esther ii reproduce o scena erotica intre
tatal lui, domnul Charles Paumelle, si mama ei, doamna Thérése Magneau. Scarba
baiatului, perplexitatea si rusinea lui ii reorienteaza furia spre biata martora fara
vina, doar pentru ca il impovareaza cu inca o dezvaluire insuportabila. Torturat de
detaliile pe care fetita de sase ani le aproximeaza cum se pricepe si dezgustat la
culme de limbajul celor doi amorezi din poveste, Victor se razbuna haotic asupra
realitatii care il invadeaza, oricat o respinge. Asa incat o expune pe fetita maltratarii
sigure a mamei ei, care, vesnic iesita din minti, cu fiecare ocazie o palmuieste sal-
batic sau o ia la pumni, descarcandu-si brutal asupra ei frustrarile conjugale.

Evident, Victor e constient ca si Esther e o partasa de suferinta, o victima per-
petua, batuta pe nedrept si traumatizata de scenele de nebunie ale tatalui ei, dom-
nul Antoine Magneau (a carui dementa pare sa se fi agravat din cauza adulterului
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sotiei). Esther, conceputa de Albert Csilla ca o faptura mica, fragila, cam retardata,
incercand instinctiv sa se abstraga din realitatea mizerabila, merge timid si fara
gratie, isi suge degetul sau, cu mana la nas, intinzandu-si sangele podidit, si cu
cealalta intre picioare, adopta automat si nefericit postura bizar defensiva de copil
necajit. Sau se lasa ca un sac, zacand inert, ghemuita pe podea, in mijlocul scan-
dalului, refuzand sa fie prezenta. Se abstrage mereu in amortire, in absenta, in
neparticipare, ori de cate ori lucrurile o iau razna. Dar mama forfeaza bietul mor-
manel sa revina brutal la realitate, in gunoiul care o sufoca si in violente care o
mutileaza. Cand e solicitata sa se manifeste, fetita recita (la sugestia rautacioasa
a lui Victor si in tandem cu el), fara sa le inteleaga, cuplete licentioase si dialoguri
triviale, singurele pe care le-a deprins de la cei mari, reproducand involuntar, gro-
tesc, fixatia lor pentru luxura. Esther asista neputincioasa la tragedia tatalui ei,
incapabil sa-i ofere cat de cat protectie, inspaimantand-o, in schimb, cu crizele
sale morbide si mitraliind-o cu detaliile suferintei sale de incornorat.

Foarte convingator in rolul lui Antoine Magneau, Szics Ervin intruchipeaza si
el o victima a infernului familial, dar una chinuitoare, caci prin iesirile sale descre-
ierate, aparitiile si disparitiile bruste, reactiile imprevizibile, trecand de la civilitate si
aparenta normalitate la discursuri paranoice sau simulacre nebunesti, obsesiile
turate la maximum creeaza stari de insuportabila opresiune. Tocmai de aceea,
Victor, informat ca Antoine are preferinta pentru anumite subiecte militare si patri-
otice, nu conteneste sa 1i declanseze delirurile exasperante. E o foarte buna
metoda de represiune generala, caci, infierbantat si spumegandu-si fixatiile,
dementul nu se mai opreste, ingrozindu-si nevasta, dar si pe amfitrioni, pe Charles
Paumelle si pe netoata lui sotie, pe general si pe Lili, desigur, si pe Esther. Dar,
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merita osteneala! Vacarmul pe care il starneste e garantat. Si-apoi, le spune in fata
tuturor, cat sunt de mizerabili! Nu numai lui Bazaine, tradatorul, Ti poarta postum
sambetele, ci si generalului stupid Louségur si propriei sale sotii, Thérése, si tatalui
lui Victor, pe care il acuza furibund de tradare si adulter in fata doamnei Paumelle
si in prezenta tuturor.

Charles Paumelle trebuie pedepsit pentru toate ticalosiile lui! Victor o simte
acut si nu pierde nicio ocazie, pana cand ipocritul profitor, deprins sa-si ascunda
sub o amabilitate prefacuta nerusinarea, nu ajunge sa-si asume si sa-si marturi-
seascd, macar in parte, delictele. Cu aspectul sau elegant, din ce in ce mai distins
cu trecerea vremii, Bogdan Zsolt izbuteste sa-si converteasca farmecul natural
intr-o masca dubioasa, cu rictusuri $i ocheade lunecoase, de individ prins cu
soalda, penibil in graba cu care e gata mereu sa cedeze tentatiei erotice.
Mediocritatea, vulgaritatea, superficialitatea si lasitatea personajului transpar in
permanenta Tn interpretarea actorului, expert in a dezvalui vivace, cu umor acid,
intreaga gama de nuante a unui ins slab, abuziv si libidinos. E indragostit, chipu-
rile, de doamna Magneau, fandosita, dar la fel de sarita, in fond, ca si barbatul ei,
in ciuda fasoanelor de femeie de lume, pusa pe harta, violenta, vaicarindu-se
necontenit. Vindis Andrea interpreteaza aerele ei seducatoare si distinctia contra-
facuta, lasand sa razbata stridenta, furiile si josnicia cu care isi bate fara mila fetita.
Sau pripa cu care se furigeaza necugetat, cu orice prilej, pentru a se deda fara
minte unor pipaieli si acuplari injositoare.

lar generalul Louségur e tocmai nimerit sa sporeasca debandada. Tantos
in uniforma sa de gala, sclipitor de alba, plin de importanta martiala, desi scund
(agil, actorul umbla in genunchi, camuflat de tunica), cam debil mintal si senil,
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avand si el ticnelile lui cazone, se dovedeste expert sa strice atmosfera, sa
spuna tampenii, sa umble in patru labe in jurul mesei, in chip de cal, i sa se
lase calarit si dus in grajd de Victor, spre marele amuzament al Estherei. Bird
Jozsef, excelent in nuantarea burlescului, parcurge sprinten distantele pe
scena, vadind simptomatice apucaturi infantile, vociferand cu vocea dogita si
stralucind de incantare prosteasca.

Prima parte a actiunii amorseaza in iures lantul rafuielilor protagonistului,
care transforma aniversarea intr-un balamuc, pana la intrarea Idei Mortemart
— in intruchiparea Imolei Kézdi —, care o inspaimanta pe Esther: fetita fuge si
se ascunde in gradina si toti se reped s-o caute, ingroziti ca va cadea in bazin,
dar si dornici sa scape din casa. In timp ce baiatul ramane sa o descoasa pe
nou-venita, fascinat de strania faptura — delicata, cocheta, distinsa, dar penibil
discreditata de irepresibila flatulenta zgomotoasa si sulfuroasa, care bombar-
deaza si compromite conventiile. Victor e incantat de episodul stingheritor, care
boicoteaza toate ipocriziile. Momentul, anticipand fidel, la inceput (prin nonsen-
suri, remarci referitoare la identitate, confuzie, identificare), secvente din
Céntareata cheala, starneste perplexitate, solicitand producerea de sens, ca
un simbol in curs de constituire — ambiguu, fluctuant, transparent, mobil, slujit
si de replica, condus de calambur: Cine e femeia? Ce inseamna numele ei?
Moartea, Marea moarta, Moartea mare? — se intreaba Victor, dupa plecarea ei.
Prevestire si figurare a mortii, prin care excesul se rastoarna in spaima, sur-
prinzand si spectatorul prin atacul neconventional si nivelul premeditat coborat
al rasului, aparitia induce prin surpriza jocul cu simbolul, calauzind balansul
semantic si evitand prin enigma denotarea precisa.
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Secventa incheie asaltul sustinut de Victor, care, ramas singur cu eroina, se
intereseaza — poate sincer curios, dar neuitdnd sa socheze si de asta data — cum
anume se petrece efectiv amorul, acest subiect care |-a sufocat, ucigandu-i copila-
ria. Si pentru care, prea mic fiind, n-are nici dotare, nici stiinta. Din acest moment,
actiunea se rostogoleste accelerat spre prapastia deznodamantului. Actul al lll-lea,
petrecut in dormitorul sotilor Paumelle, devine o melodrama absurda, abundand
de activitati aberante, de explicatii, nelinisti, confesiuni, tentative bilaterale de omor,
vociferari, exasperari, insomnii.

Prezenta de-a lungul spectacolului printr-un joc al participarii, ca fiinta negli-
jata, excedata si in rolul de sotie si in acela de mama, Katé Eméke, aduce (dificila
misiune!) inconsistenta, neputinta si incapacitatea unei femei crescute in bunas-
tare si trandavie, in spiritul convenientelor si al unei deficiente funciare de reactie
si aparare. Doamna Paumelle nu este preocupata de soarta propriului copil, nici de
resorturile casniciei, in mod cronic subminata de numeroasele escapade ale sotu-
lui ei. Doar crizele nocturne paroxistice din actul al lll-lea demasca impasul in care
s-a ajuns, dar el este fara solutie. Reprosurile discrete, ca si cele stridente, sunt
inutile, data fiind factura sotfului si inertia sotiei.

Pregatirea muzicala a actorilor, precizia cu care igi ataca partiturile, patosul si
forta cu care exprima excesul confera intr-adevar celui de-al treilea act caracterul
expresionist pe care il identifica aici regizorul.

Inoportunati de intrarile repetate ale lui Victor, tot mai disperat, tot mai
suferind, incapabil sa mai digere calamitatile familiale, parintii il alunga, il
admonesteaza, il bat pentru prima oara cu brutalitate, prea absorbiti sa-si
incheie socotelile, sa se certe, sa se confeseze, sa parcurga crize religioase.
Actiunea se apropie accelerat de catastrofa. Baiatul moare, in neatentia auto-
rilor zilelor lui, prea obsedati de propriile lor drame neroade si insolubile, ca sa
bage de seama ca interceptarea nevoita a acestor inevitabile si inutile rafuieli
conjugale depaseste puterea de indurare a odraslei. li produce de fapt o ultima
trauma prelungita, lovitura de gratie: Victor moare de o grava, ireversibila indi-
gestie existentiala, care, in logica umorului negru, atrage sinuciderea celor doi
inconstienti, care i-au devorat la modul cel mai propriu, ca doi capcauni, zilele.
Asa incat piesa se incheie zguduitor. Ceea ce va determina, in spirit ionescian,
revelatia servitoarei: ,Dar aceasta e o tragedie!”

Spectacolul este excelent modulat si ritmat, atat ca miscare de grup — ,armo-
nica“ invitatilor —, cat si ca inserare a secventelor onirice, cand reprezentatia cap-
teaza cadentele si volutele subiectivitatii. Refugiat in fantezie, baiatul manevreaza
liber evenimentele sau, descumpanit, le percepe modificat. Personaje stranii punc-
teaza secventele, facandu-si aparitia prin fisurile realitatii (crapaturile decorului).

Molnar Levente parcurge cu mare apetit al metamorfozei toate ipostazierile
pretinse de regizor in rolurile secundare, transformandu-le pe fiecare in furtunoase
apariti meteorice: Doamna mutéa care trece misterios, Maria, slujnica familiei
Magneau, care isi anunta vijelios demisia dupa extravaganta sinucidere a lui
Antoine, Doctorul care 1l consulta pe Victor i constata decesul.

Plin de vitalitate, scaparator, armonios, spectacolul lui Silviu Purcarete relan-
seaza si valorizeaza un autor ce face parte dintre acei creatori pe care viitorul i
descopera mai deplin decat contemporaneitatea, identificandu-le sensul si tonali-
tatea revelatiilor intr-o vizualizare estetizanta si paradoxala, dezvaluind disponibi-
litatea dramaturgului pentru marile sinteze intre achizitii si devenire, revitalizandu-i
tematica, virtualitatile expresive, potentialul innoitor.



