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Ce lume nemaipomenita, in care cei mai buni sunt mai rai decat cei mai rai —
ultima replica a lui Macbett inaintea uciderii sale — este concluzia dura si amara a
textului semnat de Eugen lonesco, devenita, pare-se, un prezent continuu ce, din
pacate, nu ne este strain. Poate si din aceasta cauza asimilam pe deplin ,reductia”
vitriolata la care dramaturgul recurge pornind de la tema shakespeariana, in care
Macbett trece din registrul inferior al victimei in cel al calaului ca, in final, prin
casatoria lui cu Lady Duncan, sa precipite fatidic propria-i moarte.

Crima, prezenta obsesiva si stigmat al genealogiei, este, de fapt, maestra
malefica a tragediei, Macbett nefiind decat un pion al jocului ei.

Nu avem intentia sa realizam o analiza de fond a spectacolului, incalcand
astfel atributele unui specialist in domeniu. Indraznim doar sa remarcam cateva
aspecte din fotoliul spectatorului, a unui spectator pasionat, admirator al uriasei
~compozitii tridimensionale”, care este reprezentatia teatrala.

Macbett, in versiunea Teatrului Euro-Japonez ,Du Sygne”, este o adaptare a
piesei lui Eugen lonesco, realizata de lon Caramitru si Seiya Tamura, regizata de
primul dintre cei doi, scenografia apartinand lui Nobutaka Kotake si Aya Roppongi.

Spectacolele de la Bucuresti, Sibiu, Paris si Le Havre au confirmat succesul
acestei formule inedite de colaborare internationala intre doua expresii teatrale
atat de indepartate conceptual si geografic. Un dramaturg si un regizor romani, o
echipa de actori, scenografi, muzicieni japonezi colaboreaza pentru a demonstra,
inca o data, ca limbajul teatral depaseste barierele de spatiu si timp, de
mentalitate si chiar de moda.

Spunem, inca o data, pentru ca reusita spectacolului din 2001 cu
Negutatorul din Venetia de William Shakespeare, al aceleiasi formatii teatrale si
tot in regia lui lon Caramitru, a fost confirmata si de nominalizarea, in Japonia,
pentru cea mai buna creatie scenica si cel mai bun actor al anului respectiv.
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Ambele spectacole au avut de depasit dificila bariera lingvistica pe care textul
(in japoneza) a ridicat-o publicului european, obisnuit sa urmareasca intelesul si
,valoarea cantabila” a cuvantului. Lucru cu atat mai greu atunci cdnd — asa cum
este cazul la Eugen lonesco — expresia ,plastica” a textului este minima, cuvantul
fiind prea putin insotit de imagine. Dramaturgul, neavand voluptatea receptarii
vizuale, mizeaza in special pe capacitatea conotativa a elementelor conventionale
de limbaj.

Regizorul a respectat optiunea autorului, nu a reconstituit spatiul fizic al cetatii/
padurii / campului de lupta /, ci s-a marginit sa le evoce prin minime accesorii de
decor.

Actorii s-au putut misca astfel nestingheriti in acest spatiu, evoluand intr-o
succesiune de ,compozitii” complementare.

Transparenta sensurilor este data si de dinamismul neostentativ al unor
tesaturi suple, care, insirate sau aruncate pe o sfoara ce traverseaza in
diagonala arierplanul scenei, devin cand ,paravane” functionale, cand
elemente de costumatie ale actorilor. Imprimeul lor discret, pe fond negru,
amintind de émaki-urile pictorilor japonezi din secolul al XIV-lea, prezenta lor
pictural-utila in desfasurarea actiunii, confirma parca un vechi proverb nipon,
care spune ca “un poem este o pictura cu voce; o pictura este un poem fara
voce”.

Ambianta scenica, de o sugestiva si ponderata simplitate, sustine strict acti-
unea si spiritul spectacolului, surprizele decorului mentinand totusi intacta expre-
sia de fermitate stilistica. Esti, astfel, aproape convins ca nu exista alternativa
vizuala.
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Pe de alta parte, decodarea textului a fost, poate, mai convingatoare prin
expresia jocului actorilor decat prin indicatiile de situatii, afisate pe prompterul
montat pe fundalul scenei, in formula explicatiilor din filmul mut.

In acest spatiu tridimensional al scenei, actorii japonezi — expresivi, cu o
gestualitate sugestiv-rapida sau elegant-nipona, modulandu-si vocea in raport cu
dramatismul si cadenta replicilor — dovedesc o remarcabila forma fizica si o
evidenta bucurie a jocului, reusind sa capteze atentia spectatorului, fara a-i pune
la incercare rabdarea.

La toate acestea contribuie prezenta discreta, dar permanenta, a celor doi
instrumentisti care, asemeni traditionalei jéruri, din dramele populare nipone,
insotesc ritmat si subliniat mesajul textului si evolutia dramatica a celor care 1l
exemplifica.

Pentru spectatorul privat de convenientele limbajului, experienta ramane,
totusi, interesanta si instructiva. Treptat, el se lasa convins de imagine, de
plastica jocului, de interpretarea actorilor si chiar de muzicalitatea unei rostiri
expresive.

Istoria succinta a piesei — pe care programul de sala a oferit-o — aduce
un plus de confort intelectual celui ce accepta si apreciaza solutiile regizo-
rale nonconformiste. Dovada a fost buna receptare a unei sali pline care, in
final, si-a manifestat prin aplauze prelungite deplina colaborare la formula
propusa.

Macbett, in regia lui lon Caramitru, mentindnd spectatorul intr-o stare
continua de atentie si interes, a fost o remarcabila experienta care, de fapt,
ne pregateste, in plan conceptual, cu ideea de multiculturalitate in stare
Lpura”.
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Dupa cele doua luni petrecute ca artist rezident la TanzQuartier Viena,
coregraful Mihai Mihalcea a fost invitat sa sustina in luna iulie patru
reprezentatii in Franta, in cadrul celebrului festival international Paris
Quartier d’Eté.

Noul sau solo coregrafic — intitulat Memorie de vanzare (copilarie inclusa) —
a fost prezentat in premiera la Arenes de Montmartre din Paris.

Evenimentul a marcat totodata si inceputul colaborarii coregrafului
Mihai Mihalcea si al companiei sale — Solitude Project — cu Centrul
National al Dansului din Paris, care s-a oferit sa coproduca aceasta
lucrare, alaturi de Theorem, Centrul MAD si Internationales TanzFest
Berlin.

Memorie de vanzare (copilarie inclusa) este — dupa cum de-
clara insusi autorul — ,0 incercare de a atinge un alt nivel de constienta,
un nivel la care senzatia, gandul si corpul nu mai sunt separate”. Por-
neste de la cateva amintiri reale si ,experimenteaza detasarea de reali-
tatea carnala. Este incercarea de a face loc unui prezent nespectaculos...”
(Irina lonescu)



