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BUTOIUL DANAIDELOR

ca imemoriala poveste mitologica si actuala
capodopera scenica

DANAIDELE, text bazat pe scrierile lui Eschil. Scenariul: Silviu Purcarete.
Traducerea in franceza a textului original: Paul Mazon. Traducerea in romana
a textului original: Alexandru Miran ® FUNDATIA PENTRU TEATRU $I FILM
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si TEATRUL NATIONAL DIN CRAIOVA ® Data reprezentafiei: 10

decembrie 1995 @ Regia: Silviu Purcirete ® Scenografia: $tefania Cenean @
Muzica: losif Hertea @ Distributia: Coca Bloos (Danaos), Mariana Buruiana
(Artemis, lo), Micaela Caracas (Hera), Radu Beligan (Zeus), Mihai Dinvale
(Hermes), Victor Rebengiuc (Apollo, Pelasgos), Alexandru Repan (Poseidon) si
104 tineri actori, studenti, neprofesionisti.
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Cercetand sagace si tenace, prin ani,
stravechimile teatrului european, Silviu
Purcarete a ajuns la un izvor primordial:
dramaturgia lui Eschil din Eleusis. Pare a
fi o relatie tainica — prin multipli de cinci -
intre anii nasterii si mortii acelui grec
vestit (5625-455 i.e.n.) si 1995, cand se
prezinta, pentru intdia oara pe o scena
romaneasca, tragedia Suplicantele, sau
Rugatoarele, ori Hiketidele si careia
acum i s-a spus Danaidele (dupa alta
lucrare din trilogia eschiliana - ce n-a
ajuns pana la noi). Rugatoarele e cea
mai veche scriere teatrala pastrata
integral si e cel dintai an in care mai
multe fundatii si organizatii continentale
subventioneaza o productie de-a noastra
sub stindardul pan-europenismului.

Antecesorii autorului pe care-|
evocam - Thespis, Hoirilos, Frinicos,
Pratinas din Phius — au fost si ei vestiti,
dar stim putine despre viata si creatiile
lor. Eschil a scris aproximativ 90 de
tragedii i drame satirice. La o sugestie -
se pare — a imparatului latin Hadrian (ori a
unui insarcinat al sau, ori a cuiva care
avea ca indatorire sa selecteze si sa
copieze dramele eline) s-au ales sapte
scrieri, ce au ajuns pana la noi.
Rugatoarele facea parte dintr-o trilogie
cu Egiptenii si Danaidele. In primul
patrar al secolului nostru s-au descoperit
papirusuri cu noi date despre autor.
Francezul J. Coman, in studiul “L'idée de
la Némésis chez Eschyle, face referiri la
unele din fragmentele gasite, ce au fost
publicate partial in 1935. in 1959, Hans
Joachim Mette a dat la Berlin o culegere
si un comentariu, ,Fragmente der
Tragtdien des Aischylos“. Nu stiu daca
autorul scenariului, adica regizorul
nostru, a cunoscut aceste noi marturii
sau a colat pe textul ales unele momente
din celclalte sase piese pdastratc (el ne
incunostinteaza, pe afis. ca spectacolul e
dupda dramaturgul antic, dupé ,scrieri"
de-ale aceluia). Oricum, e limpede ca el
continua si aici o modalitate pe care si-a

stabilit-o cu prilejul fastuoasei montari a
Legendei Atrizilor la Histria, in cadrul
Festivalului de teatru antic de la
Constanta, continuand-o apoi prin
imbinarea tragediei Fedra a lui Euripide
cu piesa omonima a lui Seneca. Curand
va da o premiera franceza a Orestiei lui
Eschil la Limoges.

Aceasta modalitate isi are, probabil,
sorgintea in dorinta de a cuprinde lumi in
imagini scenice de anvergura, si nu
numai povestiri despre ele; deopotriva,
de a afla in existenta eroilor, in intriga si
mai ales in mituri si legende de demult,
sensurile ce leaga, in adancime, cu un
inebranlabil fir de gandire si de fapta,
intamplarile de atunci cu unele de acum.
in acest fel, toate spectacolele Iui Silviu
Purcarete sunt parabole scenice cu o
predicatie in arealul actualitatii, starnind
un interes acut. Se stabilesc conexiuni
politice, culturale si se genereaza
paralelisme si analogii nu prin factice
adaosuri jurnalistice ori prin grosiere
aluzii, ci prin revelatii ale unor enigmatice

inteles moral.

Chipul lui Eschil (un bust creat la
propunerea lui Licurg si instalat in anul
330 in incinta teatrului din Atena), asa
cum il putem vedea azi intr-un muzeu
italian, arata un barbat puternic, privind
patrunzator, cu ochii migdalati, de sub
fruntea inalta a unui cap plesuv. Se
nascuse intr-o familie aristocratica. Barba
e bogata si ingrijita, de om ce se
respecta pe sine. A cunoscut razboiul,
luptand la Maraton; a avut doi frati la fel
de viteji ca el. S-a dedicat de foarte tanar
teatrului. La debut era in varsta de 25 de
ani. Si-a facut loc cu greu in ierarhiile
artistice ale timpului. E considerat ctitorul
literaturii dramatice universale si cel ce a
dat tragediei o structurd de o asemenea
perfectiune, incat nu ne produce azi,
dupa doua milenii si jumatate, vreco
senzatia de anacronism. Vibram altfel,
acum, la valorile coplesitoare ale
istorisirilor sale, ele nu mai determina in




noi, precum in spectatorul atenian,
catharsis-ul.

Dar lupta lui Prometeu cu Zeus,
nefericirile copiilor lui Agamemnon in
Orestia, luptele sinistre dintre frati in Cei
gapte contra Tebei ne sensibilizeaza
prin tragism si talcuiri ce ne privesc;
evident, prin frumusetea discursului
dramatic si miezurile lirice fierbinti ale
faptelor cuprinse.

in conceptia lui Eschil, centrul actiunii
in Rugdtoarele il detine zeita justitiara,
Nemesis. Ea e executoarea sentintelor
divine si e asimilati cu Dreptatea. in
conceptia lui Silviu Purcarete (din
Danaidele) ea e o prezenta infuza,
obsesiva, Tn toate peripetiile; zeii, ce
sporovaiesc degajati in prim-planul
scenei, in haine albe, moderne, agezati la
mese ale caror tablii sunt mici piscine cu
apa azurie, o evoca intr-un fel, desi
comentariile lor, uneori sarcastice,
denota nu impartialitate, ci mai degraba
nepasare. intre cei puternici si cei multi e,
adesea, o nonconcordanta care, in unele
cazuri, se cronicizeaza.

Ceremonialurile misterelor eleusine in
care, pare-se, Eschil a fost initiat,
exercifiul tatalui sau Euphorion, vestit
maestru de cor, |-au stimulat probabil
spre o desfasurare de proportii a actiunii.
Ni se spune de catre exegeti (Bernard
Croisset, Ulrich Wilamowitz-Méllendorf,
B. Snell, Liviu Rusu) ca avea gustul
marelui spectacol: actori inaltati pe
coturni, masinarii scenice, pompa
costumierd, masti, figuratie numeroasa.
Dramaturgul atenian a fost si cel dintai
om de teatru care a trait numai pentru
teatru si prin teatru, n-a avut niciodata
functii ori alte indeletniciri. El e
reformatorul vechilor jocuri populare din
care s-a nascut mimesis-ul teatral cult si
e acela ce a facut din cor un protagonist.
Regizorul roman |-a urmat in ce priveste
amploarea desfasurarilor, cadrul fastuos
- dar cu unele diferente. A diminuat
predominanta (din texte) a factorului liric
si a ridicat mult cota dramaticului,
inventand situatii si episoade care
produc tumultuoase coliziuni si
aglomereaza peripetii scenice.
Comentatorii avizati vorbesc, indeobste,
despre simplitatea intrigii eschiliene si
liniaritatea epica. Cum am mai scris $i
altadata, artistul nostru da o cadenta
noua intamplarilor gi transforma in
evcnimente, punctate cu gocuri de
vizualltate, chiar §i episoude cure, la
lectura, sunt expozitive.

Danaos, batranul tata al celor
cincizeci de fecioare ce resping cererile
in casatorie ale celor cincizeci de veri ai
lor, e notat doar a apdrea in scena.
Spectacolul ne arata ca e adus in scena
intr-un cufar mic si misterios. Cand se
deschide capacul, iese din cufar un
hermafrodit cracanat, chel, cu barba
lunga, sani mari, goi, un fel de gnom al
adancurilor subpamantene. Talentul
scaparator al actritei Coca Bloos si,
pesemne, un efort fizic de contorsionista
o fac sa incapa in ladita, unde se va mai
reaseza, chircitd, ca un vierme in
crisalida ori ca un foetus in pantecele
rodit. Din cand in cand va circula prin
actiune ca o piaza-rea, indemnand la
fapte cumplite.

Peste o suta de tineri si tinere
alcatuiesc o multime miscatoare si
frematatoare. Ei manuiesc buzdugane,
facle cu explozie a flamelor; ele se apara
cu valizele albe cu care au fugit din tara
lor, facand din ele zid, adapost, o tabla
de sah, un domino, combinand, in fel si
chip, cu aceste elemente, cu trupurile lor,
cu vestimentele surprinzatoare (rochii
cenusiu-albastre), figuri de o excep-
tionala plasticitate, intr-o mobilitate
continua, exprimata in unduiri, serpuiri,
desfaceri pe grupuri, ansamblari pe
diagonala, piramidari, incantand ochiul.
in infruntari - atunci cand vin Tn petit sau
cand vor sa-si ia cu sila petitele - ori
céand sosesc, in sfarsit, si se nunteasca,
tinerii se organizeaza, si ei, in cete rosii
ori fac un lant de atacatori, se desprind
din grup, pe rand, in asalturi indivi-
duale temerare, se amesteca printre
domnisoare in geometrii rafinate ce au
cerut, desigur, studiu atent si munca
apriga. Stefania Cenean e artizanul si
artistul acestor arhitecturari in spatiu si
orchestrari coloristice exuberante,
calauzite, tot atat de evident, de gustul si
fantezia luxurianta a regizorului.

Ca si in alte spectacole de-ale sale,
viziunea pancronica mixeaza elemente
vechi si noi de o maniera ce confera
expresiei modernitate substantiala,
facandu-ne familiare intersectarile
imprevizibile — chiar aici - intre ricanatorii
zei nemuritori si infricosatii muritori
impingi de destin spre imprejurari funeste.

+Pe cand Tnaintea lui partea principala
a tragediei era incredintata corului -
povesteste Aristotel -, o data cu Eschil a
revenit dialogului dintre actori.”
Purcdrctc a cdificat Tnsd un colocviu
scenic fascinant intre actori si figuratie,

intre regi si supusi, intre barbati si femei,
sub semnul invapaiat al lui Eros si sub
acela intunecat al lui Thanatos, intr-o
furtuna existentiala ce se incheie cu un
inspaimantator blestem vesnic. Céci,
ucigandu-si sofii in noaptea nuntii, fiicele
lui Danaos vor fi aruncate in Tartar -
finutul infernal cu zid triplu si porti grele
de arama -, unde se vor intaini cu vesnic
infometatul si insetatu: Tantal, cu Ixion,
condamnat sa invarteasca, fara odihna, o
roata de foc, cu Sisif, carand necontenit
bolovanul pe culme si dandu-i iar drumul
in vale. Ele vor trebui sa umple mereu un
butoi fara fund. in finalul exceptionalului
spectacol pe care I-am vazut pe scena
vasta a Teatrului National din Craiova,
incheierea, zguduitoare, e randuirea, la
rampa, a galetilor de tabla zincata,
Danaidele devenind si ele o componenta
a simbolului prin care grecii spuneau
omenirii ca pentru cel mai greu pacat,
uciderea semenului, pedeapsa e
perpetuitatea zadarniciei.

lo, nefericita fiica a zeului-fluviu
Inachos, iubita de Zeus, a ajuns, in
peregrindrile ei forfate, in Egipt. Aici I-a
nascut pe Epaphos. Cei doi fii ai acestuia
s-au numit Egiptos si Danaos. Unul a
awut cincizeci de fii, celalalt — cincizeci de
fete. Intre frati a izbucnit o ceartd ce
ameninta sa se degradeze intr-o batalie.
E si o circumstanta istorica insinuata in
poveste? Unii cercetatori ai implicatiilor
reale ale istorisirilor mitologice (Félix
Guirand) sunt de parere ca, intr-o vreme,
relatiile dintre Egipt si formatiunile statale
din Elada se tensionasera intr-atat, incat
un razboi parea iminent.

Zeita Atena |-a sfatuit cu Tntelepciune
pe monarhul Danaos sa plece cu fiicele
sale in Grecia, pentru ca sa scape astfel
de inimicitia primejdioasa a fratelui.
Ajunsi aici, |-au rugat pe regele pelasgilor
din Argos, Gelanor (in spectacol,
Pelasgos), sa le acorde azil. Acestuia
oaspetii nu i-au prea placut. Spectacolul
romanesc pune un accent ascutit pe
problema exilului si a azilului politic,
fenomene curente in lumea con-
temporana. Se considera ca exilul silit e o
nenorocire, care aduce i altele dupa ea.
Eschil insusi s-a autoexilat din Atena in
Gela, oras sicilian, la curtea tiranului
Hieron, care-l pretuia. De ce a plecat din
Attica? Nu se cunoaste motivul; dar
trebuie sa fi fost Insamnat, de vreme ce,
scriindu-gi singur epitaful, creatorul
Peryilor a dorit sé i se graveze pe platra
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tombala ,Nascut atenian, a murit in
campiile fertile ale Gelei“, stiind deci ca
nu se va mai intoarce niciodata in patrie.
In roditoarea si inflorita insuld medi-
teraneana era un refugiat. Danaos invoca
dreptul de azil pentru refugiati si
ostracizati. Zeita |-a sfatuit sa vina in
Argos, el nu e vinovat ca a trebuit sa-si
paraseasca tara. Conform teodiceei,
doctrina filosofica-religioasa care e
vadita in scrierile eschiliene, divinitatea a
creat o lume buna si dreapta, dar raul, ce
are alta origine decat cea zeiasca,
provoaca malformatii neagteptate operei
unice a puterilor celeste.

Regele din Argos are insa si el
indreptafirile sale spre a sovai. Batran si
infirm, sontacaind in carje, cu ochelari
negri, el strabate scena in lung si in lat,
excedat de insistentele oaspetelui
nepoftit. Victor Rebengiuc il configureaza
cu robustete, agitandu-| printre fetele
musafire ori exprimandu-i cu elocventa
surescitatd dubiile. In ce consta
legitimitatea acestor indoieli? Daca sunt
multi si puternici, cei veniti de departe se
pot transforma in cuceritori — ceea ce
(spune povestea) s-a si intdmplat; cécl,
dupa un timp, Danaos |-a deposedat pe
Gelanor de coroani, |-a detronat.

Consternat de intorsatura ce o
luasera lucrurile, fratele Egiptos a
incercat o misiune de conciliere -~ cum
am zice azi -, trimifandu-si cei 50 de fii in
Argos ca sa le ceara oficial de neveste pe
cele 50 de verigoare. Pe scena, ele se
sperie de aparifia acestor trimisi. O
reminiscenta a mostenirilor htonice
salbatice, cand barbatii tineri rapeau
fecioarele, cu brutalitate. Spaima vine si
din aceea ca oamenii timpului, foarte
severi in privin{a incestului, ar fi putut
condamna insotirea verilor cu verisoarele.
Purcarete infatiseaza concludent ceata
razboinica a pretendentilor. Ei vin sa ia,
nu sa ceara in curtenie cavalereasca.
intalnirea se transforma in infruntare. Se
naste — cu ajutorul luminilor, al muzicii, al
compozitiei, ce isca valurite alternante
intre apropiere si despariire - o tensiune
patetica. Elementele discursive ale
epopeicei confruntari sunt reduse. Prin
gestualitate si corporalizari, prin efecte
pantomimice, opera scenica sugereaza
bogat pretentia virila si impotrivirea
femeiasca.

Tinerii si tinerele din figuratie sunt in
majoritate actori sau invatacei in aie
actoriei; o parte dintre ei au alte profesii.
Sunt, majoritatea, bucuresteni; dar si

dupa Eschil la TN Craiova (regia: Silviu Purcarete; in centru: Coca Bloos - Danaos)

cativa olteni si elevi-amatori din Valcea.
(Pe afisul spectacolului e trecut, in
calitate de co-partas la productie, si
Teatrul ,Anton Pann“. Singura danaida
ce nu a ascultat porunca tatalui de a-si
ucide mirele, Hypermnestra - salvandu-|
deci pe Linceus, fugind cu el -, e
interpretata, cu individualitate, de o
tanara ce face parte dintr-o buna echipa
valceana de amatori.) Dar aceasta trupa
compozitd actioneaza remarcabil - doar
cu unele inadvertente de vorbire la cei ce
cuvanta (se rosteste, deocamdata, in
franceza). Figureaza cu iscusinta tot ceea
ce a dorit regizorul, intr-un incordat efort
fizic, implicand dans, chiar momente
acrobatice, gupari si regrupari repezi,
umplerea scenei in formule excentrice,
folosirea elementelor scenografice,
intonarea de cantece - parte a
admirabilei muzici a lui losif Hertea si
datorata pregatirii vocale savarsite de un
maestru, Constantin Gabor. Pregatirea
ceremoniei de nunta (caci Danaos a fost
obiigat s& consimta, pana la urma, la
conubiul colectiv) prin aranjarea
cuvilncloasa a furculitelor si cutitelor ce

vor fi infipte in tigvele flacailor excitati,
momentul nuntirii fatale, cand. sub
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valurile de mireasa, se consuma un
presupus sabat nuptial (dar aici e siun
adaos discutabil de gemete con-
cupiscente, desi se stie ca acolo se
petrece un oribil si de pomina macel, nu
o acuplare), privelistea uluitoare a
cadavrelor, cu ciudata jubilatie tragica -
sa zicem asa — a asasinelor, exortatiile se
constituie in secvente de antologie. E, in
toate, o munificienta imaginativa ce s-a
abilitat, prin ani, ca o caracteristica
definitorie a personalitatii impunatoare a
artistului-regizor. El a izbutit aici sa
ilustreze somptuos apoftegma de
estetica dramatica a lui Aristotel: corul
trebuie socotit si‘el, ca oricare dintre eroi,
un element al intregului. Acest intreg e de
o teatralitate inedita, foarte atragatoare.

A fost Eschil misogin? e o intrebare —
ce propune argumente pro, intrucatva
sofistice, dar si spirituale — a criticului
francez Jules Lemaitre. Cincizeci de
tinere ce, in mod natural, trebuiau sa-si
implineasca vocatia de sotii si mame,
asculta porunca unui tata smintit de ura

patimasad si degenerat, devenind
criminale. Sotia lui Agamemnon - din
piesa eschiliana omonima - isi

asasineaza soful pentru a-si pastra
amantul.

E pusa in discutie conditia femeii?
Mai degraba am crede ca scriitorul antic
le impovara cu o eroare tragica,
determinata de forte supranaturale, si nu
de vointa lor. lata o sintagma eschiliana
din Pergii, retindnd o motivatie
omeneasca: ,Excesul parguindu-se, da
spicul greselii si revolta ce se culege e de
lacrimi“. $i o alta, din Agamemnon:
.Nenorocirea e fiica indraznelilor
nelegiuite“. Dar aceste cauze - excesul,
necugetarea, patima, ura - vin din afara
oamenilor, pare a zice poetul. Destinul
decide. Si zeii.

Zeii — Zeus, in special - sunt, adesea,
gelosi pe fericirea oamenilor (cum se si
spune, direct, in Prometeu). Invidia i
mana catre nedreptati, cu toate ca ei par
a judeca dupa cum hotaraste Dike,
Dreptatea. Silviu Purcarete ii deseneaza
vag zeflemist pe olimpieni. Par - ori sunt
- indiferenti, batjocoritori. Privesc de sus,
fara emotii - ca zeii, deh! - ceea ce se
petrece in Argolida si prezic tragedia,
lasand impresia ca nu-i prea preocupa.
Hohotul lor e mut. Libatiile pe care le fac,
sarbind nectar din cupe de sampanie,
costumele lor albe, semnificAnd inocenta
pasiva, ne aduc in amintire zeititi terestre
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ce au privit si comentat astfel catastrofe
ale omenirii - in fapt, de aceste eminente
provocate. Sau fara ca ele sa se fi
invrednicit a le preintdmpina.

Cand, in sfarsit, se amesteca,
binevoitori, surdzatori, ca inmanusati, si
de o condescendenta aristocratica,
costumele lor imaculate se pateaza de
sangele tanar risipit in carnagiu. Dar tot ei
sanctioneaza - si la modul absolut.
Pentru eternitate. Mariana Buruiana, care
e si lo, strabunica celor o suta de tineri
(iubita lui Zeus transformata de furioasa
legitima, Hera, intr-o vaca alba, apoi
gonita, prin continente, de un taun
furios), si Artemis, zeitatea fecioarelor,
apoi Micaela Caracas, o Hera statuar3,
impozanta, Mihai Dinvale, un Hermes
siret, Alexandru Repan, Poseidon, cu o
umbra de perfidie si alta de afabilitate,
schitate cu har, Victor Rebengiuc (in
afara de rolul regelui pelasg il joaca si pe
acela al lui Apolio, cu vigoare si farmec)
si Radu Beligan - Zeus, intr-o postura de
neutralitate superioara as zice...
apolinica, conspectand din inalturi
vulturesti furnicile umane - sunt
contrapunctul ce potenteaza peripetiile
scenice, aducand un plus de
conflictualitate latenta. Am fi dorit, totusi,
ca acesti nepamanteni sa aiba o prezenta
de grup mai apasat conturata.

Cum atat de nimerit sustine
Alexandru Miran, inspiratul traducator al
piesei in romaneste: pretutindeni in vasta
opera a lui Eschil puterile suprafiresti
sunt aratate a fi active in determinismul
cosmic gi uman. Totul este rostuit si
calauzit de divinitate pe cararile fatalitatii.
Adeseori, fatalul, necesarul se vadesc
mai puternice chiar decat divinul. Omul
se afla disproportionat de subred fata de
Moira si Ananke. Dar iata ca, pandit fara
incetare de nenoroc, suferinte si moarte,
el isi faureste o altfel de maretie, in stare
sa-l structureze launtric si sa-l
mantuiasca: morala.

Intr-adevar. Dar Omul capata si o
sansa de invingere a Destinului, cand
acesta e si orb, de salvare in nemurire,
prin grandioase opere de arta, ce poarta
in ele un licar de eternitate. Socot a fi
astfel, in chip memorabil, si spectacolul
romanesc de calibru european
Danaidele, zamislit de Silviu Purcarete.
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»,Nu drama faureste personajele, ci
acestea fiuresc drama. inainte de toate,
trebuie sa avem personajele: vii, libere,
active. Cu ele si in ele se va naste ideea
dramei, primul germene in care vor zacea
inchise destinul si forma...“ scria
Pirandello in 1899, intr-un articol intitulat
+Actiunea vorbita“. Interesant este ca, la
vremea aceea, viitorul laureat al
Premiului Nobel pentru literatura (1934)
era abia un timid debutant in teatru -
compusese, cu un an inainte, o drama
intr-un act — si ca aceeasi idee revine,
formulata mai plastic, in prefata piesei
care, 22 de ani mai tarziu, avea sa-i
stabileasca definitiv faima de dramaturg:
,Pot zice doar ca, fara sa le fi cautat
dinainte, m-am trezit cu ele, fata-n fata,
vii sa le pot atinge (...), aceste Sase
Personaje prezente acum pe scena. Si
erau acolo, fiecare cu framantarea sa
ascunsa, (...) asteptand sa le fac eu
intrarea in lumea artei... Nascufi vii, isi
cereau dreptul la viata“. O obsesie
tenace, s-ar spune, de unde va izvori nu
numai una dintre liniile de forta ale
poeticii sale teatrale, ale acelui
.pPirandellism*“, care, adesea Tnteles
yresit, i-a creat imaginea unui autor dificil
gi fastidios (el insusi se plangea de



