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espre lon Caramitru si Mircea Daneliuc s-a
scris mult si cerneald va mai curge. In in-
terviuri au rdspuns la intrebérile altora, Dar }

care sint intrebdrile care-i framintd pe ei? .. |
29 mai, ora 13. Conform intelegerii prin telefon
ma aflu, cu o casetd la mine, in fata Teatrului
,Bulandra* — sala de la Gradina Icoanei, Peste
citeva minute soseste cu automobilul sdu, direct
de la forja, Daneliuc. Caramitru incd nu se a- |
ratd. Cineva il cheama in foaerul teatrului. Vine. }
Citeva vorbe., Glume. Regizorul lui Glissando gli- l
scazd spre casd. Ne vom Iintilni la el, pe Rafael,
1. Caramitru mai repeta. Catre ora 15, cu Dacia |
I
i

lui Hamlet ajungem la tintd — dar pentru asta
a fost nevoie de vreo trei sdptdmini, citeva te-
lefoane si doud deplasdri la Bucuresti, Gazda si
ciinele lui (mare, leopardesc) ne intimpind, Apoi,
bem cafea, In cesti mari. Caramitru cu mine |
stim pe canapea. Daneliuc si cilinele — pe fotolii. |
Brusc, casetofonul inregistreaza ... 3

Ion CALION l

MIRCEA DANELIUC: In afara de Hamlet mai repeti
nu stiuce...

10N CARAMITRU: Nu.

DANELIUC: Atunci ai doua repetitii pe zi? Ca te-a gasit
foarte greu.

CARAMITRU: Nu. Am mai filmat ceva, pe ici, pe colo.

DANELIUC: Interesant?

CARAMITRU: Da. Personajul face parte dintr-o categorie
care pe mine ma atrage, chit cd aceastd familie
de personaje e, ca sd zic asa, de minim succes
la publicul larg, Am maj jucat citeva din astea,
dar in altd cheie — personaje ,duplicitare”, cu o
faté vizibild §i cu una ascunsa,

DANELIUC: In ce film?

CARAMITRU: Un film care se cheama, la ora asta,
Promisiuni, regizat de Elisabeta Bostan.

DANELIUC: Si Hamlet? Iese anul acesta?

CARAMITRU: Ar trebui s iasd dupa ultimele promisiuni,
de data asta, ale Teatrului ,,Bulandra®, in 29 iunie.*

DANELIUC: Mi se pare exagerat de repede.

CARAMITRU: Da. Si destul de tirziu, in stagiune, pentru
cd ar intra in iulie, care nu este lund de teatru
si n-a fost niciodata.

DANELIUC: Fireste, dar asta nu conteazd pentru ca se
reia in toamna.

CARAMITRU: Da.

DANELIUC: $i esti mul{fumit de cum iese?

CARAMITRU: Aici ar fi de discutat. Geneza specta-
colului a parcurs citeva etape dure §i pline de
neprevazut, O etapd foarte frumoasd §i foarte ro-
mantici — segmentatd pe parcursul stagiunii, incit
a durat un an calendaristic, desi in fapt a insu-
mat vreo ecinci luni numai — a fost munca pro-
priu-zisig la traducerea noud pe care am incercat
noi s-o facem, cu regizorul Tocilescu. Am confrun-
tat traducerile mai bune, originalul, plus citeva
cirti editate de ,.Centrul de Studii Shakespeare®,
care sint un fel de cérti explicative la fiecare vers,
la fiecare replica...

DANELIUC: ...dar in asta nu-i nici o problemé de ,.pé-
trundere®, ca sa zic asa. Ma intreb de ce a durat
atita!

CARAMITRU: A durat mult si inca prea putin. as zice.
pentru a putea gasi un limbaj cit de cit contem-
poran, la nivelul unui original care este plin de
poezie $i de metafore, de un modernism viu, acut,
Hamlet insusi fiind o metaford in vesnicii schim-

bare,
Ultima traducere valabild e facutd in anii '50, cind
autorii au fost doi — unul ascuns §i unul public.

Apoi, cel public a devenit ascuns §i a reaparut cel
ascuns, devenind public. E vorba de Ion Vinea.
Deci, aceastd traducere a fost fécutd in anii ’50.
cind limba roména era oarecum poluatd de niste
influente, pe de o parte, slave, pe de alta, inca
romantice ale adaptirilor si localizdrilor marilor
piese shakespeariene.

DANELIUC: Iti vine comod si-l joci pe Hamlet la virsta
asta? Mie nu mi-ar fi venit niciodatd ideea si te
distribui in rolul dsta, tocmai pentru cé esti foarte
potrivit.

CARAMITRU: Nu virsta mj incurci. Sau, poate, si asta.
Stiu eu? Mé& incurca totul, de fapt,

DANELIUC: Mij se pare cd l-ai mai facut o data, in
Institut, nu?

CARAMITRU: A fost un examen. Nesemnificativ.

DANELIUC: Sentimentul cu care-l abordezi acum e
altul?

CARAMITRU: Cu totul altul... Am ajuns chiar la o
definitie, de fapt, un loc comun. Hamlet e o piesd
etalon, care nu poate fi epuizata intr-un spectacol.
Sint tot atitea variante citi oameni sint. S-a jucat
in mii de feluri, la fel de bine.

DANELIUC: In existenta unui individ, esti de acord ca
pot rezulta, de pilda, patru Hamlet in cursul ace-
leiasi vieti de actor, daca are sansa. ..

CARAMITRU: ..,s-a si ficut. John Gielgud a jucat de
trei ori Hamlet: la 30, la 40 si la 50 de ani, de fie-
care datd altfel, iar a patra oard l-a regizat. Ham-
let e un etalon, o masurd pe care fiecare om ar
vrea si si-o0 dea, nu numai jueind intr-o piesd cu
numele Hamlet,

DANELIUC: Ei, da.

CARAMITRU: Spune-mi si mie, ce lucrezi acum? Ca
nu mai stim!

DANELIUC: Eu nu prea hamletizez, ca sd zic asa. Fac
niste reclame. Pentru industria constructoare de
masini.

CARAMITRU: ,,Grea misie“.

DANELIUC: Maj mult say mai putin. In orice caz din
punct de vedere sufletesc, total indiferentd, Dar
si Gielgud, de care pomeneai, l-am vizut ficind
reclamid la sampanie. Asa c3, probabil periodie, il
ajunge pe fiecare.

* N-a lesit. Repetitiile s-au reluat.

MIRCEA DANELIUC
ION CARAMITRU

CARAMITRU: Pinad si Laurence Olivier ficea reclama,
daca nu ma ingel, tot la o bautura.

DANELIUC: Dar uite ca eu, azi, am filmat intr-o turna-
torie; gasind — nu-i asa? — poezia turnatoriei.

CARAMITRU: De ce n-as face si eu reclama la crema
de ras ,Calin“? $tii cA a fost undeva, in vitrina
unui magazin, o reclama la crema asta, scrisda de
un ,artist®, cu caractere frumoase, usor arhaice:

Ca rasul sa va fie lin,
Folositi crema ,,Calin*!

DANELIUC: Maj sint perle din astea, simptomatice pen-
tru comerful nostru. Bundoard, la ginul de Co-
vasna.

CARAMITRU: Dar
auzit?

DANELIUC: Apropo de ,noutati din deseuri“: spune-mi
de ce a scdzut asa repertoriul teatrului, in gene-
ral, nu numai al teatrului vostru?

CARAMITRU: Ca titluri?

DANELIUC: Ca valoare literara, in primul rind.

CARAMITRU: Teatrele nu mai sint dispuse sd se lan-
seze in spectacole mai complicate din punct de
vedere material.

DANELIUC: $i crezi ci un Tennessee Williams, de pilda,
nu s-ar putea juca bine, pe o scend relativ nuda,
cu citeva elemente sugestive de recuzitd sau de
decor?

CARAMITRU: Ba da. In teatru e posibil orice, dar in
functie de ceva.

DANELIUC: Ny cred ca un regizor important ar refuza
sa pund o piesa serioasa, numai pentru cd pn-a avut
mijloace de montare la nivelul ideal.

CARAMITRU: Poate, Dar dacd ne gindim retrospectiv
la marile spectacole roménesti, care ne-au inscris
in circuitul valorilor mondiale, ele au excelat si
prin decoruri si costume, cdrora li s-a dat ma-
sura cuvenita.

DANELIUC: E adevirat. Mie, insda, problema textului
mi se pare mai importanta decit o viziune sceno-
graficd complexa prin opulenféi. $i nu cred ca
acesta ar fi motivul real pentry care spectatorul
e privat de o literaturi de virf sau de spirituali-
tatea unor zone culturale la care, pe altj cale, nu
avem acces.

CARAMITRU: Mai e un aspect. Atita vreme cit biletele
de intrare sint incd la pret foarte accesibil, inca-
sarile nici pe departe nu acopera necesititile teatru-
lui, $i atunci trebuie facute tot felul de combi-
natii: deplasari, spectacole pe stadioane, sili de
jocuri etc. In felul acesta, totul devine mai com-
plicat. Cind se fac douii deplasiri pe sdptimina,
de exemplu, marfea si joia, actorii care se de-
plaseazd au de jucat doud spectacole, unul de la
ora 17, altul de la ora 20, la o distantj de trei ore
de PBucuresti; ei bine, ziua aceea de repetitii e
ciuntitd, dar ei se intorc noaptea, tirziu, deci si a
doua zi de repetitie este minatd de oboseald — asta
e cu ziua de marti, iar joi se intimpli acelasi lueru.
Deci sdptimina de repetitii a unui teatru, acolo
unde actorii importanti joacd cel mai mult, ¢ mar-
catd ori de absenta la repeti{ii a unora dintre ei,
ori de o oboseald foarte mare.

DANELIUC: Si filmele cind le mai faceti?

CARAMITRU: In timpul liber: ori dupd repetitii, pina
la spectacol, ori noaptea,

DANELIUC: Practic, cite ore ii rdmin unui actor soli-
citat, asa cum esti tu, ca s meargd bine si caruia
asta a filmului?

CARAMITRU: Depinde. Eu am pierdut multe filme. pe
care n-am putut sd le fac, avind multe spectacole
si repetitii. Acum sint intr-o situatie paradoxala:

choutdti din deseuri”, de asta ai

am foarte multe repetitii $i nu am spectacole. Re-
pet Hamlet de foarte mult timp, iar spectacolele
in care jo¢ s-au epuizat. Am rdmas cu unul singur.
Sint chiar in lipsd de ,norma*“ si mi-o indeplinesc
pe unde apuc. Asa cd, acum, eu am timp sa filmez
dupa repetitii.

DANELIUC: Practic, un actor ny poate primi un con-
tract la film, daci nu are norma facuti.

CARAMITRU: Sigur.

DANELIUC: Si nu are norma, dacii teatrul nu-i dj su-
ficient de mult ca sa joace,

CARAMITRU: Sigur.

DANELIUC: Deci, in situatia asta, el are timp berechet
in teatru, dar, in aceeasi perioadd, nu poate face
film, Iar actorii care joacd foarte mult nu pot
face film pentru cad sint foarte ocupati in teatru.

CARAMITRU: De reguld, actorii care sint foarte soli-
citati in teatru, sint foarte solicitati si la film,

DANELIUC: Aj avea vreo idee, ce s-ar putea face pentru
ca si devind mai fluenta colaborarea dintre teatru
si film, ca nici condifia actoruluj sd nu cadd sub
limita unui hamalic comun?

CARAMITRU: Ar trebui modificatd in esentd conditia
sociald a actorului.

DANELIUC: Ar trebui mai mult respect pentru munca
lui. Foarte putini lume stie in mod real cum mun-
citi si cit efort inseamna nu numaj alergétura in-
tre Bucuresti si Zimnicea, pentru spectacole in
deplasare, si intre Bucuresti si Dorohoi, unde e fil-
marea, dar insasi truda fiziologicd, pentru a nu
mai vorbi de efortul cerebral. Undeva s-a §i ma-
surat asta.

CARAMITRU: S-a masurat la nivelul sistemului ner-
vos central, unde consumul energetic este extrem
de intens.

DANELIUC: Vezi cA lumea, in general, stie despre actor
si despre munca lui cam ceea ce transpare dincolo
de ironiile de simbata de la televizor, cind alfi
actori fac biscalie de profesia lor si o prezintd de-
format. Si cam cu ideea asta rdmine si omul, ca
este o profesie in care unul se strimba mai bine
decit celilalt.

CARAMITRU: In sala de spectacole, in sala de cine-
matograf, sau la intilnirile pe care le avem cu
publicul, respectul direct si intelegerea fenomenului
in care ne manifestam sint, au rdmas, din feri-
cire, intacte. Dar eu puneam problema altfel. Acto-
rul de film si de teatru ar trebui sd fie menajat,
sti fie folosit la justa lui valoare. Nu o datid, la
filmele pe care le-am ficut — si am facut des-
tule pina acum —, am fost martorul nu numai al
neputinfei mele fizice la un moment dat, cind
ajungeam epuizat la locul de filmare, dar, mai ales,
martor la efortul ingrozitor al actritelor, al femei-
lor—actrite, care vin la filmare pe acelasi fond acut
de oboseald si, acolo, trebuie sd fie proaspete. si
fie strilucitoare pe ecran. Trebuie o mare atentie
si grija fata de actor.

DANELIUC: $i fata de culturd, in general. Se stie, incad
din gimnaziu, cd societdtile fédrd culturda dispar.
Se cunose, In istorie, popoare care au rédmas nu-
mai cu numele si nu cu ceva de pe urma lor, toemai
pentru faptul ca n-au avut culturd, Acolo unde
nu Se manifesta destul interes pentru actor si sta-
tutul reprezentdrii creatiei sale, nimenea nu se
poate astepta la nimic bun, sub aspectul bogatiei
sufletesti a publicului care primeste aceasta cul-
turda de pe scena sau de pe ecran.

CARAMITRU: [atd, de exemplu, mie imi place mult sa
spun cd unul dintre cele mai marj rdzboaie de in-
dependenta pe care le-a cistigat poporul nostru
este aparitia lui Eminescu pe firmamentul culturii
roménesti, pina atunci lipsitd de o valoare care sa
o plaseze intr-o competifie macar europeana. Apa-
ritia lui Eminescy e un razboi de independenta
cistigat pe planul cel putin al limbii, instrumentul
de culturd cel mai important al unui popor. Efi-
gia ornamentala a culturii roménesti este acest om,
care a facut din limba roména un fel de moneda
de schimb, un fel de cheie care introduce cultura
roméana in circuitul universal de valori, prin forta
poeziei, care nu este altceva decit expresia su-
perioarda a limbii In care poetul se exprima. Aceas-
ta este mostenirea pe care Eminescu a lasat-o a-
cestui popor, oricum foarte bogat cultural, dar la
nivelul folclorului, piné la ora aceea. Iatd cd Emi-
nescu vine si, intr-un moment in care aspectul
cultural gl neamului nostry era divagat sub dife-
rite influente, €l adund toate firele disparate si
gestul siu echivaleazii cu o revolutie intreaga. Iata,
cultura ajutd si dd personalitate unui intreg popor

DANELIUC: Fara culturd, nici un popor nu existd, nici
macar sub formd de culturd materiali.

CARAMITRU: Evident.

DANELIUC: Din pacate, pentru cj te referi la Eminescu,
am credinta cd nenorocul culturii noastre este ci
ea s-a manifestat cu precéddere prin individuali-
tati si nu prin ,,paturi® prin curente profunde, prin
pozitii de grup. Din cauza asta si Eminescu are o
universalitate, trebuie sd recunoastem, destul de
limitatd. El a ficut pentry limba romdneascd un
lueru enorm, Dar si limba romaneascdi, §i urmasii
lui ar fi putut face mai mult ca sid jmpuni cu-
noasterii universale.

CARAMITRU: Am vorbit, in altd ordine de idei, de
Hamlet, de Shakespeare., Dar putem spune cd, din
punct de vedere istoric, cultura romdaneascd este
mult mai surprinzitoare decit cultura englezd, sau
francezd. Premiera mondiald a piesei Hamlet a
avut loc in Anglia, la 1601. Si fenomenul s-a pro-
dus in urma unor indelungi acumuldri. Pe cind
primul spectacol de teatru cult in limba romand a
avut loc abia in 1816, la Iasi. A fost un inceput
firav, consolidarea producindu-se mai tirziu.

Iar teatrul roméanese a ajuns doar intr-un secol la
culmile pe care i le-am cunoscut.

DANELIUC: Toemai de aceea trebuie avut grija de
teatrul roménesc. Pentru ca. istoric vorbind, re-
gresul e mai viu decit progresul, evolueazid mai
repede si cu forme monstruoase,

CARAMITRU: Te-as intreba si ey ceva, pentru cid n-am
avut ocazia si lucrdm fmpreund decit la teatru,

(Continuare in pagina 15)
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Revista de istorie si teorie literard de-
vine, in ultimii ani, o prezenta mereu
mai vie si mai interesanti. Ea pare a in-
cepe sé-si contureze o conceptie moderna,
elastica, libera de canoane vetuste, asu-
pra istoriei literare (care cata a fi privi-
ta ca stiintd a diacroniei sau devenirii
literaturii de la inceputuri pind azi) si a-
supra teoriei literare, ca spatiu al medi-
tatiel sincrone, libere de complexe, de-
provincializate cu privire la literatura. Cu
alte cuvinte, noutatea prin prisma careia
trebuie apreciata ascensiunea revistei este
acea tendintd modernd de a transforma
istoria §i teoria literard, din fapt muzeal
sau esoteric in valoare de intrebuintare a
spiritului contemporan. Astfel, la rubricile
de teorie literara, ultimele numere aduc
subtilele si pertinentele eseuri ale Iui A-
drian Marino despre Scriere si oralitate
(nr. 3) si Hermeneutica ideii de literatu-
ra: sacrul si profanul (nr. 4/1984), pre-
cum si contributia de exceptional interes
a lui Marian Papahagi, care creeaza un
concept orviginal (,rescrierea®) de certd
utilitate nu numai pentru teoreticieni, ci
si pentru istoricii literaturii contempora-
ne (Pentru o fenomenologiec a rescrierii,
nr. 3). In nr. 4, un mic si incitant inter-

viu al comparatistului vest-german Volker
Klotz denunta ,prapastia dintre teoria li-
teraturii de nivel academic pe de o parte
51 publicul cititor obisnuit, chiar si in-
struit, de cealaltd, datorita supraspecia-
lizirii cercetdtorilor”, care ajung ,a un
adevarat ritual esoteric®. La rubricile de
istorie literara, putem citi eseul inedit al
Ini Vasile Bancila despre Literatura lui

serioasele cercetiri semnate de Paul Cor-
nea (Pasoptismul si cultura germana) si
Cornel Ungureanu (V. Veiculescu — coin-
cidentia oppositorum). Nu mai putin cap-
tivante sint serialele* — Mircea Eliade:
Teza de doctorat (VII), ,Biblioteca de
poezie romaneasca* a lui Marin Sorescu
sau ,destainuirile* lui Pavel Tugui des-
pre ,Cazul Blaga“. De un interes aparte
pentru cititorul de azi sint confesiunile
lui Eugen Coseriu, cunoscutul lingvist si
filolog de origine romana, cu privire la
formatia sa si la sansele culturii roméane
de a se integra in universalitate (nr. 4).
Semnaturile Zoiei Dumitrescu-Busulenga,
ale lui D.R. Popescu, Valeriu Rapeanu,
Virgil Teodorescu, Nicolae Breban, Cons-
tantin Toiu, Serban Cioculescu, Z. Ornea,
Dan C. Mihdilescu, Edgar Papu, Mircea
Zaciu, Cornel Regman, St. Caznir, Ioana
Em. Petrescu, Mircea Anghelescu, Pierre
Rivas, Manfred Gsteiger completeaza su-
marele ultimelor numere,

Manuscriptum, revista Muzeului litera-
turii roméne, se infatiseaza si ea, in nu-
marul 2/1985, la nivelul cu care ne-a o-
bisnuit in ultimii ani, ca bogatie de in-
formatie, nivel calitativ al textelor si as-
pect grafic. Un mare loc este afectat in
acest numir rvestituirilor. Pagini inedite
de Victor Eftimiu, Marin Preda, Dimitrie
Cantemir (manuscrisul descoperit de Vir-
gil Cindea in fondurile documentare ale
Universitatii Harvard), Mihai Eminescu
(Pagini germane), G. Cosbue, Zaharia
Stancu, Adrian Maniu, Ion Pilat, Ion
Barbu, Octay Onicescu, Stefan Odobleja,
Ton Vinea, Petru Comarnescu, Mihail
Sadoveanu, Pius Servien. Revista mai
gazduieste o dezbatere despre tinara ge-
neratie de istorici literari, la care partici-
pa Ov. S. Crohmalniceanu, N, Manolescu,
I. Em. Petrescu, M. Ungheanu si Paul
Cornea. O substantiala analizd a Istoriei
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La Tneeput
de sezon

~'cronica

u citeva ore inainte de startul primei etape din actualul campionat

ma siciia tot mai insistent gindul de a relansa cronica sportivé.in paginile

Vetrei. Cronica unuia insuficient clarificat in ceea ce privegie sta-
tutul sdu: este sau nu este un veritabil microbist, iubeste indeajuns sau
nu, sportul? Stiam cd nu-mi va fi prea usor sd conving conducerea revistei.
Mi-am zis s& incep, totusi, printr-un gest de entuziasm. Ca urmare am la-
sat totul baltd, grdbindu-ma sd ajung la stadion, Meciul incepuse de cit.cva
minute si tribunele erau intesate de lume, Nici o gansa pentru _loc. Prnmq
reprizd am urmdrit-o din picioare iar a doua, inghesuit pe 5(~ar1_l(“ tribunei
principale. Ma rog, sportul cere sacrificii! Tot spectacolul' fotbalxstlc a fost
insé o dceeptic. Incileit, stupid, lenes, fird cap §i fard picioare, de ambel_e
parti, un meci de vacantd, desfisurat cu incetinitorul, fard cap si féré.pl-
cioare, in care singura sclipire a fost a unui veteran, Ispir, care se misca
in teren cu dezinvolturd, cu incdp#tinare si semetie, iritat de dezorien-
tarea in teren, de apatia coechipierilor sdi, Incerca s# lege ceva, dar parcd
el singur vroia s@ joace fotbal, Singur demonstra respect pentru sportgl
caruia i se ddruise. (Chiar md intreb cum de acest jucator n-a fost cisti-
gat pentru nationala?!) :

AS.A. a pierdut ‘doud puncte in fata propriilor suporteri §i asta n-ar
fi fost nimic, daca in teren s-ar fi jucat, totusi, fotbal, O mare de oameni
dezamagiti se revarsau din incinta stadionului, incad inainte de finalul
meciului, impinzind, tentacular, striizile, In tédcere, de parcd neputinta
celor de pe teren ar fi fost propria lor neputintd, Din mai multe receptoare,
doar glasul calm, egal, radiofonic, al lui Gh. Minoiu, spédrgea linistea.

Si astfel a fost sa fie prima etapd.

P.S. In duminica a doua, fird fotbal acasdi, am pus la cale, la inifiativa
prozatorului Mihai Sin, un meci al amdigirii. Ca si cum am fi vrut sid-i
disculpdm pe cei de pe teren, Am vrut sd vedem dacd cu o minge si cifi-
va amici se poate demonstra ci Jjuec#itorii, in dreptunghiul verde, nu sint
singurii vinovati de esee. Din (ne)fericire, meciul nu a mal avut loc.

Dupd inc-un esec, in fata craiovenilor, se pare cd, pentru AS.A., cam-
pionatul a inceput de-abia in etapa a treia cind, cu un Naste imbatabil si
cu Ispir, un foarte bun coordonator de joc, echipa s-a miseat mai eficient,
pasele s-au legat mai bine, iar atacul a devenit mai insistent, Desi s-au
marcat doud goluri, atacul ¢ incd nesigur, ratind copildreste, incredibil,
din situatii favorabile.

In aceeasi etapd, Corvinul a ficut un galop de sfndtate in compania
Rapidului: 9—0! Ceea ce face sd ne intrebdm incd o datd despre seriozi-
tatea cu care ¢ pregatitd fiecare partidd; ne indoim cid diferenta dintre
cele doud echipe ¢ cea reflectatd de tabela de marcaj.

Pind una alta, campionatul merge inainte si adic o boare de partide

Panait Istrati (nr. 3), precum si (in nr. 4)

poeziei romanesti de Mircea Scarlat face ’
Paul Cornea.

internationale, Oricum, toamna se numara bobocii.

JUNIOR

Yatra dialog:
MIRCEA DANELIUC -
ION CARAMITRU

(Urmare din pag. 8)

o datd.. . te-ay Jintreba un lucru referitor la felul
i care te apropii cinematografic de lumea pe care
o vrel reprezentatd, Exista in traditia cinematogra-
nel_wmanati un fel de incercare de a da o notd
n;allsté sceriiturii filmului, mai mult sau mai pu-
{in reugitd. M-am izbit de foarte multe ori in fil-
mele e care le-am facut de un fel de atitudine,
a4, in general, pe care un regizor sau altul o
dveau asupra lumii, nestiind sa pretinda acel soi
de realism necesar.

[n filmele tale imj place realismul putin suprali-
r.'.itglt. un fel de hiperrealism, adica o folosire a rela-
tiei dlre_cte a aparatului cu lumea, cu figura omu-
lui, cu intimplarile care se petrec, dar si o atitu-
dine de detasare fati de fenomenul filmat. Este
un lucru pe care-1 faci cu buna stiintd si-1 urma-
resti ca cstetica de la inceput, sau este un lucru
c::‘e-l improvizezi si apoi il aduni si-1 montezi ca
atare?

DANELIUC: Chestiunea fine de individualitatea psiholo-
gicd a unui creator sau a altuia. ..

CARAMITRU: ...vorbesc de acest soi de realism pro-
priu filmelor tale si inconfundabil cu restul filme-
lor romiénesti, inconfundabil in sensul bun, si care
la iluzia unei lumi la care ai acces in mod nemij-
locit, dar in acelasi timp te pune in situatia de a
fi contrariat, ifi solicita un efort de concentrare,
de inteligentd si de culturd generald, pind la urmai.

!).\,\IE_LIUC: La mine vine dintr-o stare de refuz. Si ina-
inte de a fi student, si in timpul studentiei, eram
profund nepldcut impresionat de realitatea recre-
ata in multe filme romdnesti. Nu mi-am propus
imediat s fac altceva in clipa in care voi avea
mijloace pentru a reproduce viata intr-una din
rnymele ei. Dar cred cdi refuzul acesta este deja o
atitudine estetica, Pe de altd parte, din punect de
vederg teoretie, luerurile nu stau altfel decit stau
in profesia ta: ori aduci personajul citre interpret,
ori interpretul cétre personaj. In ce mi priveste,
ceea ce fac in momentul punerii in cadru a unei
scene, sau a alteia, nu urmeaza un demers precis.
Sint lucruri pe care le aduc cdtre actor si sint
lucruri care se petrec exaet invers. Ma intereseaza
ceea ce faci, de pildd tu sau altcineva, ca sid gi-
sesti acel gest care sa fie elocvent., sau acea mis-
care care s fie credibila, vital-eredibila pentru un
public eterogen, in structura lui. dar care vine in
sald (la cinema sau la teatru) cu o experienti de
viajd si pe care nu poti sd-1 minti. Pe mine m3j
preocupd si rezolv aceastd chestiune, tipul de rea-
lism despre care vorbeai. in mai multe personaje
sau intr-o relatie, astfel incit nimic sd nu-mi sune
fals. Efortul meu este de a evita notele false. Exista
cam doud tipuri de cinematograf fals: cinemato-
graful care este incapabil s& reconstituie o reali-
tate, fiind, in acest caz, minat de superficialitate.
Exemplele sint nenumarate si le stim cu totii. Cea-
laltdycategorie, ceva mai speciald, este aceea in
care o realitate cinematografici pleacd de la pre-
mise false in raport cu realitatea triitd si produce
o demonstratie cu mijloace realiste. La astfel de
filme. aj sentimentul cd plutesti intr-un fals abso.
lut si, totusi, ceva iti spune ca oamenii aceia de
pe ecran triiesc si fac ceva. Niste homunculi intr-o
eprubetd,

CARAMITRU: Aspectul acesta de falsa reprezentare a
realitatii. cu mijloace care sa-ti dea iluzia vala-
bilitatii, este propriu nu numai multor filme romi-
nesti, ¢j si unei dramaturgii de o anume factura,
si unei parti din proza si din poezie, §i multor al-
tor zone ale culturii,

DANELIUC: Este demonstrafia
minciunii.

CARAMITRU: E un fenomen, ..

DANELIUC; ...c simptomul unei fugi de realitate, ori
din neputinta, ori din lasitate,

Mai trebuie precizat: chiar o realitate care trans-
cende datul imediat al existentei cotidiene poate
fi valabild din punct de vedere realist (adica artis-
tic), atunci cind este fundamentatd pe un adevar.

CARAMITRU: Dupa aceastda precizare, ar trebui sa ne
gindim la cea mai succintd formulare a ideii pe
care o dezbatem acum: important esle ceea ce
artistul are de spus; dacd are ceva de Spus care
sa adauge un carat esential spiritualititii poporu-
lui sau, el ar trebui nu numai sia aibd voie s
lucreze, dar si fie si sprijinit; dacd spune un fals,
ar trebui sa i se interzicad si lucreze.

DANELIUC: Din pécate acest criteriu nu funcfioneaza
intotdeauna si peste tot. Rezultatul este cocolosirea
mediocritatii. Cel putin in profesia mea, observ
multe mediocritati care lucreazd simultan, cu multa
rivnd. Sa speram ca este o fazd trecitoare, dar nu-
mai cu speranta nu rezolvim mare lucru, Oricare
artist, oricit de genial ar fi, nu se poate exprima
fara sprijinul cel putin al unui om, al unui instru-
ment, al unui climat, mai ales in artele de spectacol
mare, cum sint acestea in care am avut noi noro-
cul sau nenorocul sa lucram.

CARAMITRU: Mai mult ca oricind. astdzi, in marea
competitie universalad si in iminenta atitor peri-
cole, cultura, arta, spiritualitatea unui popor joacéd
un rol covirsitor, inclusiv in tinerea unui echi-
libru intre atitea forte negative care ar trebui sto-
pate. Cind vorbesti despre un ponor, astézi, tre-
buie si vorbesti si despre seriitorii lui, despre ar-
tistii lui, despre ceea ce a adaugat culturii univer-
sale. Cum bine spuneai, un popor fara culturda e
un popor care nu exista.

DANELIUC: Ma gindeam la acele popoare, de pilda,
cum ar fi chaldeenii, care au disparut complet din
istorie, Nu li s-a pastrat decit numele, intr-o carte
sau alta.

CARAMITRU: Bine, unii au disparut, in epoca aceea,
tocmai pentiru cd aveau prea multd culturd, Poti
s-0 iei si asa.

DANELIUC: Crezi cad excesul de culturd a fécut vreo-
data vulnerabil un popor?

CARAMITRU: Da. A complexat popoarele belicoase, lip-
site de cultura si care au vazut in culturd ceva de
care nu Se pot apropia, ceva primejdios si care
trebuie distrus. Iata, distrugerea bibliotecii din A-
lexandria!

DANELIUC: Distrugerea bibliotecii din Alexandria nu
este efectul actiunii unuj popor asupra altuia, este
o crizi de grandomanie a unui schizofren oare-
care. Si raul pe care l-a fdcut omenirii, nu cred
citi-i era stridin in clipa cind a fdcut ce-a facut.

CARAMITRU: Uneori, biblioteca sperie. O carte intot-
deauna pune probleme celui care nu stie s-o
citeasca.

DANELIUC: In cazul bibliotecii din Alexandria, ratiu-
nea nemirturisitd era de ordin religios, fanatic.

CARAMITRU: Bine, acesta este un caz, sa spunem. Dar
o culturd milenard, cum au fost cultura chinezi.
cea japonezd, cultura indicd in special.. . toate a-

realistda a falsului, a

cestea au trait epoci de maxima dezvoltare, ur-
mate de secole intregi de declin...

DANELIUC: ...nu, nu! Imi pare rau, nu sint de opinia
ta. Nu cred c& aceste popoare au decazut pentru
ca (si in momentul in ecare) cultura lor inducea
un complex de inferioritate altor neamuri. Dim-
potrivd, cred ca erau puternice atunci cind au gvut
o mare culturd, Romanii, de pilda, erau un popor
foarte puternic §i cu o culturd infloritoare, atunci
cind si-au permis §i au impus o pace seculara —
~Pax romana“. Nu cred ca loviturile popoarelor
barbare au venit atunci cind cultura romana com-
plexa, ci atunci cind cultura romana a inceput
sa bata pasul pe loc, sa devina decadentd, sd nu
mai produca...

CARAMITRU: ...sa se mineze din interior.

DANELIUC: In clipa cind o culturi milenarid, cum e
cea chineza, a avut in istoria ei un ,stop*, sigur
cad au trebuit sa treaca alte secole ca sa-si reia
lucrarca de la fnceput. Cred ca numai culturii nu
i se poate reprosa decadenta nationald a unui popor.

CARAMITRU: Eu cred ca ambele alternative stau in
picioare. Oricum, resursele culturale care au fost
odatd pentru totdeauna depuse in ,banca® spiri-
tuald a unui popor, ramin la dispozitia lui, in-
diferent de epocile istorice pe care le parcurge.
Noi nu am avut aceastd sansa. Marea culturd ro-
mineasca, a acestei natii care s-a format destul
de greu si sub o vesnici amenintare din toate
pértile, s-a ndscut tot din zona folclorica, strave-
che, si aceasta ramine inci productiva, acolo unde
folclorul s-a pastrat nepoluat. Dimensiunea pro-
prie folclorului romanesc si bazei culturii noastre,
in general, este o dimensiune tragi-comicd, un fel
de scut de apdrare a sensibilitatii, a omului, in
general., Marii artisti culfi au reusgit sa inoculeze
in operele lor aceastid dimensiune: este hazul de
necaz, ,de-a risu-plinsu®, cum spune poetul, Umo-
rul romanesc, care are o nuanfa tragica, este pro-
priu si caracteristic omului de culturd romian de
autentica extractie. $i este una din dimensiunile
pe care le admir in filmele tale.

DANELIUC: Dar stii vreo culturd care sd nu fi facut
apel la folclorul din care provenea?

CARAMITRU: Dar nu la aceastd dimensiune!

DANELIUC: Pot {i folcloruri mai bogate sau mai sdrace
din punct de vedere filosofic. Admitem cd folclo-
rul romanesc este foarte bogat filosofic. Dar aceas-
ta este o dimensiune $i atit. $i se poate incorpora
creatiej culte pind la o anumita limita, care, §i
ea, Se epuizeazd. Pe de alta parte, daci observi
foarte bine, astazi, in materie de folclor se petrece
un lucru abominabil: se mai practica unecri o ,cre-
atie* de bilei care nu numai ¢i denatureaza arhe-
tipurile folclorului, dar incearcd sd li se substituie,
inlocuind valoarea cu jmpostura.,..

CARAMITRU: ,.,vorbeam...

DANELIUC: ,..eu stiu despre ce vorbeai. Asa este, Dar
vreau sd spun cid nu e suficient ca 0 operd sa
fie valoroasd numai pentru ci-si incorporeaza si
interpreteaza bine anumite date folclorice, Ea tre-
buie sad desluseasca, sd8 impuna si pentru alti locui-
tori ai planetei, de altd sorginte culturald, un me-
saj de pe aceste locuri, trebuie sd aibd un mesaj
universal care nu se poate exprima decit intr-un
context filosofic universal, un context de creatie
universal, un context de modalitati universale de
abordare a problemelor. Numai asa arta roméaneasca
se poate impune, cu specificul ei original si ori-
ginar, in lume,

(Convorbirea a rdmas in suspensie, intrucit, aici, s-a
epuizat banda casetei).




