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D espre Ion C aram itru  şi M ircea Daneliuc s-a 
scris m ult şi cerneală va m ai curge. In  in ­
terv iu ri au răspuns la în trebările  altora. Dar 

care sín t în trebările  care-i frăm în tă  pe ei? ... 
29 mai, o ra 13. Conform înţelegerii p rin  telefon 
m ă aflu, cu o casetă la  mine, în  fa ţa  Teatru lu i 
„B ulandra“ — sala de la  G rădina Icoanei. Peste 
cîteva m inute soseşte cu autom obilul său, direct 
de la  forjă, Daneliuc. C aram itru  încă nu se a- 
rată . Cineva îl cheam ă în  foaerul teatru lu i. Vine. 
C îteva vorbe. Glume. Regizorul lu i Glissando gli­
sează spre casă. Ne vom în tîln i la  el, pe Rafael, 
1. C aram itru  m ai repetă. C ătre o ra 15, cu Dacia 
lu i H am let ajungem  la ţin tă  — d ar pen tru  asta 
a fost nevoie de vreo trei săptăm îni, cîteva te ­
lefoane şi două deplasări la  Bucureşti. Gazda şi 
clinele lui (mare, leopardesc) ne întîm pină. Apoi, 
bem  cafea, în  ceşti m ari. C aram itru  cu m ine 
stăm  pe canapea. Daneliuc şi câinele — pe fotolii. 
Brusc, casetofonul înregistrează ...

Ion CALION

MIRCEA DANELIUC: In afa ră  de Hamlet, m ai repeţi 
nu ştiu ce . . .

ION CARAMITRU: Nu.
DANELIUC: A tunci ai două repetiţii pe zi? Că te -a  găsit 

foarte greu.
CARAMITRU: Nu. Am m ai film at ceva, pe ici. pe colo.
DANELIUC: In teresan t?
CARAMITRU: Da. Personajul face parte  d in tr-o  categorie 

care pe m ine m ă atrage, chit că această fam ilie 
de personaje e, ca să zic aşa, de m inim  succes 
la publicul larg. Am m ai juca t cîteva din astea, 
dar în a ltă  cheie — personaje „dup licitare“, cu o 
fa ţă  vizibilă şi cu una ascunsă.

DANELIUC: în  ce film ?
CARAM ITRU: Un film  care se cheamă, la  ora asta, 

Prom isiuni, regizat de E lisabeta Bostan.
DANELIUC: Şi H am let? Iese anul acesta?

CARAMITRU: A r trebui să iasă după u ltim ele prom isiuni, 
de data asta, ale T eatru lu i „B ulandra“, în  29 iunie.*

DANELIUC: Mi se pare exagerat de repede.
CARAM ITRU: Da. Şi destul de târziu, în  stagiune, pen tru  

că a r  in tra  în  iulie, care nu  este lună de teatru  
şi n -a fost niciodată.

DANELIUC: Fireşte, dar as ta  nu  contează pen tru  că se 
re ia  în toam nă.

CARAMITRU: Da.
DANELIUC: Şi eşti m ulţum it de cum  iese?
CARAM ITRU: Aici a r  fi de discutat. Geneza specta­

colului a  parcurs cîteva etape dure şi pline de 
neprevăzut. O etapă  foarte  frum oasă şi foarte  ro ­
m antică — segm entată pe parcursul stagiunii, încît 
a du rat un  an calendaristic, deşi în  fap t a  însu­
m at vreo cinci luni num ai — a fost m unca pro- 
priu-zisă la  traducerea nouă pe care am  încercat 
noi s-o facem, cu regizorul Tocilescu. Am confrun­
ta t traducerile  mai bune, originalul, plus cîteva 
cărţi ed itate de „C entrul de S tudii S hakespeare“, 
care sín t un fel de cărţi explicative la fiecare vers, 
la fiecare replică .. .

DANELIUC: . . .  dar în  asta nu-i nici o problem ă de „pă­
tru n d e re “, ca să zic aşa. Mă în treb  de ce a  durat 
a t î ta !

CARAM ITRU: A d u ra t m ult şi încă p rea puţin , aş zice. 
pen tru  a putea găsi un  lim baj cît de cât contem ­
poran, la  nivelul unui original care este p lin  de 
poezie şi de m etafore, de un  m odernism  viu, acut, 
H am let însuşi fiind  o m etaforă în  veşnică schim ­
bare.
U ltim a traducere valabilă e făcu tă în an ii ’50, cînd 
au torii au fost doi — unul ascuns şi unul public. 
Apoi, cel public a devenit ascuns şi a reap ăru t cel 
ascuns, devenind public. E vorba de Ion Vinea. 
Deci, această traducere a  fost făcută în anii ’50. 
cînd lim ba rom ână era oarecum  poluată de nişte 
influenţe, pe de o parte, slave, pe de alta, încă 
rom antice ale adap tă rilo r şi localizărilor m arilor 
piese shakespeariene.

DANELIUC: Iţi vine comod să-l joci pe H am let la v îrsta  
asta?  Mie nu  m i-ar fi venit niciodată ideea să te 
d istribui în  ro lu l ăsta, tocm ai pen tru  că eşti foarte 
potrivit.

CARAMITRU: Nu v îrsta  m ă încurcă. Sau, poate, şi asta. 
Ş tiu eu? Mă încurcă totul, de fapt.

DANELIUC: Mi se pare că l-ai mai făcut o dată, în 
Institu t, nu?

CARAMITRU: A fost un exam en. Nesemnificativ.
DANELIUC: Sentim entul cu care-1 abordezi acum e 

a ltu l?
CARAMITRU: Cu to tu l a l t u l . . .  Am ajuns ch iar la o 

definiţie, de fapt, un loc comun. Hamlet e o piesă 
etalon, care nu poate fi epuizată în tr-un  spectacol. 
Sínt tot atîtea variante cîţi oameni sínt. S-a jucat 
în mii de feluri, la  fel de bine.

DANELIUC: în  existen ţa unui individ, eşti de acord că 
pot rezulta, de pildă, pa tru  H am let în cursul ace­
leiaşi vieţi de actor, dacă are  şansa . . .

CARAM ITRU: . . .  s-a şi făcut. John  Gielgud a  jucat de 
trei ori H am let: la  30, la 40 şi la 50 de ani, de fie­
care dată altfel, iar a  p a tra  oară l-a  regizat. H am ­
le t e un etalon, o m ăsură pe care fiecare om ar 
v rea  să şi-o dea, nu num ai jucînd în tr-o  piesă cu 
num ele Hamlet.

DANELIUC: Ei, da.
CARAMITRU: Spune-m i şi mie, ce lucrezi acum ? Că 

nu mai ştim!
DANELIUC: Eu nu p rea ham letizez, ca să zic aşa. Fac 

n işte reclame. P en tru  industria  constructoare de 
maşini.

CARAMITRU: „Grea m isie“.
DANELIUC: Maj m ult sau m ai puţin. în  orice caz, din 

punct de vedere sufletesc, to ta l indiferentă. Dar 
şi Gielgud, de care pomeneai, l-am  văzut făcînd 
reclam ă la  şampanie. Aşa că, probabil periodic, îl 
ajunge pe fiecare.

» N -a ieşit. Repetiţiile s-au  reluat.

MIRCEA DANELIUC 
ION CARAMITRU

CARAMITRU: P înă şi Laurence O livier făcea reclamă, 
dacă nu  mă înşel, to t la o băutură.

DANELIUC: D ar u ite  că eu, azi, am  film at în tr-o  tu rn ă ­
torie," găsind — nu-i aşa? — poezia tu rnătorie i.

CARAMITRU: De ce n -aş face şi eu reclam ă la crema 
de ras „C ălin“ ? Ştii că a  fost undeva, în  v itrina  
unui magazin, o reclam ă la crem a asta, scrisă de 
un „a r tis t“, cu caractere frum oase, uşor arhaice: 

Ca rasu l să vă fie lin.
Folosiţi crem a „C ălin“ !

DANELIUC: Mai sín t perle din astea, sim ptom atice pen­
tru  com erţul nostru. B unăoară, la  ginul de Co-
vasna.

CARAMITRU: D ar „noutăţi din deşeu ri“, de asta  ai 
auzit?

DANELIUC: Apropo de „noutăţi din deşeuri“ : spune-m i 
de ce a scăzut aşa  reperto riu l teatru lu i, în gene­
ral, nu  num ai al tea tru lu i vostru?

CARAMITRU: Ca titlu ri?
DANELIUC: Ca valoare literară , în  p rim ul rînd.
CARAMITRU: Teatrele nu  m ai sín t dispuse să se lan ­

seze în spectacole mai com plicate din punct de 
vedere m aterial.

DANELIUC: Şi crezi că un Tennessee W illiams, de pildă, 
nu  s-a r  pu tea juca  bine, pe o scenă re la tiv  nudă, 
cu cîteva elem ente sugestive de recuzită sau de
decor?

CARAM ITRU: Ba da. în  tea tru  e posibil orice, dar în 
funcţie de ceva.

DANELIUC: Nu cred că un regizor im portan t a r  refuza 
să pună o piesă serioasă, num ai pen tru  că n -a  avu t 
m ijloace de m ontare la nivelul ideal.

CARAM ITRU: Poate. D ar dacă ne gîndim  retrospectiv  
la  m arile spectacole rom âneşti, care ne-au  înscris 
în  circuitul valorilor m ondiale, ele au excelat şi 
p rin  decoruri şi costume, cărora li s-a  dat m ă­
sura cuvenită.

DANELIUC: E adevărat. Mie, însă, problem a tex tu lu i 
mi se pare mai im portan tă decît o viziune sceno­
grafică com plexă p rin  opulenţă. Şi nu  cred că 
acesta a r  fi m otivul real pen tru  care spectatorul 
e p riva t de o lite ra tu ră  de v îrf sau de sp iritua li­
ta tea  unor zone cu ltu rale  la  care, pe a ltă  cale, nu 
avem  acces.

CARAMITRU: Mai e un aspect. A tîta vrem e cît biletele 
de in tra re  s ín t încă la  p re ţ foarte  accesibil, înca­
sările nici pe departe nu  acoperă necesităţile te a tru ­
lui. Şi atunci trebu ie  făcute to t felul de combi­
naţii: deplasări, spectacole pe stadioane, săli de 
jocuri etc. în  felu l acesta, to tu l devine m ai com­
plicat. Cînd se fac două deplasări pe săptămână, 
de exem plu, m arţea  şi joia, actorii care se de­
plasează au de jucat două spectacole, unul de la 
ora 17, altu l de la ora 2;0. la  o d istan ţă de tre i ore 
de Bucureşti; ei bine, ziua aceea de repetiţii e 
ciuntită, dar ei se întorc noaptea, tîrziu, deci şi a 
doua zi de repetiţie este m inată de oboseală — asta 
e cu ziua de m arţi, ia r  jo i se în tîm plă acelaşi lucru. 
Deci săp tăm îna de repe tiţii a  unui teatru , acolo 
unde actorii im portan ţi joacă cel m ai m ult, e m ar­
cată ori de absen ţa la  repetiţii a  unora d in tre  ei, 
ori de o oboseală foarte  mare.

DANELIUC: Şi film ele cînd le mai faceţi?
CARAMITRU: în  tim pul liber: ori după repetiţii, pînă 

la spectacol, ori noaptea.
DANELIUC: P ractic, câte ore îi răm în  unui actor soli­

citat, aşa cum  eşti tu, ca să m eargă bine şi căruţa 
asta  a  film ului?

CARAM ITRU: Depinde. Eu am  p ie rdu t m ulte filme, pe 
care n-am  p u tu t să le fac, avînd m ulte spectacole 
şi repetiţii. Acum sín t în tr-o  situaţie paradoxală:

am foarte m ulte repetiţii şi nu am  spectacole. Re­
pet H am let de foarte  m ult tim p, ia r spectacolele 
în care joc s-au epuizat. Am răm as cu unul singur. 
Sínt ch iar în lipsă de „norm ă“ şi m i-o îndeplinesc 
pe unde apuc. Aşa că, acum, eu am  tim p să filmez 
după repetiţii.

DANELIUC: Practic, un  acto r nu poate prim i un  con­
trac t la  film , dacă nu  are norm a făcută.

CARAMITRU: Sigur.
DANELIUC: Şi nu  a re  norm a, dacă tea tru l nu-i dă su­

ficient de m ult ca să joace.
CARAMITRU: Sigur.
DANELIUC: Deci, în situaţia  asta, el a re  tim p berechet 

în  teatru , dar, în aceeaşi perioadă, nu poate face 
film . Ia r actorii care joacă foarte  m ult nu pot 
face film  pen tru  că sín t foarte  ocupaţi în teatru .

CARAMITRU: De regulă, actorii care sín t foarte  soli­
citaţi în tea tru , s ín t foarte solicitaţi şi la film.

DANELIUC: Ai avea vreo  idee, ce s-ar putea face pentru  
ca să devină m ai fluen tă colaborarea d in tre  tea tru  
şi film , ca nici condiţia actorului să nu cadă sub 
lim ita unui ham alîc com un?

CARAMITRU: A r trebu i m odificată în esenţă condiţia 
socială a actorului.

DANELIUC: A r trebui m ai m ult respect pen tru  m unca 
lui. F oarte pu ţină  lum e ştie în mod real cum  m un­
ciţi şi cît efo rt înseam nă nu num ai a lergătu ra  în­
tre  B ucureşti şi Zimnicea, pen tru  spectacole în  
deplasare, şi în tre  B ucureşti şi Dorohoi, unde e fil­
m area, d a r  însăşi tru d a  fiziologică, pen tru  a nu 
mai vorbi de efortu l cerebral. U ndeva s-a şi m ă­
su ra t asta.

CARAMITRU: S-a m ăsura t la nivelul sistem ului ner­
vos central, unde consum ul energetic este ex trem  
de intens.

DANELIUC: Vezi că lum ea, în general, ştie despre actor 
şi despre m unca lui cam  ceea ce transpare  dincolo 
de iron iile  de sîm băta de la  televizor, cînd alţi 
actori fac băşcălie de profesia lor şi o prezin tă de­
form at. Şi cam  cu ideea as ta  răm îne şi omul, că 
este o profesie în  care unul se strîm bă m ai bine 
decît celălalt.

CARAMITRU: în  sala de spectacole, în  sala de cine­
m atograf. sau la în tîln irile  pe care le avem  cu 
publicul, respectul direct şi înţelegerea fenom enului 
în care ne m anifestăm  sínt, au  răm as, din feri­
cire, intacte. Dar eu puneam  problem a altfel. Acto­
rul de film  şi de tea tru  a r  trebu i să fie m enajat, 
Să fie folosit la ju sta  lui valoare. Nu o dată, la  
film ele pe care le-am  făcut — şi am  făcu t des­
tu le p înă acum  —, am  fost m arto ru l nu num ai al 
neputin ţe i m ele fizice la  un m om ent dat, cînd 
ajungeam  epuizat la  locul de film are, dar, m ai ales, 
m arto r la  efortu l îngrozitor al actriţe lor, a l fem ei­
lor—actriţe, care vin la film are pe acelaşi fond acut 
de oboseală şi, acolo, trebuie să fie proaspete, să 
fie strălucitoare pe ecran. Trebuie o m are aten ţie 
şi g rijă  fa ţă  de actor.

DANELIUC: Şi fa ţă  de cultură, în general. Se ştie, încă 
din gimnaziu, că societăţile fă ră  cu ltu ră dispar. 
Se cunosc, în  istorie, popoare care au răm as nu ­
m ai cu num ele şi nu  cu ceva de pe urm a lor, tocmai 
pen tru  fap tu l că n -au  avu t cultură. Acolo unde 
nu  se m anifestă destul interes pen tru  actor şi sta­
tu tu l reprezen tării creaţiei sale, nim enea nu se 
poate aştep ta  la  nim ic bun, sub aspectul bogăţiei 
sufleteşti a publicului care prim eşte această cul­
tu ră  de pe scenă sau de pe ecran.

CARAMITRU: Iată, de exem plu, m ie îm i place m ult să 
spun că unul d in tre cele m ai m ari războaie de in­
dependenţă pe care le-a câştigat poporul nostru 
este ap a riţia  lui Em inescu pe firm am entu l culturii 
rom âneşti, p înă atunci lipsită de o valoare care să 
o plaseze în tr-o  com petiţie m ăcar europeană. A pa­
r iţia  lui Em inescu e un  război de independenţă 
cîştigat pe planul cel pu ţin  al lim bii, instrum entu l 
de cu ltu ră cel m ai im portan t a l unui popor. Efi­
gia o rnam entală a  cu ltu rii rom âneşti este acest om, 
care a  făcut din lim ba rom ână un  fel de m onedă 
de schimb, un fel de cheie care introduce cultu ra 
rom ână în circuitu l un iversal de valori, p rin  fo rţa  
poeziei, care nu este altceva decît expresia  su­
perioară a lim bii în  care poetul se exprim ă. Aceas­
ta  este m oştenirea pe care Eminescu a  lăsat-o  a- 
cestui popor, oricum  foarte  bogat cultural, dar la 
nivelul folclorului, p înă la ora aceea. Ia tă  că Emi­
nescu v ine şi, în tr-un  m om ent în care aspectul 
cu ltu ral al neam ului nostru  era divagat sub d ife­
rite  influenţe, el adună toa te  firele disparate şi 
gestul său echivalează cu o revoluţie întreagă. Iată, 
cu ltu ra a ju tă  şi dă personalitate unui întreg popor

DANELIUC: F ără  cultură, nici un  popor nu  există, nici 
m ăcar sub form ă de cultu ră m aterială.

CARAMITRU: Evident.
DANELIUC: Din păcate, pen tru  că te referi la  Eminescu, 

am  cred in ţa că nenorocul culturii noastre este că 
ea s-a m an ifesta t cu precădere p rin  individuali­
tă ţi şi nu prin  „p ă tu ri“, p rin  curente profunde, prin  
poziţii de grup. Din cauza as ta  şi Em inescu are  o 
universalitate , trebu ie  să recunoaştem , destul de 
lim itată. El a  făcu t pen tru  lim ba rom ânească un 
lucru enorm. D ar şi lim ba rom ânească, şi urm aşii 
lu i a r  fi p u tu t face m ai m ult ca să-l im pună cu­
noaşterii universale.

CARAMITRU: Am vorbit. în a ltă  ordine de idei, de 
H am let, de Shakespeare. D ar putem  spune că, din 
punct de vedere istoric, cultu ra rom ânească este 
m ult mai surprinzătoare decît cu ltu ra engleză, sau 
franceză. P rem iera  m ondială a piesei Ham let a 
avut loc în Anglia, la  1601. Şi fenom enul s-a p ro­
dus în  u rm a uno r îndelungi acum ulări. P e cînd 
prim ul spectacol de tea tru  cult în lim ba rom ână a 
avu t loc abia în  1816. la  Iaşi. A fost un  început 
firav, consolidarea producîndu-se m ai tîrziu.
Ia r  tea tru l rom ânesc a  ajuns doar în tr-un  secol la 
culm ile pe care i le-am  cunoscut.

DANELIUC: Tocmai de aceea trebuie avu t g rijă  de 
tea tru l românesc. P en tru  că, istoric vorbind, re ­
gresul e m ai viu decît progresul, evoluează mai 
repede şi cu form e m onstruoase.

CARAMITRU: Te-aş în treba  şi eu ceva, pen tru  că n-am  
avu t ocazia să lucrăm  îm preună decît la teatru , 

(Continuare în pagina 15)
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Revista de istorie şi teorie lite ra ră  de­
vine, în  u ltim ii ani, o p rezen ţă m ereu 
mai vie şi m ai in teresantă. Ea pare a în ­
cepe să-şi contureze o concepţie m odernă, 
elastică, liberă de canoane vetuste, asu­
p ra  istoriei lite rare  (care cată a  fi p riv i­
tă  ca ştiin ţă  a diacroniei sau devenirii 
lite ra tu rii de la  începuturi p înă azi) şi a- 
supra teoriei literare, ca spaţiu  al m edi­
ta ţie i sincrone, libere de complexe, de- 
provincializate cu priv ire  la  litera tu ră . Cu 
a lte  cuvinte, noutatea prin  prism a căreia 
trebuie aprecia tă  ascensiunea revistei este 
acea tend in ţă  m odernă de a transform a 
istoria şi teoria literară , din fap t m uzeal 
sau esoteric în valoare de în trebu in ţare  a 
sp iritu lu i contem poran. Astfel, la  rubricile 
de teorie literară , u ltim ele num ere aduc 
subtilele şi pertinen te le  eseuri ale lu i A- 
d rian  M arino despre Scriere şi o ralitate 
(nr. 3) şi H erm eneutica ideii de lite ra tu ­
ră : sacrul şi profanul (nr. 4/1984), p re­
cum şi con tribu ţia  de excepţional interes 
a  lui M arian Papahagi, care creează un 
concept original („rescrierea“) de certă 
u tilita te  nu  num ai pentru  teoreticieni, ci 
şi pen tru  istoricii lite ra tu rii contem pora­
ne (Pentru  o fenom enologie a rescrierii, 
nr. 3). In nr. 4, un  m ic şi inc itan t in te r­
viu al com paratistu lu i vest-germ an Volker 
Klotz denun ţă „prăpastia d in tre  teoria li­
te ra tu rii de n ivel academ ic pe de o parte  
şi publicul cititor obişnuit, ch iar şi in ­
stru it, de cealaltă, datorită  supraspecia- 
Jizării cercetătorilor'1, care ajung „la un 
ad ev ăra t ritu a l esoteric". La rubric ile  de 
istorie literară , putem  citi eseul ined it a l 
lui Vasile B ăncilă despre L ite ra tu ra  lui 
P anait Is tra ti (nr. 3), precum  şi (în nr. 4)

serioasele cercetări sem nate de P au l Cor­
nea (Paşoptism ul şi cultu ra germ ană) şi 
Cornel U ngureanu (V. Voiculescu — coin- 
cidentia oppositorum). Nu m ai puţin  cap­
tivan te  sín t „serialele" — M ircea Eliade: 
Teza de doctorat (VII), „Biblioteca de 
poezie rom ânească" a lui M arin Sorescu 
sau „destăinuirile“ lui P avel Ţugui des­
pre „Cazul B laga“. De un  interes aparte  
pen tru  cititorul de azi sín t confesiunile 
lui Eugen Coşeriu, cunoscutul lingvist şi 
filolog de origine rom ână, cu priv ire la 
fo rm aţia sa şi la  şansele culturii rom âne 
de a se in tegra în  un iversalitate  (nr. 4). 
Sem năturile Zoiei Dum itrescu-Buşulenga, 
ale lui D.R. Popescu, V aleriu  Râpeanu, 
V irgil Teodorescu, Nicolae Breban, Cons­
tan tin  Ţoiu, Şerban Cioculescu, Z. Ornea, 
Dan C. M ihăilescu, Edgar Papu, M ircea 
Zaeiu, Cornel Regman, Şt. Cazmir, Ioana 
Km. Petrescu, M ircea Anghelescu, P ierre 
Rivas, M anfred G steiger com pletează su­
m arele u ltim elor num ere,

M anuseriptum , revista M uzeului lite ra­
tu rii rom âne, se în făţişează şi ea, în n u ­
m ărul 2/1985, la n ivelul cu care ne-a o- 
bişnuit în u ltim ii ani, ca bogăţie de in ­
form aţie, n ivel ca litativ  a l tex telor şi as­
pect grafic. Un m are loc este afectat în 
acest num ăr restitu irilo r. Pagini inedite 
de V ictor Eftim iu, M arin P reda, D im itrie 
C antem ir (m anuscrisul descoperit de V ir­
gil C îndea în  fondurile docum entare ale 
U niversităţii H arvard), M ihai Eminescu 
(Pagini germ ane), G. Coşbuc, Z aharia 
Stancu, A drian  M aniu, Ion P ilat, Ion 
Barbu, Octav Onicescu, Ş tefan Odobleja, 
Ion Vinea, P e tru  Com arnescu, M ihail 
Sadoveanu, P ius Servien. Revista mai 
găzduieşte o dezbatere despre tîn ă ra  ge­
nera ţie  de istorici literari, la  care partic i­
pă Ov. S. Crohm ălniceanu, N. M anolescu, 
I. Em. Petrescu, M. U ngheanu şi P au l 
Cornea. O substan ţia lă  analiză a Istoriei 
poeziei rom âneşti de M ircea S carla t face 
Paul Cornea.

cronicâ sportivă La început
de sezon

C u cîteva ore înain te de sta rtu l prim ei etape din actualul^ cam pionat 
m ă sîcîia to t m ai insistent gindul de a  relansa cronica sportivă în  paginile 
Vetrei. C ronica unuia insuficient clarificat in ceea ce^ priveşte sta­

tu tu l său: este sau  nu este un  veritab il m icrobist, iubeşte îndeajuns sau 
nu, sportul? Ş tiam  că nu-m i va fi p rea uşor să conving conducerea revistei. 
M i-am zis să încep, totuşi, p rin tr-u n  gest de entuziasm . Ca u rm are am lă­
sat to tu l baltă, grăbindu-m ă să ajung la stadion. M eciul începuse de cîteva 
m inute şi tribunele erau  în ţesate  de lume. Nici o şansă pen tru  loc. P rim a 
repriză am  urm ărit-o  din picioare ia r a doua, înghesuit pe scările tribunei 
principale. Mă rog, sportu l cere sacrificii! Tot spectacolul fotbalistic a fost 
însă o decepţie. încîlcit, stupid, leneş, fără  cap şi fără picioare, de am bele 
părţi, un meci de vacanţă, desfăşurat cu încetinitorul, fără cap şi fără  p i­
cioare, în  care singura sclipire a fost a unui veteran , Ispir, care se mişca 
în  teren  cu dezinvoltură, cu încăpăţînare şi semeţie, ir ita t de dezorien­
ta rea  în  teren, de apa tia  coechipierilor săi. încerca să lege ceva, dar parcă 
el singur vroia să joace fotbal. S ingur dem onstra respect p en tru  sportul 
căruia i se dăruise. (Chiar m ă în treb  cum de acest jucător n -a fost cîşti- 
gat p en tru  naţională?!)

A.S.A. a p ie rdu t două puncte în  fa ţa  p ropriilor suporteri şi asta n -ar 
fi fost nimic, dacă in  te ren  s-ar fi jucat, totuşi, fotbal. O m are de oameni 
dezam ăgiţi se revărsau  din incin ta stadionului, încă înain te de finalul 
m eciului, îm pînzind, ten tacu lar, străzile. In tăcere, de parcă nepu tin ţa  
celor de pe teren  ar fi fost p ropria  lor neputin ţă . Din m ai m ulte receptoare, 
doar glasul calm, egal, radiofonic, al lui Gh. Minoiu, spărgea liniştea.

Şi astfel a fost să fie p rim a etapă.
P.S. în  dum inica a doua, fără  fotbal acasă, am  pus la  cale, la  in iţiativa 
prozatorului M ihai Sin, un  meci al am ăgirii. Ca şi cum  am fi v ru t să-i 
disculpăm  pe cei de pe teren. Am v ru t să vedem  dacă cu o m inge şi cîţi- 
va am ici se poate dem onstra că jucătorii, în  d reptunghiul verde, nu sín t 
singurii vinovaţi de eşec. Din (ne)fericire, meciul nu  a m ai avu t loc.

După înc-un eşec, în fa ţa  craiovenilor, se pare că, pen tru  A.S.A., cam ­
pionatul a început de-abia în  etapa a tre ia  cînd, cu un Naşte im batabil şi 
cu Ispir, un foarte  bun coordonator de joc, echipa s-a m işcat m ai eficient, 
pasele s-au legat m ai bine, iar atacul a devenit m ai insistent. Deşi s-au 
m arcat două goluri, atacu l e încă nesigur, ra tînd  copilăreşte, incredibil, 
din situaţii favorabile.

în  aceeaşi etapă, Corvinul a făcut un galop de sănăta te  în  com pania 
R apidului: 9—0! Ceea ce face să ne în trebăm  încă o dată  despre seriozi­
ta tea  cu care e p regătită  fiecare partidă ; ne îndoim  că d iferen ţa d in tre 
cele două echipe e cea reflec ta tă  de tab e la  de m arcaj.

P înă una alta, cam pionatul m erge înain te şi adie o boare de partide 
internaţionale. Oricum, toam na se num ără bobocii. JUNIOR

Vatra dialog:
MIRCEA DANELIUC - 
ION CARAMITRU

(Urm are din pag. 8)
o d a t ă .. ., te-aş în treba  un lucru  referito r la felul 
in care te apropii cinem atografic de lum ea pe care 
o vrei reprezentată. Există în trad iţia  cinem atogra­
fiei rom aneşti un fel de încercare de a da o notă 
realistă scriitu rii film ului, m ai m ult sau m ai pu­
ţin reuşită. M -am izbit de foarte  m ulte ori în fil­
mele pe care le-am  făcu t de un  fel de atitudine, 
aşa, în general, pe care un regizor sau altu l o 
aveau asupra lumii, neştiind  să pretindă acel soi 
de realism  necesar.
tn film ele tale îmi place realism ul puţin  suprali­
citat, un fel de hiperrealism , adică o folosire a  re la­
ţiei directe a  aparatu lu i cu lum ea, cu figu ra om u­
lui. cu în tîm plările  care se petrec, dar şi o a titu ­
dine de detaşare fa ţă  de fenom enul film at. Este 
un lucru pe care-1 faci cu bună ş tiin ţă  şi-l u rm ă­
reşti ca estetică de la  început, sau este un  lucru 
care-1 improvizezi şi apoi îl aduni şi-l m ontezi ca 
a ta re  ?

DANELIUC; C hestiunea ţine de ind iv idualitatea psiholo­
gică a  unui creator sau a  altu ia  . ..

CARAMITRU: . ..v o rb e s c  de acest soi de realism  pro­
priu film elor tale şi inconfundabil cu restul film e­
lor rom âneşti, inconfundabil în sensul bun, şi care 
lă iluzia unei lum i la care ai acces în mod nem ij­

locit, dar în acelaşi tim p te pune în  situaţia  de a 
fi contrariat, îţi solicită un efort de concentrare, 
de inteligenţă şi de cultu ră generală, pînă la urm ă.

DANELIUC: La m ine v ine d in tr-o  sta re de refuz. Şi îna­
in te  de a fi student, şi în  tim pul studenţiei, eram  
profund neplăcut im presionat de realita tea recre­
ată in m ulte film e rom âneşti. Nu m i-am  propus 
im ediat să fac altceva în clipa în care voi avea 
mijloace pen tru  a  reproduce v ia ţa  în tr-una  din 
form ele ei. D ar cred că refuzul acesta este deja o 
a titud ine estetică. Pe de a ltă  parte, din punct de 
vedere teoretic, lucrurile nu stau  altfel decît stau 
în profesia ta : ori aduci personajul către  in terpret, 
ori in te rp re tu l că tre  personaj. în  ce mă priveşte, 
ceea ce fac în m om entul punerii în cadru  a unei 
scene, sau a alteia, nu urm ează un dem ers precis. 
S ínt lucruri pe care le aduc către actor şi sínt 
lucruri care se petrec exact invers. Mă interesează 
ceea ce faci. de pildă tu  sau altcineva, ca să gă­
seşti acel gest care să fie elocvent, sau acea m iş­
care care să fie credibilă, v ital-credibilă pen tru  un 
public eterogen, în  s truc tu ra  lui. dar care vine în 
sală (la cinem a sau la teatru) cu o experien ţă  de 
v ia ţă  şi pe care nu poţi să-l m inţi. P e m ine mă 
preocupă să rezolv această chestiune, tipul de rea­
lism despre care vorbeai. în mai m ulte personaje 
sau în tr-o  relaţie, astfel îneît nim ic să nu-m i sune 
fals. Efortul meu este de a  evita notele false. Există 
cam două tipu ri de cinem atograf fals: cinem ato­
graful care este incapabil să reconstituie o rea li­
tate, fiind, în  acest caz, m inat de superficialitate. 
Exem plele sín t nenum ărate şi le ştim  cu toţii. Cea- 
laltă^categorie, ceva m ai specială, este aceea în 
care o realita te  cinem atografică pleacă de la p re­
mise false în rap o rt cu realita tea tră ită  şi produce 
o dem onstraţie cu m ijloace realiste. La astfel de 
filme, ai sentim entul că pluteşti în tr-un  fals abso­
lu t şi, totuşi, ceva îţi spune că oam enii aceia de 
pe ecran  trăiesc şi fac ceva. Nişte hom unculi într-o  
eprubetă.

CARAMITRU: Aspectul acesta de falsă reprezen tare a 
realită ţii, cu m ijloace care să-ţi dea iluzia v a la­
bilităţii, este propriu  nu num ai m ultor film e rom â­
neşti, ci şi unei d ram aturg ii de o anum e factură, 
şi unei părţi din proză şi din poezie, şi m ultor a l­
to r zone ale culturii.

DANELIUC: Este dem onstraţia realistă  a falsului, a 
m inciunii.

CARAM ITRU: E un fenom en . . .
DANELIUC: . . . e  sim ptom ul unei fugi de realita te , ori 

din neputin ţă , ori din laşitate,
Mai trebu ie precizat: ch iar o rea lita te  care trans- 
cende datu l im ediat al existenţei cotidiene poate 
fi valab ilă  din punct de vedere realist (adică a rtis­
tic), a tunci cînd este fundam entată  pe un adevăr.

CARAMITRU: După această precizare, a r  trebu i să ne 
gîndim  la cea mai succintă form ulare a ideii pe 
care o dezbatem  acu m : im portan t este ceea ce 
artis tu l are de spus; dacă are  ceva de spus care 
să adauge un ca ra t esenţial sp iritua lită ţii poporu­
lui său, el a r  trebu i nu  num ai să aibă voie să 
lucreze, dar să fie şi sp rijin it; dacă spune un fals, 
a r  trebui să i se in terzică să lucreze.

DANELIUC: Din păcate acest criteriu  nu funcţionează 
în to tdeauna şi peste tot. R ezultatul este cocoloşirea 
m ediocrităţii. Cel pu ţin  în  profesia mea, observ 
m ulte m ediocrităţi care lucrează sim ultan, cu m ultă 
rîvnă. Să sperăm  că este o fază trecătoare, d ar nu ­
m ai cu speran ţa nu rezolvăm  m are lucru. O ricare 
artist, oricît de genial a r  fi, nu  se poate exprim a 
fără  sp rijinu l cel pu ţin  a l unui om, al unui in s tru ­
ment, al unui clim at, m ai ales în  arte le  de spectacol 
mare, cum  sín t acestea în  care am  avu t noi noro­
cul sau nenorocul să lucrăm .

CARAMITRU: Mai m ult ca oricând, astăzi, în m area 
com petiţie un iversală şi în im inenţa a tîto r peri­
cole, cultura, arta , sp iritua lita tea  unui popor joacă 
un rol covârşitor, inclusiv în  ţinerea  unui echi­
lib ru  în tre  a tîtea  forţe  negative care a r  trebu i sto­
pate. Cînd vorbeşti despre un popor, astăzi, t r e ­
buie să vorbeşti şi despre scriitorii lui, despre a r ­
tiştii lui, despre ceea ce a  adăugat culturii un iver­
sale. Cum bine spuneai, un popor fă ră  cu ltu ră e 
un popor care nu  există.

DANELIUC: Mă gîndeam  la  acele popoare, de pilda, 
cum ar fi chaldeenii, care au  d ispăru t com plet din 
istorie. Nu li s-a p ăs tra t decît num ele, în tr-o  carte 
sau alta.

CARAMITRU: Bine, unii au d ispărut, în  epoca aceea, 
tocmai pen tru  că aveau prea m ultă cultură. Poţi 
s-o iei şi aşa.

DANELIUC: Crezi că excesul de cu ltu ră a  făcut vreo­
dată vu lnerab il un popor?

CARAM ITRU: Da. A com plexat popoarele belicoase, lip­
site de cu ltu ră şi care au  văzut în cultură ceva de 
care nu  Se pot apropia, ceva prim ejdios şi care 
trebuie distrus. Iată , distrugerea bibliotecii din A- 
lexandria!

DANELIUC: D istrugerea bibliotecii din A lexandria nu 
este efectul acţiunii unui popor asupra altu ia , este 
o criză de grandom anie a unui schizofren oare­
care. Şi rău l pe care l-a  făcut om enirii, nu  cred 
că-i era străin  în clipa cînd a făcut ce-a făcut.

CARAMITRU: Uneori, biblioteca sperie. O carte în to t­
deauna pune problem e celui care nu ştie s-o 
citească.

DANELIUC: In cazul bibliotecii din A lexandria, ra ţiu ­
nea nem ărtu risită  era de ordin religios, fanatic.

CARAMITRU: Bine, acesta este un  caz, să spunem. Dar 
o cultu ră m ilenară, cum  au fost cultu ra chineză, 
cea japoneză, cultu ra indică în  sp e c ia l.. ., toate a ­

cestea au tră i t  epoci de m axim ă dezvoltare, u r­
m ate de secole în treg i de declin . . .

DANELIUC: . . . n u ,  nu! îm i pare rău, nu  sín t de opinia 
ta. Nu cred că aceste popoare au  decăzut pen tru  
că (şi în m om entul în care) cu ltu ra lor inducea 
un com plex de in ferio rita te  alto r neam uri. Dim­
potrivă, cred că erau  pu ternice atunci cînd au avut
0 m are cultură. Romanii, de pildă, erau  un popor 
foarte pu tern ic şi cu o cu ltu ră  înfloritoare, atunci 
cînd şi-au  perm is şi au  im pus o pace seculară — 
„pax ro m an a“. Nu cred că loviturile popoarelor 
barbare  au venit atunci cînd cu ltu ra rom ană com­
plexa, ci a tunci cînd cu ltu ra rom ană a început 
să bată pasul pe loc, să devină decadentă, să nu 
m ai producă . . .

CARAM ITRU: . . .  să se mineze din interior.
DANELIUC: In  clipa cînd o cu ltu ră m ilenară, cum e 

cea chineză, a avut în istoria ei un  „stop“, sigur 
că au treb u it să treacă alte secole ca să-şi reia 
lucrarea de la început. Cred că num ai culturii nu
1 se poate reproşa decadenţa naţională a  unui popor.

CARAMITRU: Eu cred că am bele a lternative  stau  în
picioare. Oricum, resursele cultu rale  care au fost 
odată pen tru  to tdeauna depuse în  „banca“ sp iri­
tua lă  a unui popor, răm în  la dispoziţia lui, in ­
d iferen t de epocile istorice pe care le parcurge. 
Noi nu am avut această şansă. M area cu ltu ră ro­
mânească, a acestei naţii care s-a fo rm at destul 
de greu şi sub o veşnică am en in ţare din toate 
părţile, s-a născut to t din zona folclorică, s trăve­
che, şi aceasta răm îne încă productivă, acolo unde 
folclorul s-a păstra t nepoluat. D im ensiunea pro­
prie folclorului rom ânesc şi bazei culturii noastre, 
în general, este o dim ensiune tragi-com ică, un fel 
de scut de ap ă rare  a sensibilităţii, a  omului, în 
general. M arii a rtiş ti culţi au reuşit să inoculeze 
în operele lo r această dim ensiune: este hazul de 
necaz, „de-a rîsu-plînsu", cum spune poetul. Umo­
rul românesc, care are o n uan ţă  tragică, este pro­
p riu  şi caracteristic om ului de cu ltu ră rom ân de 
autentică extracţie. Şi este una din dim ensiunile 
pe care le adm ir în film ele tale.

DANELIUC: D ar ştii vreo cu ltu ră care să nu  fi făcut 
apel la  folclorul din care provenea?

CARAMITRU: D ar nu la  această dim ensiune!
DANELIUC: Pot fi folcloruri m ai bogate sau m ai sărace 

din punct de vedere filosofic. A dm item  că folclo­
ru l rom ânesc este foarte bogat filosofic. Dar aceas­
ta  este o dim ensiune şi a tît. Şi se poate încorpora 
creaţiei culte p înă la  o anum ită lim ită, care, şi 
ea. se epuizează. Pe de a ltă  parte, dacă observi 
foarte bine, astăzi, în m aterie de folclor se petrece 
un lucru abom inabil: se mai practică uneori o „cre­
a ţie “ de bîlci care nu num ai că denaturează arhe­
tipurile  folclorului, dar încearcă să li se substituie, 
înlocuind valoarea cu im postura . . .

CARAM ITRU: . . .  vorbeam  . . .
DANELIUC: . .  . eu ştiu  despre ce vorbeai. Aşa este. Dar 

v reau  să spun că nu  e suficient ca o operă să 
fie valoroasă num ai pen tru  că-şi încorporează şi 
in terpretează b ine anum ite date folclorice. Ea tre ­
buie să desluşească, să im pună şi pen tru  a lţi locui­
to ri ai planetei, de a ltă  sorginte culturală , un  m e­
saj de pe aceste locuri, trebu ie să aibă un mesaj 
universal care nu se poate exprim a decît în tr-un  
context filosofic universal, un  context de creaţie 
universal, un  context de m odalităţi universale de 
abordare a problem elor. Num ai aşa a r ta  rom ânească 
se poate impune, cu specificul ei original şi ori­
ginar, în lume.

(Convorbirea a  răm as în suspensie, întrucît, aici, s-a
epuizat banda casetei).


