
Un etern Romeo (ín „Romeo şi Ju- 
lieta“ pe scena Teatrului Naţional)

Ion Caramitru
,,P o e z ia  ~ un d ia log  

cu t ine  însufif<
— La început ce-a fost ?... Dorinţa 

de a fi actor ?

— A, nu. L a actorie am ajuns cu to tu l 
în tîm plă to r !

— Nu chiar...

— H otărîsem  să m ă fac regizor. D ar în 
anul respectiv  nu  s-a dat concurs de a d ­
m itere la  regie. Cum pe vrem ea aceea 
la  exam enul de regie era prevăzută şi o 
p robă de actorie, eu aveam  p regătit ceva, 
şi am  încerca t la  cealaltă secţie... E ram  
pregătit şi p en tru  filologie, şi p en tru  filo ­
zofie. Un p rieten  foarte bun cu care lo­
cuiam  în aceeaşi casă mă învăţase să ci­
tesc, m ă învăţase să gîndesc... E drept, 
încă din şcoală, de la liceu, începusem  să 
joc. D ar de actorie m -am  apucat cu g în- 
dul să m ă tran sfe r  la regie. C ursurile  de 
regie nu  s-au  m ai redeschis şi pe m ine 
a  început să m ă intereseze ceea ce fă- 
cealm.

— Mai ales că la un moment dat 
v-aţi intîlnit cu... Hamlet !

— Şi, iron ia  soartei, după douăzeci de 
ani — ca în  D um as-pére — m ă aflu  din 
nou fa ţă  în  fa ţă  cu acest personaj...

— La examenul de diplomă pe care
l-aţi susţinut cu acest rol, cineva a 
exclamat : „S-a născut un Actor !“

— Am av u t şi şansa de a fi elevul unei 
profesoare excepţionale, a c tr iţa  B eate 
Fredanov, care pot spune că deţine se­
cretu l pedagogiei teatrale. Dealtfel, rezu l­
ta te le  ei au fost rem arcabile, d in tre  ac­
torii care au  deprins m eseria sub în d ru ­
m area să au ieşit o m ulţim e de vedete, 
de personalită ţi im portante a le  tea tru lu i 
rom ânesc actual. în  afa ră  de fap tu l că 
im punea un serios studiu teoretic asu ­
p ra  personajelor şi pieselor, foarte  am ă ­
nun ţit şi tem einic (ceea ce m i-a  creat un  
obicei, un  tab iet, o m etodă de lucru, fă ră
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Profesoara şi discipolul intr-un spectacol de succes (cu Beate Freda- 
nov în „Candida“ de G. B. Shaw)

de oare tea tru l m odern nici nu  se mai 
poate concepe), p retindea o preocupare 
constantă pen tru  observarea vieţii cotidi­
ene, în scopul depistării a  cit m ai multe 
şi v a ria te  m odele tipologice. D ar m eritul 
ei esenţial constă în  fe lu l cum  ştia să 
coordoneze procesul de form are a perso­
nalită ţii v iitorului actor. F ără  să-i dea 
senzaţia că îl obligă să înveţe ceva anu­
me, lăsîndu-1 să se descopere pe sine, dîn- 
du-t sa tisfacţia  de a-şi a fla  singur me­
nirea. Un actor, dacă nu  află  secretul 
acesta, al rostului său în  tea tru , va fi 
toată  v ia ţa  un sim plu recitator, şi nu un 
in terpret.

— Deci, actorul trebuie să por­
nească în meserie de la convingerea 
că, virtual, are şanse să se exprime pe 
sine ca individualitate intelectuală 
creatoare...

— Am  crezut to tdeauna acest lucru, şi 
am  încercat să-l explic şi studenţilor, în 
perioada cît am fost asisten t la  catedra 
de actorie. Am m ai av u t şi şansa întîl- 
n irii cu Liviu Ciulei. F iindcă am  jucat 
în  num eroase spectacole regizate de el, 
m -am  acom odat cu m odalita tea lui de a 
vedea teatru l. Cu ceea ce el num ea „rea­

lism  m agic“ — pe de o parte, capacita­
tea  de an a liză  critică a tex tu lu i, pe de 
alta, supradim ensionarea m isterulu i te a ­
tra l în zona m agiei cuvîntului ro stit pe 
scenă. A ctorului îi sínt necesare un an u ­
me an trenam en t, forţă intelectuală, un 

• mod de în ţelegere a teatru lu i, o m are 
flex ib ilita te , o în tre ţin ere  a  fiin ţe i sale 
lăuntrice, astfel înc ît să respingă clişeele. 
A ctorul de tip  Ciulei este actoru l capa­
bil să joace orice-

— Şcoala poeziei nu este şi ea de­
terminantă pentru stilul unui actor ?

— Poeziia s-a  constitu it în  capitol aparte  
al ex isten ţei m ele fă ră  ca eu să o doresc 
în  mod expres. De ce am ajuns să în tre ­
ţin  această legătu ră  perm anentă ? P en ­
tru  că n -am  înceta t să descopăr m ereu 
Poezia, considerînd-o  un alt fel de dis­
curs tea tra l. A rte le  au, fiecare, m odul său 
special de reprezentare, ex trem  de pre­
cis definit. In  poezie, lucrurile se preci­
pită , se conturează m ult m ai rap id  ; se 
petrece u n  fenom en paradoxal : cu cît 
spaţiu l tipografic  este mai mic, cu cît poe­
zia ocupă în  pagină un loc m ai redus, 
cu a tît poate fi m ai m are un iversu l cu­
p rin s în e a  In  aceasta constă fo rţa  ex-
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Interpret al genialului poet al nea­
m ului românesc („Eminescu“ de 
Mircea Ştefănescu, în regia lui 
Sică Alexandrescu)

Hamlet — la orice vîrstă, un exa­
men de maturitate artistică (1963, 
Studioul I.A.T.C., spectacol de ab­
solvire)

Un visător sceptic (în „Leonce şi Lena“ de Büchner, pe scena Teatru­
lui „Bulandra“)
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Infruntînd rolul dificil al Actorului (în „Azilul de noapte“ de Gorki, 
alături de Toma Caragiu şi Victor Rcbengiuc, în regia lui Liviu Ciulei)

cepţională a  acestei a rte , care, p rin tr-o  
îngem ănare de vorbe, sim boluri şi m eta­
fore, este capabilă să  redim ensioneze o 
lum e, să o recreeze d u p ă  a lte  legi. Poetul 
gen ia l este, în te rm en ii teoriei literare, 
un  creator de lim bă. Em inescu — de 
exem plu  — a in trodus lim ba rom ână în 
circu itu l valorilor universale , im punînd 
com petitiv ita tea  fiin ţe i noastre  naţionale. 
C înd poezia prin  excelen ţă  este conce­
pută pen tru  in tim ita tea  omului, a  o rosti 
de sus, de pe scenă, rep rez in tă  o îndrăz­
neală nebună. P en tru  că angajează o re ­
an im are, o adăugire de fiin ţă , o recreare. 
De aici şi senzaţia de spectacol. Dacă în 
te a tru  se ajunge la  m etafo ră  prin arm o­
n ia  construcţiei s itu a ţiilo r dram atice, în 
poezie fenom enul este  refăcu t în sens 
invers : m etafora, în re la ţie  cu omul, p ro­
voacă o situaţie  d ram atică. P e  m ine acest 
luc ru  m ă interesează. Poezia este un m o­
nolog, sau m ai b ine zis un  dialog cu 
sine. un discurs ex trem  de dram atic.

— Dar spectatorii ? Cum reuşiţi gă 
stabiliţi puntea de legătură, atunci 
cînd vă aflaţi singur în faţa unei săli 
pline şi susţineţi un lung recital ?

— P ublicu l in tră  im ediat în  joc, se  in ­
sinuează şi e l în situaţia  oferită  p rin  
vers. Dealtfel, selecţia şi m aniera de in ­
te rp re ta re  se înscriu  de la  bun înceţput 
în dialogul cu şinele nostru  colectiv, şi 
poezia devine vie prin  in teresul ce îl 
naşte în  noi toţi. P en tru  că, aşa cum  spu ­
ne Shakespeare, actorul este cronica vie, 
p rescurtată , a tim pului său. Şi poezia 
oricum  reprezin tă replica concentra tă a 
tim pulu i său. T eatru l în to tdeauna se cere 
juca t acu t contem poran, im plicîndu-te  în 
rea lita tea  cotidiană şi oferind un in s tru ­
m en t fo lositor pen tru  lim pezirea m esa ju ­
lu i şi p en tru  in teresul cu ltu ral a l piesei. 
A ne rezum a la  un  joc plat, cenuşiu, „în 
general“ , cum  spunem  noi în  tea tru , în -
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Un cuplu graţios 
intr-un decor ra­
finat (cu Mariana 
Mihuţ in »Fur­
tuna“ de Shake­
speare)

seam nă să devenim  robii cuvintelor, nu 
ai în ţe lesu rilo r lor.

— Hazardul a făcut să debutaţi in- 
terpretînd rolul lui Eminescu pe scena 
Naţionalului bucureştean, intr-o piesă 
de Mircea Ştefănescu.

— Deşi piesa e ra  departe  de sfera de 
inc iden ţă  cu personalita tea  m arelui poet, 
făc înd  p arte  din categoria v ieţilor rom an­
ţate, p en tru  m ine acest rol a  avut o în ­
sem nătate  dublă. Afectiv, m -am  ataşa t 
fo a rte  m ult de personaj şi am căutat să 
aflu  c ît m ai m ulte despre el. Am ajuns 
ch iar — a fost desigur o copilărie — să 
m ă in ternez cîteva zile în tr-un  ospiciu, 
în  acelaşi tim p, juc înd  în  această piesă, 
m i-am  dat seam a exact de ceea ce m ă 
in te resa  să realizez în  tea tru . Şi atunci 
am  p lecat la  „B ulandra“ . Am ştiut in ­
stinctiv  că aici îm i este locul, sim ţeam

că ap a rţin  acestui colectiv şi ca tip, ca 
gen de actor. Ciulei m ă cunoştea, îm i d ă ­
duse un rolişor în Pădurea spînzuraţilor, 
m -a  acceptat şi m i-a spus să am  ră b ­
dare. P rim ele ro luri au  fost fă ră  num e : 
b ă ia tu l II din Nu sínt Turnul Eiffel şi 
băia tu l cu abonam ente din Un tramvai 
numit Dorinţă.

— Rolurile pe care le-aţi făcut la 
început, deşi aparţineau fiecare altui 
univers, au parcă şi ceva comun : Mi- 
roiu din S teaua fără  num e, Mircea din 
V laicu Vodă, Perdican din Să nu  te  
joci cu dragostea de Musset, Romeo..., 
mi se pare că abia Eugene March- 
banks din piesa lui Shaw Candida a 
marcat o schimbare de registru.

— Mi s-au oferit o vrem e p artitu ri de 
acelaşi gen, şi la radio, şi la  televiziune,
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Familiarizat cu 
umorul sorescian, 
devine fără difi­
cultate Paşa din 
Vidin (cu Virgil 
Ogăşanu în „Ră­
ceala“)

fusesem  categorisit ca actor rom antic, pen­
tru  că jucasem  în te a tru l rom antic. Doar 
lucrînd  intens şi jucând ro lu ri diverse am 
p u tu t ajunge la  o lim pezire. A depins şi 
de piesele în care am  fost d istribu it, şi de 
regizorii cu care am  colaborat. Cu tim pul 
ro lu rile  au început să v ină  în  întîm pina- 
r e a  dispoziţiei m ele perm anen te  pentru 
compoziţie, în sensul p reocupării fa ţă  de 
ju ste ţea  psihologică şi ex ac tita tea  tipolo­
gică ; aceasta înseam nă a juca  realist, 
d ar şi cît mai d iferit — încerc să nu mă 
repet. Am avut şi personaje generoase, şi 
m alefice, am  in te rp re ta t şi ţă ran i, şi in te­
lectuali, şi m uncitori, şi ofiţeri. în  film  
am  av u t şansa să realizez po rtre tu l unei 
personalită ţi-etalon  p en tru  cu ltu ra  noas­
tră , Luchian. Este poate singurul film  ro­

m ânesc consacrat un u i m are a r t i s t ; a 
fost un proiect am biţios, în  m are parte  
realizat, şi care se cere continuat.

— Fişa dumneavoastră de creaţie dă 
la iveală o discretă dar fermă conso­
nanţă intre rolurile interpretate de-a 
lungul anilor. Repertoriul Shakespea­
rean v-a  oferit nu mai puţin de şapte 
personaje : Hamlet, Romeo, Octavius 
(Iuliu Cezar), Malcfolm (Macbeth), 
Feste (A 12-a noapte), Ferdinand (Fur­
tuna), Pericle şi din nou Hamlet- Aţi 
realizat o mare creaţie în Leonce şi 
L ena de Büchner ; aţi dat chip prela­
tului Riccardo Fontana (Vicarul de 
Rolf Hochhuth) ; dar şi fermecătorului 
Lelio (M incinosul de Goldoni) ; aţi



participat la succesul îndelungat al 
piesei Elisabeta I de Paul Foster, in- 
terpretîndu-1 pe Francis Bacon ; depă­
şind handicapul vîrstei, aţi jucat cu­
tremurător Actorul din Azilul de noap­
te  ; aţi fost Secretarul imperial din Vi­
teazul de Paul Anghel şi Paşa din Vi- 
din în R ăceala lui Sorescu ; Alioşa 
(personajul piesei lui M. Roşcin Tineri 
căsătoriţi caută cam eră) v-a dat ocazia 
să vă etalaţi capacitatea de a Îmbo­
găţi un rol dincolo de text, iar Nagel- 
schmidt (din Floriile unui geam baş de 
Sütő András), să conferiţi unui erou 
popular înflăcărarea intransigenţei re­
voluţionare.

— Ani în şir, încă din facultate, S hake­
speare a  stă ru it în  preocupările  mele, 
a lim entîndu-m ă continuu cu ceea ce re ­
p rezin tă esenţa creaţiei sale : acel balans 
veşnic în tre rea lita te  şi poezie, în tre  om 
şi destin, m aterializînd  idealul nostru  de 
a  reprezen ta idei în  mişcare.

— Pentru că am vorbit atîta despre 
poezie, nu pot să nu vă întreb cum 
s-a născut ideea serilor de muzică şi 
poezie de Ia Ateneu.

— Pe Dan G rigore l-am  în tîln it prim a 
oară  la  o seară organizată p en tru  s tu ­
denţi la  Conservator. C îţiva an i nu  ne-am  
văzu t decît la  concerte, la  spectacole- 
N e-am  regăsit la  Cluj, şi spectacolul de 
a tu n c i a  constituit nucleul celor viitoare- 
Este un artis t de aleasă form aţie, a r ta  lui 
izvorînd d in tr-o  concepţie de v ia ţă  nu ­
tr i tă  de o m are cu ltu ră universală , ab ia 
apo i filtra tă  p rin  tehn ica profesională. 
Cu Dan Grigore m -am  p u tu t asocia în 
ro stirea  poeziei pen tru  că ne-am  desco­
p e rit a  fi la  o fericită  confluenţă sp iri­
tua lă. Care ţine  poate şi de fap tu l că 
facem  parte din aceeaşi generaţie...

— Din generaţia dumneavoastră 
— deloc săracă în talente — cu ce 
actori v-aţi putea declara solidar ?

— Cu m ulţi, cu foarte  mulţi- Cu Ştefan 
Iordache, Ogăşanu, V aleria Seciu, M ari­
a n a  M ihuţ, Val Uritescu. De ei m ă leagă 
ceea ce îi uneşte d in to tdeauna pe ind i­
vizii unei generaţii : re la ţia  d irectă  cu 
v ia ţa  şi cu tim pul pe ca re  îl trăim , care 
este  acelaşi pen tru  toată lum ea, d a r  pen­
tru  noi include m om entele de culm e ale 
evoluţiei noastre artistice. R ăm în la  con­
v ingerea că a r ta  adevărată  se alim en­
tează din ce i-a  oferit fiecăru ia  copilăria, 
şi ca senzaţii, şi ca realită ţi, ca univers 
de percepere. Deci ne leagă acea parte  
de copilărie tră ită  în  comun, acea peri­

oadă în care a început evoluţia noastră 
spre maturitate.

— Discuţia ne poartă din nou la 
anii de studenţie, dar eu aş vrea să-mi 
vorbiţi despre reîntoarcerea în Insti­
tut, la catedră.

— Experienţa aceasta a însemnat pen­
tru mine foarte mult. In secret dorisem  
să verific dacă pot reuşi să lucrez cu un 
grup de actori pe care să-i aduc la un 
mod de gîndire propriu mie. Şi, bineîn­
ţeles, să încerc să revin la pasiunea din­
ţii, regia. Este o muncă îngrozitor de grea 
şi extrem de importantă, dată fiind res­
ponsabilitatea pe care o presupune difi­
cilul proces de formare a personalităţii 
creatoare. Principiul de care vă vorbeam
— al descoperirii de sine — trebuie tra­
dus în practică. Am avut satisfacţia de 
a realiza cu studenţii prima versiune sce­
nică a piesei A treia ţeapă.

— Un spectacol de mare acurateţe 
profesională şi mai ales extrem de 
sorescian-

— In orice caz, m i-a dat curajul să 
montez apoi la „Bulandra“ Amintiri de 
A- Arbuzov, iar la  Filarmonică, Micul 
coşar de Benjam in Britten. Au fost
— cred — experienţe reuşite, deoarece 
am trecut rapid şi pe diferite teme din- 
tr-un univers într-altul, alături de stu­
denţi, de actori profesionişti şi de copii.

— Ce credeţi, sînteţi un actor iubit 
de public ?

— De o anumită categorie, de acea ca­
tegorie care vine la spectacol nu pentru- 
a se distra, ci pentru a învăţa, care do­
reşte să găsească un răspuns la propriile- 
sale întrebări. Acel public care tratează 
teatrul ca pe o întîlnire unică, irepetabilă, 
plină de mister.

— Deşi încercaţi să vă deziceţi de 
tipul actorului romantic, înconjurat de 
o aură, în aprecierile formulate Ia 
adresa dumneavoastră de critici în 
scris şi de spectatori prin viu grai, re­
vine frecvent cuvîntul „inefabil“...

— îm i place cîteodată să spun că ro­
mantismul şi-a pierdut cadenţa, dar ră- 
m îne în noi nostalgia romantismului...

Irina COROIU
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