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Devreme tirziu

El vine atunci cind se crapa de ziud
cind poetii dorm

neasteptat

pe ceatd

ca un print indian

fiara un sunet

cici vrea

s audad ticerea,

Iar noi ne trezim

prea tirziu

indignarea

nu mai duce nici o0 mina
la cap

si peste tot singe

in fata gurii

privim incordati
dupa limbile noastre.

Afard insd

e liniste
lumea inca
mai doarme.

Natura

Mazxcel Proust

punea si fie schingiuifi sobolanii
valeiul

le scotea uneori

ochii, aducea

apoi animalele

in salonul inchis

Peter von Becker *

Tabloul al doilea
al libertc‘;tii

si urmirind goana lor oarba
studia Proust

dintre tofi artistii

cel mai sensibil

sistemul ciudat al disperirii

studia Proust

1a lumina luminarilor
natura.

Tabloul al doilea

Iat-o jesind

din hotel in lume
afard un pas
aceasta e

ora lui Caliban

acum ea rezistd

negrelor priviri

in adincuri

a fost orbitd acuma vorbeste
despre memoria oamenilor

Sap pina dau
de ceasul care pe vremuri
a fost'inima mea.

Peisajul Electrei si deschizatura ei
luminoasd — de-ar extrage numai
din aceastd gura

bulgarele mut

ticerea stribitutd de artere

iar in miini isi fine
creierul.

Usor acum

capul ei

numai mirare nimic altceva
in vint fard nori

astfel picteazi ea
o actritd tabloul

tabloul al doilea
al libertatii.

Un clasic.
Chausseestrasse

Frica celui de tofi cunoscut
de a fi ingropat de viu

de aceea dispozifia
¢a a doua zi chiar
sa-i fie deschisa carotida.

Dar sicriul n-a fost din lemn
un sierin

de otel .

cu matase alba induntru

matasea

se spune

era un dar din partea
muncitorilor ofelari.

Astfel odihneste
mort capitalul
tezaur in safé
foarte rece si moale

ruginii
ce vine
Brecht ii arati colfii.

Autoportret

Fl iese

din rama

in semiprofil

si ca sterse de vint

sunt trasaturile un zimbet ¢
trece jute prin capul tiiat in ceafa
secretul lui pastos

odihnea moale

mina lui dreapta

pe rama pictata,

aproape lemn ea insasi deja
un triumf

al pigmentilor si venelor
fard minie,

Atit de calm e artistul
cind atirna
1a urma
de arta.
Traducere din limba germang
de Victor SCORADET

“ Peter von Becker (n. 1947), redactor al pres-
tigioasei reviste germane ,Theater heute“, este
nu numai unul dintre cei mai importanti critici
de teatru din Germania, dar si un foarte apre-
ciat poet, Poemele din acest grupaj au fost pre-
luate din volumul ,Die kopflose Medusa“ (Me-
duza decapitatd) apirut la Suhrkamp Verlag,

Victor Scoradet

Tristeti si

bucurii
provinciale (VI):

Provincia noastra
~europeanda”

atda ca o noua stagiune libera :se apropie

Ide sfirsit. O stagiune in care revista ,Coa-

-emporanul — Ideea europeand® a cautat

sa se apropie mai mult de teatrul din pro-

vincie, cu sperant{a descoperirii de noi scapitale

ale unui fenomen artistic' prea important si prea

viguros pentru a incapea intr-una singura : tea-

trul romanesc. Iar provineia nu a, ficut decit s3

confirme, cu toate ¢ a avut adeseori de depisit

dificultati mult mai mari decit acelea cu care s-au
coniruntat teatrele din Bucuregti.

De altfel, inca din stagiunea trecutd existau
semne mai mult decit incurajatoare. lar cel .din-
tii teatru care a reusit si ,concureze“, in plan
internajional, ' marile puteri“ bucurestene — am
numit TNB si Bulandra — a fost o trupa din pro-
vincie : .& vorba de Nationalul craiovean. Fata de
succesele amintitelor teatre bucurestene, acela al
uluitorului spectacol Ubu rege cu scene = din
Macbeth* avea, in plus, meritul de a impune, a-
fara, un nou nume de excepiie al regiei romi-
nesti, acela al lui Silviu Purcarete, demonstrind
totodata cd nici cenzura draconic#, niei salamul
cu soia nu reusisera sa inabuse teatrul nostru. Si

" iatad ca, in loc sa se mulfumeascd si exploateze

la nesfirgit spectacolul care i-a deschis drum in
lumea buna, exceptionala trupa din Craioya isi
asuma ,riscul“ unui nou spectacol de. anverguri
— ,,Titus Andronicus“ de Shakespeare, in regia
aceluiasi Silviu Purcarete —, spectacol primit cu
caldura in chiar ,sediul* japonez al teatrului eli-
sabetan...

Dar daca, asa cum am mai afirmat si cu alte
prilejuri, Craiova izbutise inca din stagiunea tre-
cutd sd patrunda in clubul teatrelor noastre de
elitd, iata ca si alte trupe mai putin favorizate
de soarta (a se citi : tranzitie) fac eforturi apre-
ciabile si adeseori apreciate de a participa la ,,des-
centralizarea“ fenomenului nostru teatral. La Pia-
tra Neamt, de pildi, Teatrul Tineretului — atit
de indragit si de bine cotat cu ani in urmi --
este pe calea cea buni spre o reali intinerire si
spre o binemeritatd integrare in circuitul valori-
lo- europene. In acest sens, festivalul internatio-
nal desfdsurat in luna mai a acestui an la Piatra
Neamt este nu numaij un act de curaj (si — in
actualele conditii — dovada unei energii organi-
zatorice de exceptie), dar si un mijlos binevenit
de sincronizare cu tendinte mai noi ale teatrului
european, :

In fine, un festival international a fost gazduit,
In premierd absolutd, de citre Teatrul de Nord
din Satu Mare, zond in care cultura pare si aibi
o0 mizi deosebitd. Cu interes este asteptat si un
alt festival cu participarea unor trupe din afars,
ce va fi organizat la Tirgu Mures, oras in care
teatrul are de asemenea un cuvint important de
spus in instaurarea statornici a normalitatii.

Proiecte europene existau si la Sibiu — §i pe
buna dreptate, daci avem in vedere transforma-
rea extraordinard pe care a cunoscut-o trupa sub
directia luj Iulian Visa. Sperdm doar ca boicotul
relativ de care a avut parte Teatrul de Stat din
Sibiu din partea presei (si) Cu ocazia recentului
sdu turneu in Capitald si nu-i descurajeze pe si-
bieni (care mai cd ar avea dreptate si vorbeas-a
de un eventual ,complot* impotriva lor..) si ca
proiectatul festival international Shakespeare in
aer liber si nu ramin& un simplu vis.

Un alt mare oras transilvan vine si el sa con-
firme aceasty adevirati .suprapopulare cu. tea-
tru“ a acestei zone a tirii, e vorba de Cluj. Re-
centul triumf inregistrat de Nationalul din Cl1j
la Budapesta cu spectacolele , Lectia“ de Eugéne
Tonesco si ..Marat-Sade“ de Peter Weiss in regia
lui Mihai Méaniutiu si, respectiv, Victor Ioan Frun-
za confirma nivelul de exceptie- al ansamblului
clujean. Acesta este completat in chip fericit de
sectia maghiard care beneficiazi, si ea. de un re-
gizor de valoave : Gabor Tompva. (O cronicd a ce-
lui mai recent spectacol al sdu poate {i cititd in
aceastd nagind). : : :

Exista .In provinecia noastri. si suficiente zone...
provingiale, locuri unde nu se (mai) intimpla ni-
mic — cel putin deocamdatd. .Dupi cum- exista
si orase in:care se pare ri incepe s se.intimple
ceva, Este cazul Galatiului, al carui Teatru' de
Stat,s-ar zice cd e pe cale sd revini la, viatd sub
directia lui Adrian Lupu, caruia- i revine cu si-
gurantd meritul deloec neglijabil al montavii, . in
premierd la noi. a uneia dintre piesele cele mai
imnortante ale lui Raine~ Werner Fassbinder : si.
nu in ultimul rind. acela al puner’i in sceni a
uneia dinfre putinele piese rominesti vostrevoli-
tionare, ,,Transfer de nersonalitate“ de Dumit-u
Solomon. (Ambe'e srectacole sunt comentate in
pagira noast i de teat-u). Sunt -ootiuni care, mai
ales pe fondul unei stéruitoare derute revertoria-
le, anun{i un program cit se poate de interesant.

te (Ce formidabili harababuri, Regele

nioare) care sa adaugau unor esecuri ano-

nime (Rinocerii, la Birlad) si unor stra-
danij lipsite de stralucire (Victimele datoriei, !a
Ploiesti), dupa Engl.ezegte fari profesor de .a Chi-
sindu in care basarabenii au pompat tot ce stiau
ei despre teatru — si stiau prea multe — nu mai
credeam ca este posibil astazi un spzctacol, nu
mare, dar satisfacator cu o piesd de Ionesco. Lu-
crurile nu stau chiar asa, dupa cum a dovedit
Mihai Maniutiu cu Lectia (Teatrul National Cluj)
si, mai recent, Tompa Gabor cu Cintareaia chea-
1& (Téatrul Maghiar Cluj), doua tipuri total dife-
rite de lectura a textelor ionesciene. Mai volun-
tar, Mihat Maniutiu il aduce p2 Ionesco in miezul
crizei politice contemporan>., Mai detasat si estet,
Tompa Gabor examineaza din interior posibilita-
tile teatrale ale unui text celebru peniru atacul
violent imbvotriva teatrului verbal, intrenrins, pa-
radoxal, cu mijloace verbal2. Geniul lui/ Ionesco
este, in orice caz, verbal nu vizual, motiv pentru
care ‘oamenii de teatru se simt totd=auna obli-
gati ,.si captuseasci, sa umpnle textul, .si inven-

In urma unor tentative bucurestene incer-

teze (in' marginea lui) acte §i imagini. Ghidat de’

Mircea Ghitulescu

Ionesco. inchis
in propria simeirie

exactitatea bunului gust dar si de o cultura te-
meinica "a ,cazului“; Tompa Gabor refuzi adao-
surile dar si monotonia imagistica, reusind sa faca
un spectacol adevarat dintr-un text ce risca sa
ramind doar un document teoretic al anti-teatru-
lui. Regizorul isi asigurd o incadrare inspirati a
textului (scenografia, Iudith Dobre Kothay) : o cu-
tie muzi~ala cu papusi ce s2 miscd mai mult sau
~mai putin in ritmul muzicii mecanice, o jucarie
cu arcul rasucit la maximum incit plesneste in
final, iar spectacolul se rostogoleste de la conadid
la capit iesit de sub control. ,Universul intreg
— o stim incd de la Martin Luther — nu e decit
uriasul teatru de papusi al lui Dumnezeu, semna-
leaza Ion Vartic o afirmatie a lui Eugen Ionesco.

Si maij departe: ,Totul e o cutie, cineva o tine
in mind. Noi suntem soldatii de plumb¥, (Eugen
Ionescu, Eu, Ed. Echinox, Postfatd). Fara a fi ne-
aparat o ilustrare a acestei idei, spectacolul lui
Tompa Gabor se imbogifeste pornind de la ea.
Un saltimbanc in chip de magician de bilei in
fata unei enorme vitrine cu papusi, ne invitd si
patrundem dincolo de aceasta pentru a vedea pi-
pusile la lucru, in méarime umana. Tema e veche,
numai ca Ionesco nu o enunta ca Alecsandri (,,lu-
mea-i plind de pépusi, de tot felul, mari si
mici“). nici nu o comenteazd ci o configureazi ;
marionetele sale au trecut din metafori in reali-
tate, din social in existential si din profan in sa-
cru ; un sacru ionescian pe care il percepem re-
ferential, prin raporfare la sus pomenitul citat.
Ele nu maj au utilitatea satirica straveche, nu mai
sint avertismente caricaturale, ci destine consti-
tuite, cu limbaj si legi proprii.

Costumele sint ingenioase. Doamna Smith (Spo-
larics Andrea; cu o grafie nostimi de parodie) e
0 papusa japonezi de pe cestile de ceai, in timp
ce domnul Smith (Bosr Ferenc) e o papusid cu
are, propulsatd uneori in actiune de un resort
situat pe suprafata scaunului pe care obigsnuieste

sd citeasca ziarul, E ca o morsa impaiata, hazliu
si terifiant in acelasi timp. Costumele lor sint
intersanjabile incit, la a doua aparifie, Doamna
Smith este jumitate din domnul Smith si.invers.
Celalalt cuplu, domnul si doamna Martin sint
pépusi scofiene, Pinek Kati are o figurd aiuriti
si netoata, aledtuind impreuna cu Baes Miklos —
cu o mare mobilitate a expresiei — un reusit
cuplu comiec. Scena recunoastérii dintre domnul
si doamna Martin se petrece pe fondul unei acti-
vita{i conjugale pline de vitalitate, absurdul si-
tuatiei fiind dus la. paroxism. Capitanul de pom-=
pieri (Biré Jozsef) este un solditel de plumb cu
tulumba la briu ; ca si la celelalte personaje, far-
dul, o anume in{epeneala si transparenti a obra-
zului, te proiecteaza intr-o lume jumatate meca-
nica, jumatate umanda. Mai putin izbutitd ni s-a
parut tripla aparifie a lui Mary (L&aszlo Zsuzsa).
Ca si in cazul lui -Salat Lehel (Un Pierrot) a lip-
sit inifierea .in pantomimi fird de care miscarea
fara text .devine stinjenitoare. Vitrina cu papusi
coboard peste o lume mecanici, ce nu mai poate
adauga nimic in plug in afard de propria ei re-
petare  dereglata. Spectacolul se inchide si el in
propria lui simetrie.

.milarea  intelectiva

pfiunea regizorului Adrian Lupu pentru
‘punerea in scend la Galati, a piesei lui
Rainer Werner Fassbinder, Libertate la
Bremen ar putea fi explicatd pe cel pu-
tin tréi niveluri, toate egal de curajoase. Mai intii
ar fi cel de prestigiu, avind in vedere faptul ci
opera .de dramaturg este in intregime necunos-

, cula in. Romaénia, spre deosebire de opera cine-

matografici a marelui regizor german, despre
care totusi se mai stie cite ceva. O premiery pe
tara cu Fassbinder la Galati e in sine un eveni-
ment. Apoi, un asemenea tip de text dramatic,
propunind o estetica ,activa“, pe cit de speciala
pe atit de riguroasa, nu e o confruntare usoars,
daca ne gindim ca modalitatea roméaneasca de a
gindi teatrul nu a parcurs acest experiment (spre
deosebire de experimentele antericare, aparti-
nind : deceniilor ’50—'60). /De aici mai departe,
Libertate la Bremen presupune, pentru echipa de
interprefi, un efort dublu sau chiar triplu fali
de- orice alt tip de text dramatic cunoscut : asi-
a unei structuri - dramatice
neobignuite, apropierea psihicd de un univers in
totalitate — as zice — sirain, in fine elaborarea
unei . formule expresive, a unui stil, unitar, coe-
rent, Iatd de ce ,dintr-un punct de vedere, piesa
»Balzacului“, contemporan poate fi privita si
ca un soi.de terapie de soc profesionali.

Foarte preocupat, obsedat chiar, de abisurile
sufletului. feminin, si pornind de la un motiv
real gocant, uluitor, — o femeie care sivirseste
un lung sir de crime monstruoase, . la inceputul
secolului. trecut —, Fassbinder elaboreazi aici o
constructie dramaturgica secventiald, in care so-
cialul, religiosul si filosoficul chiar se combini si
se dizolva intr-o pasti groasd, a analizei psiholo-
gice. Refuzind deopotrivi psihanaliza dar si car-
tezianismul didactic, autorul compune intr-un
ritm . diabolic, prin fine contrapuncturi si stranii
repetitivitafi, o poveste ce se doreste simbol dar
nu metafora.

Punerea in scenda reduce la minim artificiile
tehnico-ambientale, concentrindu-si intreaga e-
nergie pe forta de expresie a actorului. Fassbin-
der ,;se joaca“ de-a realismul atit de dibaci, in-
cit functia jactiva, energizantad fata de idee, a
propunerii sale poate provoca cu usurintia con-
fuzii. de interpretare, de la virtuala lecturi de-
monstrativd la cea pur §i simplu politistd. Mai
mulf, calea cea mai primejdioasa si cea maj de-
partatd de esentd — ma intreb acum daci ob-

Miruna Runcan

Oglindd care

inlocuieste cerul

* tacdl’ este unul éxtrém de dificil, deoarece = 15i

al spectacolului — pare a fi lectura culturali.
Incit parca te incearcd jena si faci apel la mul-
tiplele interpretdri moderne ale Medeei, sa cauti
legaturile subterane ale temei si eroinei cu prea
celebra doamnai Bovary, sau la evidentele inru-
diri ale acestora cu mai virstnica Nora a lui Ib-
sen..,

Regia si scenografia ne propun un spatiu aus-
ter, separat’ de sald, de-a lungul unui prolog,
prin voalul transparent al unei cortine cu rol
emblematic’: mecanica mutd a vietii cuplului
burghez ne este astfel oferitd ca un strat de hu-
mus primordial, in care sint infipte radicinile
tragediei. Alte doua spatii laterale vor riamine,
de-a lungul intregii desfasuriri scenice, aburite
dé valuri similare: dormitorul, motor ascuns al
conflictelor sucecesive, si bucatiria, laborator er-
metic al otravirii, In afara citorva simple ele-
mente de mobilier, fundalul alcituieste un fel
de antreu ingust, ale cédrui ferestre nu duc nicii-
ieri, in profunzimea ciruia o platformi maj inal-
td ascunde nigte scdri presupuse citre un exte-
rior inexistent. Deasupra acestei platforme tro-
neaza o oglinda prelungi, inlocuind ultima ie-
sire posibila, aceea prin cer. In prosceniu, un
crucifix intunecat, aproape strimb, capiati o
functie scenica foarte speciald, adapostind un loe
al reitérarii, in care rugiciunea se depirteaza
treptat de sensul ei originar, acela de spalare, si
devine drog, defulare, marca a crimei, hotar in-
tre o sfare si alta a mecanicizarii psiho-mentale
a eroineil.

Regia luminilor poate fi decodatid mai degrab:a
in intentii decit in realizarile concrete : imperinl
umbrelor caruia regizorul pare a fi dorit si-i
confere densitate in fata spectatorului nu reu-
seste s& se intrupeze decit pe alocuri, din pricina
imperfectiunilor tehnice si de executie. In lozul
clarobscururilor 'si stralucirilor straniu defor-
mante ale oglinzii, spectatorul este silit si des-

cifreze gestul si chipul sub palide:si inexpresive
griuri.

Sobrietatea doritd de regizorul Adrian Lupu in
ceea ce priveste compunerea spatiilor se conju-
ga cu intentia sa majori, cred, aceea de a obliga
,pbovestea“ sa se lase supuséa si revelatd de insasi
fiinta umana care intrd in jocul ei diavolesc. La
acest nivel, deci, lucrurile se cer analizate atent,
fiinded, hipertrofiate, raporturile dintre ansam-
blu"si solisti apasd cu grele responsabilititi asu-
pra inferpretilor, Stilul"de joc-al intregului gpec-

propune si armonizeze extremele, adici un anu-
me tip de expresionism gestual cu o maximi in-
teriorizare. Aceastd coincidentid a contrariilor
(din punctul de vedere al performantei actori-
cesti, vreau sa zic), e pinditi in permanenti de
primejdia alunecarii in naturalismul desuet ori
in schematismul exterior — ceea ce uneori se si
intimpla —, $i numai puterea de a rezista acestei
gimnastici pe muchea cutitului reugeste si dea
trup si respiratie verosimil-neverosimilei istorii.

Doud sint, in materie de interpretare, propune-
rile cele mai apropiate de izbinda. Mai intii, spre
binele spectacolului, cea a Lilianei Lupan, in
Geeshe, rol pe umerii céruia se sprijini intrea-
ga arhitecturd dramatica si scenici. Actrita face
un efort greu imaginabil de a doza, la intervale
extrem de scurte, nu in primul rind virstele
»personajului®, ci, mai ales, infinitele lui moti-
vatii, sub semnul unei luciditi{i asumate. Tema
salvarii, a eliberdrii prin crima, este dezvoltati
de actriti cu minutie de la exasperarea frustririi
la frenezia erotica, de la disperata incercare de a
" pastra, inca, spatiul refugiului in copilirie la ce-
volta integrala pini la treptata mecanicizare,
in gesturi frinte si priviri stralucitor inghetate,
greu de transpus in cuvinte. Acest proces de au-
tomutilare  la vedere“ e cu atit mai dificil cu
cit drumul e anti-catartic, de la apoteozi la stin-
gere, fara nici o acceptare, si, mai ales — aici
cred ca putem vorbi de o reugiti cu adevarat
profundd — fdra nici o concesie facuta patologi-
cului,

De asemenea o performanta ne oferd Vlad Va-
siliu in Mikael. Gottfried, amantul visat, acest
partener lunecos si etern dezamaégitor, slab  si
puternic totodatd, al eroinei. Actorul alege sa-1
intrupeze din. infinitezimale nuante, de la victi-
ma senzuald la caliul de catifea, de 1a escroche-
ria minord la foamea infrigurati, egali cu te-
roarea, de a se elibera. Vlad Vasidiu imprimai

personajului o treptati miscare excesivi, circu-
lara, de animal incarcerat, menita si intre in
opozitie cu straniul imobilism vindicativ al Ge-
eshei, El e violent doar in clipele de insinuare
maxima a unei vointe striine, de care se apira
stingaci si instinctual, si isi ritmeazi abia sim-~
it gestul embilematic, acela de a-si controla, nar-
cisic, pieptdndtura (in contrast cu progresiva ei
despieptdnare). Relatia scenici dintre Liliana
Lupan si Vlad Vasiliu mi se pare a implini cheia
de bolta a intregului spectacol,

In rest, echipa e mai putin omogeni, disfunc~

tionalizind, pe alocuri, ,foamea de stil“ pe care
pare s-o intentioneze reprezentatia, probabil din
pricina c& nu toti actorii au inteles sau au putut
sa-gi asimileze funcfia primordial simbolicid. Se
contureazi bine Marcel Hirjoghe in Miltenber-
ger, masiv, lemnos, opac si grobian pini la agre-
sivitate, George Serbina in Johann, rece si stu-
pid ca o lama de otel de ghilotind (asemenea
maércii ‘de orbire obtuza pe care o reprezinti),
Tamara Constantinescu in Luisa, amestec isteri-
zant de curiozitate afitatd erotic si platitudine
fard speranta. lIoana Citta Baciu in rolul mamei,
un simbol al fadei solutii pe care o oferi o ma-
ternitate ce-si refuza carnalitatea, evolueazi, din
pacate, mai degraba confuz, din dorinta de a
incarca dramatic personajul cu ,trairi¢ vizibile.

Efectul spectacolului e straniu, fiindecid el refu- -

za judecitile de gust., A fi impresionat, e (dar
citi inteleg asta ?), mult mai important decit ,a-ti
plicea“. Neobignuita structurd la care, text si
reprezentatie, il obligd pe spectator si reactio-
neze isi face efectul cu intirziere, in spatiul liun-
tric, al meditatiei. Constati treptat, dupa citeva
ore sau zile, ca imaginile refuzi si plece din
tine, si intrebarile s& dispara in colbul cotidian
in care nu sint permise raspunsuri. Miscarea sa-
cadati, reiterarea spiralatd a povestii si a intru-
parii ei devin griitoare, iar ceea ce parea didac-
tic se dovedeste a nu fi asa, transgresind intr-un
spatiu mult mai profund, pe care, ciudat, con-
stati ca-1 contine chiar titlul. As zice acum <za
lectura’ luj' Adrian 'Lupu asupra Libertdfii Iui
Fassbinder este coroziv meta-fizica (adica una a
descompunerii, a degradarii fizicului in absenta
instantei salvatoare), si ne trimite la limita cri-
minala din noi ingine, atunci cind intrim jn
jocul damnat al ,imitérii* lui Lucifer. Asa incit,
la urma urmei, faptul ca ,piesa nu mi-a plicut*
cind am iegit. din salid poate si fis tocmai secre-
tul ascuns in spatele nevoii de a o mai revedea,

servatia asta este un efect al textului sau unul
upd o succinti examinare a repertoriu-

D lui, dou&i elemente par a fi definitorii

pentru actuala stagiune a Teatrului Dra-
~ matic din Galati, Primul e fir3 indoia-
1a faptul ca regizorul Adrian Lupu, actualul di-
rector al teatruluj galatean, isi concepe una din-
tre directiile programului siu artistic (lucru des-
tul’de rar la confratii sdi din fara) pe un motiv
tematic lansat tot de el in stagiunea trecuti ‘e
drept doar in calitate de colabovator) prin Ubu
rege de Alfred Jarry si pe care am indrazni si-1
nsbotezaim" Libertate si Asumare, A doilea ele-
ment pare sd fie perseverenta cu care acelasi A-
drian Lupu vrea si ofere publicului siu plicerea
descoperirii- unor. texte dramatice nu tocmai cu-
noscute publicului roman.

Premiera din 2 mai 1992 nu pare sa infirme
decit. cea de-a  doua ipotezi. Optind pentru
Transfer de personalitate de Dumitru Solomon
- piesa jucatd in- ultimele doui stagiuni de vreo
cingi teatre si publicatsd cindva intr-un volum cu
un.tiraj nu tocmai insuficient — Adrian Luou
spulbera, sper, banuiala ci texte ca Jurnalul u-
nui ticilos dupa A. N. Ostrovski orj Libertate la
Bremen de Fassbinder au fost incluse in reper-
toriu-pentru a captiva doar prin noutatea lor.

Fidel modalitatilor si conceotiei sale brechtiene
despre teatru, regizorul ne creeazi dintru inceput
maérturisite emotii, ci prin songurile intonate pe
muzica lui Sorin Oancea (singura ,ilustratie“
muzicald 'a spectacolului, de altfel). textul con-
ceput de autot ca ,...0 piesi gravi si ironici des-
spre conditia omului impins la schizofrenie de
lomea in care tridieste si pe care si-a construit-o
singur...“ risci sa se transforme intr-un pamflet
cu acrosuri la realitatea noastrd imediatd. . Dar
atmosfera de Paradis-kits~h pictatd pe o imensi
pinzi se ridica, corul ,.ingerasilor“ in haine vir-
gate care intonaserid osanale Politiei ca Apari-
toare i Depozitard a Libertitii dispare, ficind
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loc unui univers de custi & tireir ce mairginesc
spatiul de joc, lasind scena aproape in. intregime
la dispozitia actorilor, Exceptie face doar o ,ma-
sind de interogat“ pe rotile, intesati, cu vrao
sase spoturi (o replici autohtond, poate, a masi-
nii- de. ,descreierisit* a Jui-Pére ‘Ubu) care 'se
prea poate sa fi fost si functionaly in spectacnl
daca, fertat imi fie spiritul tautologic, ar fi - si
functionat in spectacol.
(in sensul de nearly. empty space) al scenei, regi=-
zorul se straduieste sa construiasca prin mijloa-
ce simple, aproape clasice, mizind foarte mult pe
disponibilitatile actorilor, traiectoria alambicatu-
lui drum al lui Josef Pavli¢ek de la normalitatea
calduta si iluzorie la paradoxala solutie solomo-
niana a asumadrii libertatii autentice intre gratii.
In atmosfera de clovnerie agresivd creati de
costumele Ilenei Huber, semnatara intregii sce-
nografii, dominatd aproape in exclusivitate de
uniforme care poarti mai mult sau mai putin
ostentativ. semnele costumului de bufon (de -
bicei bumbii supradimensionati ai vestonului),
Pavli¢ek, invesmintat in costum de charlot (pe
dominante de rosu §i verde insd), e conceput ca
un clovn tragic. Din pécate, cu exceptia citorva
momente de realj valoare actoriceascd, cum e

In spatiul aproape gol -

de exemplu clipa ‘optiunii intre ,inchisoarea de
afara“ si,libertatea diniuntru*, Mitica lancu,
interpretul lui Pavlidek, nu reuseste sa fie -mci
bufon, nici tragic pind la capat, multumindu-se
cu stilul, devenit manieri, in care publicul : l-a
mai’ vazut in deja citatul Ubu-rege de:pildi. Ga-
briel  Constantinescu, insz, in rolul Iuji Cetlicka,
misionarul involuntar — atit de uman in ticilo-
sia gi in ‘hainele luj sordide * (singurele ,civile“
de pe scena, de: altfel), cel care declanseaza in-
tr-un fel procesul ,convertirii* lui Pavli¢ek, reu-
seste. printr-un joc subtil, lipsit de emiaza, dar
de o remarcabilda vigoare si credintd, si trans-
forme in’ transparentd gratiile de care e obturat
pe mai tot parcursul spectacolului, Desi tarat de
o .incorigibil4 pronuntie basarabeani, amdinunt
care la urma urmelor nu stiu citd importanti are,
Petre Pipusd se remarca intr-un rol aparent se-
cundar, Polifistul 2, printr-o surprinzitoare mo-
bilitate vocald si prin plastica’migcérilor, cali-
tati care i lipsesc pdcate ,cvartetului* de
Cetateni Cinstifi format din Lucia Buturcid, Toli
Cercel, Claudiu Perusco si Lica Danild si fard
de care’ formula brechtiani . propusi de Adrian
Lupu rdamine in mare parte doar schitati. - Din
fericire, acestui ,cor“ i se aldturi uneori Vero-
nica Pipusd si Dina Cocea, ;coregionalele* 1lai
Papusa, care mai interpreteaza si rolurile  Logod-
nicei si Menajerei.. Si fie oare vorba de contraste
generafe «de doua stiluri 'interpretative diferite,
care sint practicate in cele doud state de' limba
romana ?' C& nu-i asa, ne-o demonstreaza in pri-
mul rind Radu Jipa in ‘Doctorul si George Ser-
bina in rolul Cemisarului si, mai putin convin-
gator, Stelian' Stancu i Aurelian Georgescu in
rolurile ‘Subcornisarul si Politistul 1. Poate toc-
mai din ‘dorinta de a fi cit mai .convingitor,
Grig Dristaru « isi ,ineaci“ rolul Judecitorului
intr-o risipa de miscéiri inutile si adesea c3u-
tate, sufocindu-si personajul care, alituri de Pa-

vii¢ek, are o anumitd evolutie, in sensul strict
dramaturgic, spre deosebire de celelalte care nu
sint decit niste personaje-simbol.

Asa cdi, din pacate, spectacolul are marea ,Ca-
litate“ de a face ,vizibild“ cu o nepermisi cla-
ritate conceptia regizorald, desi, paradoxal, el e
construit pe o formuld pe care mi-am permis si
o botez, mai mult sau mai putin ironic, ,spatiul
aproape gol“, pe ideea, deci, a unui spatiu care
se -oferd cu-generozitate actorului si ii oferd san-
sa sia ,treaca rampa* spre sufletul spectatorului.
Spre regretul tuturor, actorii, cu rare si uneori
accidentale exceptii, umplu cu timiditate si mai
ales cu o neincredere generati poate de o lipsa
acutd de antrenament profesional constant, spa-
tiul unui potential regal actoricesc.

Nici alte elemente ale spectacolului nu stau
pe roze, Dacd, in general, e destul de dificil s3
separi regia de scenografie, semn bun in ce=a
ce priveste modul de colaborare al principalilor
realizatori ai spectacolului, amanunte ca, de pil-
da, - supradimensionarea  excesivid a chipiurilor
celor doi politisti, frizeazi uritul mai curind decit
grotescul intentionat, diminuind inutil coerenia
de ansamblu a viziunii scenografice.

Cit despre partea tehnicii a spectacolului, in
afara 'deja incriminateir ,masini de interogat®,
lucrurile stau si mai rau. Luminile, de exemplu,
concepute, banuiesc, de citre regizor (in absenta
unui ,designeér“ de lumini mentionat in caietul
de sala al spectacolului), sint minuite stingaci
si nu arareori desincronizat.

Pierderea sansei ca acest spectacol si fie unul
foarte bun cade in exclusivitate pe umerii direc-
torului, regizorului, designerului de lumini si
mai stiu eu citor altora de la Teatrul Dramatic
din Galati : ,,omul-orchestrd“ Adrian Lupu nu a
reusit 's& realizeze un ‘transfer de personalitate
asupra trdpei pe care o conduce si sa ramini,
asa cum e firesc ,un dirijor.
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