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UN AVERTISMENT

GHETOU de Joshua Sobol. in romaneste de Dan Dutescu @ TEATRUL
NATIONAL DIN BUCURESTI @ Data premierei: 11 iunie 1993 @ Directia de
scena : Victor loan Frunza @ Decoruri si costume: Adriana Grand @ Muzica:
Dorina Crisan-Rusu @ Coregrafia: Felicia Dalu ® Distributia: Mircea Rusu
(Kittel), Alexandru Bindea (Weiskopf), Mircea Diaconu (Gens), Constantin
Dinulescu (Kruk): trupa de teatru: Maia Morgenstern (Haya), Bogdan Musatescu
(Srulik, Naratorul), Cerasela Stan (Lina), Eugenia Maci (ludith, O actrita,
Judecatorul), llinca Tomoroveanu (Ooma, O actrita), Vasile Filipescu (Isrulik,
Hasidul), Maria Teslaru (Gottlieb), Claudiu Istodor (Yankel, Un rabin), Liliana
Hodorogea (Geivis), Carmen lonescu (Elia), Mircea Cojan (Dessler), lon Besciu
(Adjunctul lui Dessler) @ Danseaza: Felicia Dalu @ Orchestra: Lucian Maxim -
conducerea muzicala, percutie, Dorina Crisan-Rusu - pian, Eugenia Leau, Marius
Leau - vioara, Florentina Piedicuta - violoncel, Adrian Porumbaceanu - oboi,

sirategii de supravietuire : cultura, arta,
pragmatismul, compromisul, socialismul,
comunismul, solidaritatea nationald, [
lagitatea si curajul se opun §i se succed pe
rind, intr-o dinamicd a motivatiilor ==
omenesti i nu ale unui determinism
ideologic. Fiecare dintre aceste atitudin™ &5
are o explicatie §i o sansd. Nici una nu >
este solufla. O dati ajunsi in punctul in "0
care forfa decide, omenirea nu mai are nici [Tl
o posibilitate de a evita cataclismul, Ci doar v
de a-l amina.

in piesa lui Sobol, Naratorul - actorul J
Srulik din ghetou - se afid in apartamentul I»¢
sdu din Tel-Aviv si declangeaza, printr-un
efort de memorie, trecutul. in spectacolul
lui Frunzd, Srulik este prizonierul propriilor

Mihai lordache - saxofon.

Cind plangeul scenei coboaréd
implacabil, introducind un grup de nou
veniti in ghetou, spectatorii agezati pe
laturi simt vertijul, au senzatia ca intra
Tmpreund cu zdsntdroasa trupd de actori
in locul care in limbaj conventional se
numeste iad. Ceea ce vrea sd spuna
autorul piesei, Joshua Sobol, §i ceea ce
pune in scend (la propriu) regizorul Victor
loan Frunzd este o fabuld pentru aici si
acum, nu o elegie pentru ceea ce a fost.
Dimensiunea ororii face aproape de
neinteles unicitatea ei: crima nazistd nu
se adauga doar unui lung $i vechi gir de
crime din categoria razboajelor etnice : s-a
construit o industrie a mortii de dimensiuni
continentale, cu céi ferate, lagare, camere
de gazare §i crematorii in care materia
primd erau evreii §i produsul finit,
cadavrele. in acest fel, milioane de
oameni au fost condamnati la moarte, un
intreg popor a fost sortit anihilérii. N-a fost
ca pe vremea celebrelor decrete
medievale, cind evreii, pentru a-si salva

viata, aveau posibilitatea s& fuga sau sa-si
renege credinfa. Cu sprijinul autorit&tilor
locale din tarile ocupate sau aliate, in
pofida rezistentei solidare - care totusi a
existat, in indiferenja generaid - masacrul
s-a produs. A fost un masacru al
inocentilor ? Nu aceasta e problema si
inseamnd a-i acorda lui Hitler rolul
Judecétorului Suprem pentru a discuta in
acesti termeni : au murit copii §i batrini,
genii §i mediocritati, oameni cinstifi si
gnapani, saraci §i bogati, frumosi si uriti,
cosmopoliti i nationaligti, bigoti si atei.
Ghetoul din Vilna, ale carui ultime zile le
ia drept reper in timp Joshua Sobol in
piesa sa, este pe cale de disparifie. Au
murit cincizeci de mii de oameni, mai sint
in viatd patrusprezece mii de locuitori in
anticamera mortii. in pofida evidentei,
comportamentul lui Kittel nu lasa loc nici
unui dubiu, vor muri cu totii, mai mult sau
mai putin demn, mai mult sau mai putin
chinuiti, vor muri chiar cu riscul vietii
ofiferului nazist. Se produc nenumérate

amintiri, un omulet care se zbate pe
platoul imens al scenei, incercind sa ne
explice, nou care, fizic, sintem al&turi, dar
in fond atit de departe, c& nimic nu mai
poate salva omenirea dupa ce a acceptat
inacceptabilul. Meritul lui Victor ioan
Frunzd este acela de a fi cuprins intr-o
formula regizorald ampla si consistenta
atit tragedia unei colectivitdti umane, cit si
lectia pe care aceasta tragedie o impune
tuturor colectivitdtilor si indivizilor care le
alcdtuiesc. Spatiul de joc este imens cit
lumea, dar §i claustrofobic ca ghetoul.
Cind pare cad se deschide (se trage
cortina), dincolo nu e decit haul, pustiul.
Elie Wiesel (supraviefuitor dintr-un lagar al
mortii) spunea odata c& Holocaustul a fost
posibil pentru cd Dumnezeu si-a intors
faja de la ceea ce se petrecea pe pamint.
Asa §i aratd lumea acestui spectacol,
imaginat gi concretizat de regizorul Victor
loan Frunza si scenografa Adriana Grand :
ea se scufundd inexorabil, indiferenta la
zbaterile individuale sau colective. Doar
un spatiu de joc izbuteste sa-si pastreze
statutul normal : scena teatrului din
ghetou. Existenta unei trupe de teatru in
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ghetoul din Vilna este atestata
documentar. Ce a fost acest teatru - ,0
incercare de a revarsa putind lumina in
aceste vremuri intunecate®, o diversiune
.pentru a nu aprinde scinteia réscoalei®,
sau o blasfemie : ,Cum poti sa joci intr-o
piesa la trei s&ptamini dupa masacru, cind
. singele nu s-a uscat inca ?“ ? Cite ceva
din toate. Ambiguitatea replicii pe care o
poate da arta, cind moartea cistiga lupta,
.este prezentd de la bun inceput :
incercarea actrifei Ooma (llinca
Tomoroveanu) de a distrage atentia
ofiferului nazist printr-un monolog al artei
inalte este sortitd esecului, oricit de
strélucita ar fi perfformanta. Arta nu poate
face pe nimeni mai bun si tot ceea ce
.produce® trupa din ghetou nu este decit
imaginea armonioasd a raului - daca se
poate spune asa. Piesa din piesa despre
rationalizarea insulinei este fara sfirsit
fericit. Si nu intimplétor, tot pe scena din
scend se petrece unul din episoadele cele
mal dramatice : momentul in care Gens,
comandantul evreu al ghetoului, incearca
- sub ochii nemfilor — s&-i salveze pe copiii
condamnati. Nu cu viata rivalizeaza arta,
cum a considerat ,0 anumita parte“ a
esteticienilor, ci cu moartea si in aceasta
competitie, victoriile — atitea cite sint — au
gust de cenusé. Muzica Dorinei Crigan-
Rusu evocd permanent acest scrignet al
neputin{ei, concretizat si in evolutiile de
grup sau individuale ale membrilor trupei.
Teatrul nu poate tine loc de piine si nici nu
e apt s&d inlocuiascd revolta. O
demonstreaza intr-o scend memorabild
Lina (Cerasela Stan); nu pe scena, ci in
spatiul in care moartea invinge viata il
infruntd ea pe ofiferul nazist : nici cea mai
divind muzicd nu-l poate infrafi pe caldi cu
victimele.

In absenta lui Dumnezevu, fiecare vrea
s&-si asume rolul Judecétorului : Kittel
(ofiterul nazist) doreste eliminarea celor
impuri, Gens (comandantul evreu al
ghetoului) acceptad ca pe o necesitate
disparitia celor slabi, Kruk (fostul militant
comunist) crede ca trebuie sa supra-
vietuiasca cei buni, Weiskopf (comer-
clantul) lupta pentru triumful utilului.
Argumentele lor capatd substanta
emotionald in interpretarea actorilor.
Mircea Rusu (Kittel) exprim& patima rece
a inteligentei in delir, curiozitatea perversa
a celui care deplaseaza mereu, prin
actiune Individuald, granitele r&dului
colectiv. Mircea Diaconu (Gens) nu se
straduieste n nici un fel sa-si explice
personajul, s&-l ,umanizeze®, sa ne faca
sé-1 compétimim. Actorul joaca retinut
drama celui care a célcat legea morala in
deplind cunostintd de cauzad : el are
motivatil, nu scuze. Refinut, sigur de sine,
pare cé stie intotdeauna ce trebuie s&
facd, pentru ca intelege c& nu mai e nimic

de facut; si cind e, la un moment dat,
coplesit, plinsul lui degaja aceeasi fortd a
luciditatii niciodat& salvatoare. Constantin
Dinulescu (Kruk) este insasi neputinta :
nu se poate rationaliza, prin ideologie ,
irationalul. Persecutat in primul rind de
maniheismul propriilor idei, actorul face
perceptibil spafiul cuprins intre trairi si
cuvintele care le exprima. Febrilitatea
intru profit a lui Alexandru Bindea
(Weiskopf) are o tensiune a ambiguitafii
relevatd in momentul ,parada modei*
(cdruia fantezia adecvata la obiect a
Adrianei Grand ii da o tragica splendoare):
sluga ticdloasa il urdaste pe stapinul
ticélos, si cu cit este mai cumplit $i mai
concret blestemul, cu atit este mai
evident& zadarnicia.

.~Trupa“ este condusad de un actor
interpretat de Bogdan Musatescu cu o
infinitd grijd faid de ipostazele
histrionismului etalat, dar §i asumat.
Intensitatea trairii tragice de care e
capabila Maia Morgenstern igi gaseste in
rolul cintdretei Haya un amplu spatiu de
desfdsurare si faptul ca actrifa ne-a
obignuit cu performanta nu ne poate
impiedica s& observdm puterea ei de a

polariza conflictul, de a dota cu mister
sordidul vietii. Cerasela Stan, llinca
Tomoroveanu, Eugenia Maci, Claudiu
Istodor si tofi ceilalti membri ai trupei
introduc fluidul teatralitati in desfasurarea
spectacolului.

Spectacolul lui Victor loan Frunz are o
teatralitate bogata, pusa in slujba ideii,
atentind la confortul intelectual al
spectatorului, $i nu in ultimul rind la cel
fizic. Conditia umana nu este lingusita,
victimele nu sint exonerate de raspundere.
Nu e placut sa auzi asemenea lucruri §i s&
simti cum micile intarituri construite de
fiecare pentru uz personal se clatind. Dar
tocmai pentru cd e asa, nu trebuie
acordatd nimanui scuza ca bancile sint
incomode §i cd nu toate replicile se aud.
Asa cum dupa premiera s-au mai produs
modificari de ritm, in favoarea coerentei,
se pot remedia §i aceste - aparent -
amanunte. Pentru ca importanta izbinda
pe plan intelectual si emotional, datorata
talentului $i modernitétii in gindire, s&-si
poatd implini misiunea de avertizare pe
care si-a asumat-o.

B MAGDALENA BOIANGIU

0 ,,RESTITUIRE“ CONVERTITA

LA ,, EXPERIMENT"

GOANA DUPA FLUTURI de Bogdan Amaru @ TEATRUL NATIONAL DIN
BUCURESTI @ Data premierei: ‘31 martie 1993 @ Versiunea scenica si regia:
Grigore Gonta @ Scenografia: Lavinia Driscu e llustratia muzicala: Romeo

Chelaru @ Distributia: Raluca Penu, Cecilia Barbora (Rodica, modista cu atelier

propriu;

Beatrice, fecioara lui Farada), Claudiu Bleont, Dan Puric, Alexandru

Georgescu, Eugen Cristea (Dorin, doctor in stiinte naturale; Farada, cerealist
arhimilionar; Brustan, avocat; Ciprian, preot).

Din categoria naivilor ce au crezut ca
»mizeria universald“ poate constitui ,par-
fumul tare al unei credinte in Mai Bine*,
Bogdan Amaru (1907-1936) s-a iluzionat
cu idealul ,proletarului ce va domina
secolul XX“ si s-a plasat singur Tn ,galeria
proletarilor“ care frecventau cenaclul
LSburdtorul“. De altfel, E. Lovinescu este
cel care a definit lapidar ,talentul literar,
incontestabil, ca o lama de cutit al acestui
tin&r ce a cochetat deopotrivé cu actoria i
gazetdria: ,stdpinirea unei limbi plind de
seva regionald, si arta de a orna“, ,mes-
tesugul expresiei figurate, al plasticizarii i
al ritmicei stilistice*.

Despre Goana dup# fluturi, unica sa
piesé (scrisd n 1933, pierduta si regasita,
publicatd pentru prima oara in revista
«Teatrul* in 1967 si jucatd in 1968 la Ca-
sandra), s-a spus ca aminteste de modul
in care Victor lon Popa facea haz de ne-
caz, pe un subiect " maniera ,risu-plinsu“
practicatd de G.M. Zamfirescu, prin verva
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apropiindu-se de Tudor Musatescu, meta-
morfozind lirismul de genul Sebastian intr-
o trasnaie a la G. Ciprian. L&rgind unghiul
retrospectiv, s-ar putea descoperi filiera
prin care a fost receptat de posteritate Ur-
muz, aceasta farsa avind parcd menirea
de a umple distanta literara dintre Cara-
giale, lonescu §i Mazilu, ,miticismele“ aflin-
du-se in drum spre distileriile sarcasmului
contemporan.

De aici si importanfa gestului facut de
Teatrul National, care si-a inscris printre
obiectivele repertoriale o suitd de restituiri
din dramaturgia autohtona. Reprezentatia,
extrem de vie, intr-o viziune ce ar putea fi
taxata drept ,Intertextualistd“, releva
modernitatea scriiturii printr-un cumul de
cligee deopotriva ale anilor ‘30 si ale
prezentului.

S-a avut in vedere, desigur, Indicatia au-
torului: ,actiunea se petrece in Bucuresti,
in fiecare zi, dar si faptul ca eroii sint tipuri
de un comic intrinsec si intersanjabil, tipuri




