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Crina Muregan in Antigona

ACI de dormit, cutii de whisky,
linii de tramvai, ziare, hirtii, un
robinet din care picurd nesigur

apa cea de toate zilele, bidoane, trepte
rupte si prabusite, haine de camuflaj,
fringhii pentru rufe, un autobuz fara rofs,
aproape ars gi dezafectat, oameni care se

Gheorghe
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e, COZOTIC

"Partea ta de vind, Prea mic pentru un

AVEA DOAR saizeci de ani, nu de
mult fi implinise, nu de mult réspunsese
rezent pe scena Teatrului National din
8. Mureg, la sérbétoarea ,Promotiei de
aur®, l3sindu-ne amintire imaginea sa
imputinat#, cu ochii scdpérind, cu
mfretul daruit versurilor Scrisorii III de
Eminescu. Gheorghe Cozorici a ficut
parte din grupul de absolventi care au
lecat la Craiova impreuna cu regizorul
ad Mugur, asistent la catedra de
actorie a Aurei Buzescu. Stagiunile
spromotiei de aur“ de la Craiova, au
ramas in amintirea spectatorilor prin
profesionalismul si calitatea reprezen-
tatiilor si totodata in r;:aginile istoriei
teatrului roménesc. La 24 de ani la
Craiova a vietuit in lumea scenei, cel
mai tindr Hamlet. Silvia Popovici,
Constantin Rautchi i acum Gheorghe
Cozorici au fost stele care au cizut de
curind, prea curind, de pe firmamentul
echipei de atunci a Craiovei gi apoi a
Teatrului National din Bucuresti. Pe cit
de mare i-a fost talentul pe atit de mare
i-a fost modestia, slujind cu abnegatie
dusé pind la sacrificiu teatrul gi f&nul
roménesc, interpretind cu aceeasi
vibratie, cu aceeagi ardere lduntrica
roluri clasice §i moderne: in Becket,
Marat, Stefan cel Mare, Fratii Jderi,
Tinerefea lui Moromete, Zbor deasupra
unui cuib de cuci, Gioconda fird suris,

rdzboi atit de mare. Roluri, personaje,
individualitati atit de diferite cdrora a
gt&i:t s3 le insufle demnitate gi omenesc.

imic formal, nimic strident, nimic care si
atragd atentia ,mai ales” asupra lui.
Virtuti si vicii, calititi i defecte aparfinind
unui‘adevarat actor. S& ne amintim de
rolurile din Cabinierul, parcé premo-
nitoriu aidoma cu cel din Livada de vigini.
Nu i-a fost dat s& fie Marele Inchizitor din
dramatizarea regizorului Grigore Gonta
dupa romanul lui Umberto Eco, Numele
trandafirului. Poate c% acum, dincolo de
clipe, de ultima clipa, Gheorghe Cozorici
va agtepta premiera si poate va rosti
vorbele ultimei replici a lui Firs din
Livada de vigini: ,... Voi rédmine aici
agteptind... (...) Viata mi s-a scurs, am
impresia ca n-am tréit.... Voi agtepta aici...
Ma péarisesc puterile... din ce in ce...”

Andriana Fianu

Romaénia literara

adépostesc, cum pot, pretutindeni. E
linigte. Dar pina cind?

Aceasta este intrebarea care trece
obsedant prin timp, din cetatea
Antigonei anului 441 inaintea lui
Christos pind astazi, 1993, in spatiul
teatral al realitatii, pus in scend de
regizorul Alexandru Tocilescu la sala
Toma Caragiu a Teatrului Bulandra, in
decorul punctat mai sus, al scenografului
Dan Jitianu. $i ea va trece in continuare,
in vecii vecilor, atita timp cit oamenii vor
exista pe pamint. Incepind cu Sofocle,
continuind fn secolul nostru cu Jean
Anouilh gi cu Brecht, putem spune ca
existd o aplecare §i o preocupare, mai
traditionald sau mai moderna, pentru
figura si povestea Antigonei. Alexandru
Tocilescu s-a oprit la textul lui Sofocle,
cel primordial s& spunem, pe baza ciruia
Bogdan Ghiu gi-a construit adaptarea,
dupa traducerea in limba roména a lui
George Fotino. Cred ci tocmai situarea
in prezent, jucatul la timpul prezent,
mo5emizarvea si actualizarea fac mitul si
drama operante si functionale. Prezentul
permite, prin distantarea dar nu gi prin
indepartarea de mitul Antigonei, atit
obiectivarea, cit si trdirea problemelor
dramatice in care sfirgitul secolului
nostru se zbate. Spectacolul Antigona al
lui Alexandru Tocilescu aplicad mitul
antic la realitatea din 1993, de care ne
izbim privind in jur, fie si in Iugoslavia,
oriunde valorile statale se razboiesc ¢u
valorile religioase, sau, extrapolind,
oriunde disputa extremelor poate nagte
dezechilibrul. Daca piesa Y:;i Sofocle
poate fi receptatd putin in abstract,
spectacolul a1 Tocilescu este concret in

ANitigona

analiza, accesibil (poate prea) in felul in
care problematizeaza. El provoacd mitul
prin instrumentele pe care realitatea i le
pune astazi la dispozitie, realitate pe
care o cunoasgtem §i pe care deseori o §i
traim. Citind piesa, inclini mai degraba
sa etichetezi §i sa te trezesti in conflict
de partea Antigonei (o solidaritate
fireascd fatd de o putere ce pare
dictatoriala). Tragicul vine insd tocmai
din faptul cé atit pozitia Antigonei, cit si
pozi’_ia lui Creon, desi opuse, sint
justificabile. Aceasta m1 se pare ideea
esentiala in montarea lui Tocilescu.
Spectacolul incepe in atmosfera
dezastrului din timpul unui razboi.
Starea de amorteald sau de somn este
destramata de problema personala a
Antigonei, marturisita surorii Ismena, de
a-gi ingropa fratele, pe Polinice, mort in
luptéd. Problemele morale si religioase,
interioare si de familie, tulburd somnul
colectivitatii istovite de cumplita stare
general conflictuala. Framintarea celor
oud surori §i reactia celorlalg se pot
traduce si in ,tara arde i baba se
Fiagténi“. Asa se deschide Antigona de
a-Bulandra, 1ar constructia spectacolului
face sa se auda cele doud voci distincte si
diferite: Antigona versus Creon,
individul §i puterea, supusul si
conducétorul, obrigat,ia legilor nescrise §i
obligatia legilor scrise. Creon este
reprezentantul statului, cel care trebuie
si vegheze la buna functionare a legii,
conducatorul care trebuie si asigure
ordinea gi echilibrul. Antigona este
nesupusul care pericliteaza tocmai
aceastd ordine. Respectarea ritualului
religios §i moral de inmormintare, la care

oricine are dreptul, in ciuda interdictiei
puterii oficiale care se mentine nesmintit
pe pozitie, declangeaza conflictul tragic al
situatiei date intr-o conjunctura data, si
ea tragica. Violenta, duritatea, desi
uneori garjate (sau poate chiar de asta)
scot in evidentd tensiunea dramaticd a
existentei umane in, sd zicem, 1993,
adica spre sfirgitul secolului XX. O lipsa
de miasuré, de intelegere se simte in
fiecare dintre cele doud puncte de vedere.
Pragul intre reprezentantul societatii si -
dictator pare mai greu de trecut cind
judeci in absenta puterii §i mult mai ugor
atunci cind o ai §i cind abuzezi de ea.
Creon ar fi putut face un compromis. Ar
fi putut inchide ochii in fata gestului de
nesupunere al Antigonei, ar fi putut
proteja relatiile din propria familie, ar fi
putut judeca o situatie particulara in loc
sa aplice o grild generala. Un compromis
sau o judecata ar fi pus oare in pericol’
puterea, ar fi inlocuit ordinea cu
dezordinea, ar fi creat precedentul, i-ar fi
detensionat pe oamenii mécinati de
dubla presiune - a lui Creon si a
razboiului? Obiceiul, traditia, ritualul ar
fi putut sd nu o lase pe Antigona si-gi
execute gestul dictat de propria
congtiin{a? Actualizarea piesei lui Sofocle
prin spectacolul lui Tocilescu ridica
aceste intrebdri gi inca multe altele,
intrebdri ale trecutului, dar, poate, mai
ales, ale prezentului. La unele, dupd un
anumit tip de experientd pe care am
trait-o, stim sd raspundem. La altele,
inca mai umblam dupa réspunsuri.

Nu stiu dacad in spectacol corul mai
are rolul de comentator direct al faptelor,
ca in piesd. Aici nu mai este corul

Inconjurul Marii Britanii

SA CUM v-am mai féacut

A cunoscut, proiectul roméno-
britanic de schimburi teatrale

Noroe, lansat de UNITER in Roménia in
timpul Festivalului de teatru I.L. Caragiale
1993, a demarat cu primele sectiuni:
turnee, workshop-uri, burse. Conferinta de
presé organizatd la sediul UNITER luni,
13 decembrie, a avut ca primi tema
prezentarea detaliatd a turneului pe care
l-au fécut in Marea Britanie (26 octombrie -
27 noiembrie) patru teatre importante din
Roménia, cu patru spectacole remarcabile.
Este vorba despre: Teatrul Levant (director
Valeria Seciu) cu Ultima noapte-a lui
Socrate (regia Stefan Iorddnescu), Teatrul
Maghiar din Clyj (director Tompa Gabor)
cu Cintdreata cheals (regia Tompa Gabor),
Teatrul National din Cluj (director Dorel
Vigan) cu Lecfia (regia Mihai Maniutiu) si
Teatrul National din Craiova (director
Emil Boroghina) cu Phaedra (regia Silviu
Purcérete). Agsadar, de dou# ori Eugen

Ionescu (Cintdreafa cheald i Lecfia) .

alituri de Stefan Tsanev (Ultima noapte) si
chiar de Euripide si Seneca (Phaedra) pe
scena teatrului englezesc! Moderatorul sau
propulsorul discutiilor - pregedintele

UNITER, Ion Caramitru.
Firesc este sd spunem, inci de la

Cintareata cheala

inceput, c& UNITER este agent teatral in
proiectul Noroc i ci, asumindu-gi acest rol,
a negociat contracte ferme iar asta a fost
posibil tocmai pentru ci dincolo, in
tulburdtorul Vest, la baza tuturor
lucrurilor std valoarea. Spectacolele
propuse pentru acest turneu, pentru micro-
stagiunea de teatru roménesc de la
Glasgow, contin acest element absolut
necesar. Spectacolele romanegti
intereseaza pretentioasa piati britanica i
pentru cd prin valoarea lor intretin si
valoarea festivalurilor la care sint invitate.
in toate acestea, ceva suna cel putin
paradoxal, ca s nu zic straniu: Ministerul
Culturii nu sustine si nu sprijind in nici un
fel material, in ciuda imaginii favorabile pe
care teatrul roménesc o oferd peste tot pe
unde ajunge, aceste proiecte care
deblocheazé unsistem birocratic gi inertial.
Ultimii trei ani au insumat aproape 40 de
turnee, iar partea roména a sustinut,
senind, doar trei. Pentru ca roméanii s
poatd juca in Marea Britanie, englezii au
platit (atentie! lucru exceptional) pina si
vizele de lucru necesare gi costisitoare. Ca
§i cum ar zice: bine, acceptim totul cu o
singurd conditie: lasati teatrul sa vina la
noi! Pind una-alta, UNITER-ul se descurci
remarcabil in munca de manageriat, deloc
practicatd la noi pind acum, pe care a
initiat-o in domeniul teatral.

Deci, timp de patru saptdmini, cele

. patru spectacole i cele patru teatre din

Romaénia au strabatut Marea Britanie in
lung gi-n lat: Londra (unde a ajuns doar
Cintareata cheals), Oxford, Glasgow,
Leicester, Manchester, Leeds, Belfast.
Vorbind tuturor despre arta teatral, an
conturat o schitd de portret a teatrului
roméanesc, au incintat i au entuziasmat,
pind la cele mai variate forme de
manifestare, publicul englez si camenii de
specialitate. Spectacolele acestea au
lamurit ce este cu adevirat valoros in
Romaénia, care, iat#, existd si poate co-
exista si din punct de vedere cultural.
Experienta propusa de UNITER prin
formula programului Noroc a fost triita si
asumatd pina la capéat de protagonisti. lar
gestul lor de a fi incd o dat4, impreuna si
alituri in fata noastra, gi de a face chiar si
marturisiri, de a puncta mai sintetic sau

Lectia
mai sentimental itinerarul profesional si
emotional al turneului, mi s-a parut de
asemenea plin de generozitate si
remarcabil, in ciuda dificultitilor de tot
felal.

Au fost prezenti la conferinta de presa:
Silviu Purcéarete, Valeria Seciu, Tompa
Gabor, Mihai M&niutiu, Emil Boroghini,
Dorel Vigan. Gazde: Ion Caramitru gi
Marian Popescu (initiatorii Norocului). Si
cuvintele dumnealor sint extrem de
interesante. Am s& selectez pentru
dumneavoastri citeva dintre cele cuvintate
la discutia de la UNITER, cred eu lucruri
relevante pentru ce s-a vrut aceastd
experientd §i ce inseamna ea pentru fiecare
creator in parte:

® Tompa Gabor: ,Publicul a fost in
crestere de la un spectacol la altul.
Manifestérile de entuziasm au fost ca la un
concert rock. S-au dat 25 de reprezentatii.
Am avut emofii tot timpul i pentru faptul
cd juca un dramaturg romén cu o piesa
scrisa in franceza gi interpretaté de o trupa
maghiara din Roménia. Reactia extraor-
dinara -a publicului a fost si fatd de




