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E § ianuarie, la Teatrul Na-

P tional din Craiova a avut loc

un eveniment: premiera cu
spectacolul Hamlet de Shakespeare, in
regia lui Tompa Gabor. Dupa Hamlet-
ul de la Bulandra al lui Alexandru To-
cilescu si cel pe care Tompa Gabor il
punea in scena in 1987 la Teatrul Ma-
ghiar din Cluj, de zece ani nici un regi-
zor din Roménia nu s-a mai oprit asu-
pra acestui text. Este un motiv in plus
pentru care mi se pare important sa
vorbim mai pé-ndelete despre modali-
tatile regizorale ale lui Tompa Gabor,
despre cum se inscrie acest spectacol in
programul sau estetic si in contextul
nostru teatral, despre evolutia, acolo
unde este cazul, a unora dintre actorii
alesi in distributie.

in Lumi fictionale, Toma Pavel isi
dezvolta o intreaga teorie plecind de la
observatia ca ,fictiunea, ca si lumile
sacre, se bazeaza pe structuri proemi-
nente. /.../; cel care in lumea noastra
este numai actor esfe Lear in universul
secundar al spectacolului.”* Structura
proeminenta pentru Tompa Gabor, in
,Hamlet"“, este spectacolul ,,Cursa de
soareci” jucat de trupa de actori sosita
la Curtea Elsinorului. Acest procedeu
de teatru-in teatru este . frecvent ince-
pind din literatura Renasterii tirzii.
Pentru a augmenta functiile teatrului in
societatea de oriunde si de oricind,
Tompa Gabor transforma montarea in-
tr-un context, intr-un exercitiu initiatic,
intr-o motivatie profunda pentru un
Hamlet care trebuie saregizeze ,,Cursa
cu soareci*. Si atunci, cel care pare a fi
in lumea noastra doar regizorul, este in
Hamlet-ul Iui Tompa si actor, si specta-
tor, cel care imagineaza o
situatie, o joacd pina la un
punct, se retrage privind-o ca
spectator, analizeaza reactiile
celor din jur. Din perspective
diferite, Hamlet insumeaza
practic dimensiunile funda-
mentale ale actului teatral:
regizor, actor, spectator.
Lumea, ca si Danemarca, este
o inchisoare. Tompa Gabor ii
cheama pe comedianti sa
ridice cortina de fier si sa pa-
trundem alaturi de ei in acel
spatiu in care adévarul poate fi
rostit, in care adevarul se poate
reflecta liber, necenzurat si ne-
deformat, in nenumarate o-
glinzi. Asadar, actorul este cel
care face ca imposibilul sa de-
vina posibil, o idee shakespea-
riana prinsa superb in aceasta
formula de Antoine Vitez. Actorul, si
odata cu el teatrul, este singura cale de
a spune adevarul pe care Hamlet il stie
si-1 elibereaza in spectacolul ,,Cursa cu
soareci‘.

Si in ,,Cabala bigotilor* de Moliére,
si in ,,Opereta” de Gombrowicz, si in
»Hamlet, Tompa Gabor opereaza cu
elemente comune, care il obsedeaza si
care se repeta tocmai pentru ca semni-
fica ceva: teatru-in teatru, cortina de
fier, bufonul-clovn. Cei doi clovni-gro-
pari, doua aparitii felliniene, ne invita
sa vedem spectacolul lui Hamlet. Ei
stiu intimplarea, sint aproape tot timpul
doi martori pasivi, au o atitudine nor-
mala fata de lume, de viata, de moarte,
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ei rid si(sau) pling in functie de ce vad.
Sint doi rezoneuri ai realitatii, doua ter-
mometre care iau temperatura socie-
tatii. Viata poate fi o farsa si ei stiu as-
ta. Nu se mira cind Horatio ii joaca o
farsa lui Hamlet lasindu-1 sa creada ca
ar fi fantoma tatalui sau si nici cind
Hamlet, printul Danemarcei, pune la
cale cu actorii ambulanti, ca intr-un fel
de work-shop teatral, farsa cu tilc
,,Cursa cu soareci®. Ei stiu ca asta-i in-
triga si privesc cu detasare reactiile ce-
lor care se recunosc in piesa ca intr-o
oglinda. Perfect lucid, Hamlet regizea-
za totul si-si joaca nebunia doar ca pe
un rol. Dincolo de cortina de fier, cu
sau fara voia tiranului Claudius, Ham-
let, pe acelasi ,,balansoar* cu clovnii,
asistat la regie de Horatio, pune in sce-
na ,,Cursa de soareci”. Aceasta este
cheia spectacolului lui Tompa Gabor.
Singurul imbracat in ,civil* in haine
obisnuite de astazi, Hamlet, lucid dar
chinuit si disperat, ca orice artist, ridica
cortina de fier si timp de patru ore si
mai bine demonstreaza ce fel de prizo-
nieri putem fi ca indivizi ai societatii si
dupa ce fel de gratii sintem inchisi. In-
tre aparenta si esenta penduleaza viata
noastra, cu amindoua se joaca teatrul.

M. NTR-UN fel neobisnuit, ple-
cind de la premiza mai sus ex-
plicata, Tompa Gabor deplasea-

za si accentele pe personajele din piesa
si din spectacol, spargind multe sabloa-

" ne. Astfel, aura Opheliei (Ozana Oan-

cea) paleste. Ea este doar o fetita de la
curte, care inca se mai amuza de jocul
cu papusi sau de hirjoneala cu fratele
mai mare, Laertes. Ea este o victima

Hamlet - Adrian Pintea si trupa de comendianti.
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inocenta, un copil cuminte §i ascultator
imbolnavit de scenariile tatalui sau,
Polonius, maestru in a face si a desfa-
ce, in a aranja, mereu pe cai ocolite, ci-
te ceva. Forta acestui lingusitor intri-
gant omniprezent o ucide practic pe
Ophelia. Un personaj extrem de com-
plex, Polonius, pare usor simplificat
aici. Sau poate este doar impresia in ur-
ma reprezentatiei pe care am vazut-o la
premiera. Ilie Gheorghe, si el un actor
complex si plin de nuante, acopera mai
putin decit registrul personajului, sim-
plificindu-l. Poate doar in seara premi-
erei s-au vazut mai putin abilitatea lui
Polonius, puterea lui de disimulare, sti-
inta perfecta cu care da sfaturi si dato-
rita careia stie sa fie tot timpul acolo
unde se intimpla ceva, sau daca nu se
intimpla, nu-i nimic, are el grija sa se
intimple. Ilie Gheorghe il poate minui
pe Polonius pe o plaja mult mai larga,
si asta ne-a lasat sa o intelegem. Asa
cum pune accentele in spectacol,
Tompa Gabor modifica si ponderea
anumitor roluri - Claudius si Gertrude
- cu atit mai mult cu cit actorii alesi,

Mihai Constantin si Oana Pellea, sint
ceva mai tineri decit ,,fiul“ lor Adrian
Pintea, Hamlet. $i aici se intimpla do-
ua lucruri, care se nasc in succesiune,
unul din celalalt. Exercitiul de actorie
al celor doi interpreti este rezultatul
acumularii si asumarii datelor persona-
jelor in interior.” Din interior sint ali-
mentate transformarile, starile, chipu-
rile de pe scena. ,Imbétrinirea” vine
dinauntru si de aceea are nevoie de
prea putin fard. Acest spectacol mar-
cheaza si o alta etapa artistica in care
Oana Pellea si Mihai Constantin intra,
gratie, desigur, si a tot ce-au facut pina
acum. Ei nu au ars etape, le-au consu-
mat. Prezenta statuara ce domina dis-
cret scena, prin tinuta, Oana Pellea este
Regina. Personajul se transforma con-
tinuu - din regina-vaduva, care solemn
si fara vorbe ia act de noua realitate, in
femeia care vrea sa-si traiasca viata si
care se bucura de orice, chiar si de gro-
solaniile celui pe care-l face rege, in
mama zguduita de vina de care o face
constienta propriul fiu. Toate aceste
transformari sint sustinute foarte bine
si de limbajul costumelor semnate de
Judit Kéthay Dobre, care individua-
lizeaza fiecare stare. La polul opus, pri-
mar, incandescent in grotesc, Claudius,
adica Mihai Constantin. In interpre-
tarea lui, bine dirijata de Tompa, Clau-
dius devine dintr-un personaj secundar,
unul principal. O forta extraordinara,
un discernamint real al celor mai mici
detalii, rigoarea si explozia interpreta-
tiva cresc de la scena la scena. Ating
punctul culminant in cutremuratorul
monolog in care Claudius isi tirguie cu
Divinitatea cainta. El nu poate face
saltul spre rugaciune. Acest
monolog nu este o rugaciune,
ci ‘mai degraba o invocare
disperata a Celui de Sus, che-
mat sa accepte tirgul si sa
semneze hirtia caintei. Dar
asta tine doar o clipa. Ca ma-
Xima ratacire, ca o abatere de
la drumul crimei, al pacate-
lor,\la care se intoarce si mai
violent, si mai diabolic.

Modalitatile artistice de
expresie pe care Mihai Con-
stantin le stapineste fara ezi-
tare, de o mare tensiune §i pu-
ritate, construiesc impreuna
cu Tompa Gabor un moment
memorabil in monolog, ca si
cel al intilnirii din noapte a
lui Gertrude cu Hamlet, ca si
extraordinara solutie gasita
pentru finalul ,,Cursei cu soa-
reci‘: comediantii sint ucigi, sint stri-
viti de reflectoarele sub care au jucat,
sint pedepsiti pentru ca au spus adeva-
rul. Nu pot muri insa si cei doi clovni-
gropari atasati trupei pentru ca impre-
una cu ei ar muri §i risul, si plinsul, si
adevarul. Pe ei nu-i poate atinge pu-
terea, si nici atrocitatile ei. Se ridica
usor dintre cadavre §i continua specta-
colul: the show must go on! Cu o sin-
gura exceptie (Cind se lungeste ritmul
matematic calculat si se trage la public,
in scena saparii mormintului Opheliei),
Valer Delakeza in special, darsi  Mi-
rela Cioaba, in clovnii-gropari reusesc
sa devina liantul, leit-motivul, cei care
ne fac sa vedem in spatele cortinei de
fier.

Incarcat de nuante in rostire, dis-
cursul lui Adrian Pintea - Hamlet, nu
este participativ, ci analitic. In versi-
unea Pintea, Hamlet il joaca pe Ham-
let, cu distanta. Si este un argument in
plus pentru optiunea de teatru-in teatru.
Acest Hamlet isi foloseste discursul ca
pe un instrument, atent la modulatii, la
efecte; vorbind, sta la pinda; in fiecare

Oana Pellea (Gertrude) si
Mihai Constantin (Claudius)

moment e in stare sa-si schimbe tonali-
tatea sau adresa discursului, dupa cum
i-o cere conjunctura. Hamdet-ul lui Pin-
tea nu ia forma propriului discurs ca
lichidul forma unui vas. Neobosit,
schimbind registrele, Adrian Pintea da
viata unui Hamlet-om de teatru, cu per-
sonalitate, solid, creionindu-si totodata
portretul artistului la maturitate.

Schimbarile de ton, de ritm, vin,
desigur, si din jocul lui Tompa cu tra-
ducerile semnate Nina Cassian, Petru
Dumitriu, Ion Vinea, Vladimir Streinu,
Leon Levitchi si Dan Dutescu. Folosi-
rea aproape integrala a textului shake-
spearian transforma spectacolul intr-un
tur de forta pentru actori. Din pacate,
putini din trupa craioveana duc chiar
pina la capat mesajul regizorului. Inte-
resanta este ideea identificarii (acelasi
costum) a lui Rosencrantz (Natasa Ra-
ab) si Guildenstern (Valentin Mihali),
frati - asemenea, un mecanism perfid
care, pe orice parte il intorci, are ace-
lasi chip. Poate ar fi trebuit speculat
mai mult aici: sa se miste la fel, sa faca,
in acelasi timp, aceleasi gesturi, ca in
oglinda, sa respire la fel, sa priveasca
la fel. Destul de departe de rolul La-
ertes, ramine Adrian Andone. Fidel
partiturilor - Marcellus si Lucianus,
Angel Rababoc. Prea sters pentru Ho-
ratio, Valeriu Dogaru. Sint si momente
care treneaza din pricina regiei, care nu
sint complet rezolvate sau care nu se
lipesc la intreg. I1zolate si razlete insa.
Nici solutia aparitiei fantomei regelui,
nici duelul final, nu mi s-au parut foar-
te inspirate, parabola orbilor, o simpla
imagine, femeia goala cintind la vioa-
ra, la fel. Colaborarea cu Tompa Gabor
poate sa fie inceputul re-dinamizarii
trupei, care, dupa plecarea lui Silviu
Purcarete, a coborit cu mult stacheta
valorii spectacolelor. Este un nou ince-
put, benefic pentru toata lumea, iar
Hamlet (facut in 28 de repetitii!) este o
piatra de incercare pentru orice trupa.

in spatiul excelent gindit de sceno-
graful T.Th. Ciupe, co-echipier fidel al
lui Tompa Gabor, magia teatrului pro-
vocata de Hamlet ne face sa intelegem,
doar atunci cind a sosit clipa, ca, de
fapt, cortina de fier este o imensa
poarta a unei imense inchisori. O anu-
mita lumina transforma scena intr-o
inchisoare cu sute de zabrele. Si nu-i
doar Elsinorul. $i nu-i doar Danemar-
ca. Sa privim in trecutul nostru, sa ne
uitam in jurul nostru. Ca si in Opereta,
si unul singur daca este salvat, salveaza
povestea, adevarul. Este martorul isto-
riei salvat de arta, de teatru. Hai sa-i
vedem pe comedianti, sa privim de-
monstratia profunda si complexa a pro-
fesionistului Tompa Gabor, sa credem
ca arta e mai presus de orice si ca, gra-
tie actorilor cu har, imposibilul devine
posibil.
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