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EVISTA Teatrul azi a scos

impreuna cu Ministerul Cul-

turii si Teatrului National din
Craiova un supliment mai special: o
carte. O carte marturie, document, confe-
siune, o carte despre aventura spiritului si
a teatrului prin lume: La vorba cu Viad
Mugur. A stat de vorba cu acest excep-
tional om de teatru si l-a provocat criticul
de teatru Florica Ichim. Acest tip de carte
are traditie in Occident si imi vine repede
in minte volumul realizat de George Ba-
nu, criticul, pedagogul, teoreticianul, cu
un regizor care incarneaza cosmopolitis-
mul european si se viseaza dirijor, Luc
Bondy. Cartea cu si despre regizorul Vlad
Mugur, o data inceputa, nu se mai lasa
din mina. Orice punere jos sau abandon
provizoriu te culpabilizeaza, iti creeaza
sentimentul tradarii. Jocul ludic de-a
interviul gindit de Florica Ichim si-a dorit
sa refaca, prin confesiune, destinul artis-
tic si uman al unui mare artist, al unui
spirit profund, liber, aventurier, indra-

gostit si impatimit de-a pururi de teatru, -

de Italia, de femeia vietii lui, sotia sa -
actrifa Magda Stief. Vlad Mugur are ati-
tea coarde, este un instrument ciudat si
minunat, are atitea nuante, colturi, umbre
si lumini, atita forta, atita sensibilitate si
vulnerabilitate, are o opera teatrala im-
portanta si o relatie speciala cu lumea si
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cu oamenii incit este inepuizabil. El face
parte din istoria teatrului si este, in acelasi
timp, martorul ei. Descoperindu-l pe
Vlad Mugur si personalitatea lui specta-
culoasa, ca fond si forma de manifestare,
ii descoperi, prin intermediul subiectivi-
tatii sale, pe cei care l-au format, pe cei pe
care i-a format, pe cei cu care a lucrat —
actori, scenografi din Romaénia, Ger-
mania, Italia — pe cei care l-au nascut si
crescut: “Eu ma trag din miezul verii;
m-am nascut in noaptea elfilor si a sol-
stitiului de vara, in ziua de 22 iunie 1927,
in acelasi an, luna, zi si ora in care s-a
nascut prietena mea buna cu care am
debutat, Ileana Predescu.[...] Din ce ma
mai trag? Ma mai trag si dintr-o sedinta
de spiritism a discipolilor lui Hasdeu. Bu-
nicului meu — Constantin Grigoriu, tenor,
intemeietorul si directorul Operetei
romane — i s-a spus, in acea sedinta de
spiritism, ca va avea o fiica ce va naste un
copil in care se va reincarna chiar el. $i i
s-a mai spus ca, intr-o alta existenta, a
fost un bandit in Italia, care si-a omorit
solia, apoi un scriitor din Pléiade, pe nu-
me Agrippa d’' Aubigné. Copilul fiind eu,
inseamna ca in mine s-au reincarnat un
bandit din Italia, care si-a omorit sotia,
scriitorul Agrippa d’ Aubigné din Pléiade
si bunicul meu. Poate si de aici am fost
pedepsit sau, mai bine zis, binecuvintat sa
fiu un nomad in viata de acum.” In alta
parte, Vlad Mugur constata asupra
realitafii teatrului roméanesc: “Ma-ntreb,
ce vint pustiu bate astazi prin Bucuresti
de poti culege cite-un spectacol pe an, iar
daca anul da rod, chiar si doua.[...] Daca
in scolile de teatru nu se ia taurul selectiei
de coamne, daca nu se invata ca talentul e
greu de descoperit si mai greu de ingrijit,
daca nu se restabilesc functiile limbii, ale
vorbirii, miscarii si ale spiritului, teatrul
se va innaclai in glumitele atit de iubite,
in formele fara cap si fara sfirsit, in “sem-
nele” nimanui, va disparea in praful de pe
trotuarele din fata lor”.

Boem, romantic, sentimental, super-

“Sa citesti in palma scenei”

stitios, boier intr-un cuvint, Vlad Mugur a
fost si un constructor pragmatic, de scoa-
la de teatru, dar si de teatru ca institugie
propriu-zisa. A plecat in ‘56 cu cea mai
mare parte a promotiei sale, astazi supra-
intitulata “promotia de aur”, la Teatrul
National din Craiova. La repetitii, pe
scena, la restaurantul Minerva, in parcul
Bibescu ii vedeai, mereu impreuna, pe
Rautchi, Cozorici, Amza Pellea, Victor
Rebengiuc, Sanda Toma, Dumitru Ruca-

. reanu, Silvia Popovici. Portretele pe care

Vlad Mugur le face celor cu care a lucrat
sint centrate pe un detaliu extrem de fin si
de precis in jurul caruia se ridica perso-
nalitatea fiecaruia. Povestind despre seria
de la clasa Baltateanu si de la cea a Aurei
Buzescu, Vlad Mugur creioneaza schite
de portret: “George Constantin era bas si
tenor cu treceri de registru si avea ochii
care ii rideau in cap, actor de caracter [...].
Raufchi era bariton, cu o dictie imper-
fecta datorata si originii slave, dar com-
pensind-o cu un talent foarte special,
poate cel mai mare din aceasta minunata
serie, talentul de a stapini de la umorul
sec la tragedie, de la Cehov la ordinarul
marinar ragusit din 7ragedia optimist, la
nebunul Hagi Tudose. Victor Rebengiuc
era contrastul. Era opusul lor. Asta a si
fost captivant in aceasta serie. Varietatea.
Victor era mai fin, cu un mare instinct al
miscarilor si nuantarilor([...], Sanda Toma
era un fel de motoras ingenuu de comedie
si de drama. Mai tirziu a facut un cuplu
unic impreuna cu Silvia Popovici. Doua
portelanuri de Sévres, cum spunea sce-
nograful si regizorul Siegfried dupa spec-
tacolul cu Bunbury [...], era o serie din
care curgea talentul, de multe ori nedisci-
plinata, certata cu cursurile teoretice si
cele marxiste. O data pe an, ne incolonam
cu maestrul Baltateanu, o porneam spre
Rectorat sa-i salvam pe Rauichi si George
Constantin de repetarea anului. Devenise
celebra scena. Ce ne-am fi facut fara
Rautchi §i George Constantin?[...] era si
respect si dragoste si boema si pasiune.”

Dumnezeule, ce lume se ridica din
aceasta carte si da navala peste mine! Ce
personaj, ce protagonist pus mereu sa se
1a la trinta cu cineva, de regula cu oficia-
litatile comuniste sau cu mediocritatile,
sa rupa lanturile platitudinilor, sa aiba pu-
terea de a declansa furtuni dupa care aerul
teatrului sa fie respirabil, sa aiba stofa
unui jucator impatimit de miza jocului
vietii, sa fie atit de inteligent, de ironic, de
incandescent, de alintat si de puternic.
Drumurile lui parca au dus mereu la
Miinchen, unde s-a si stabilit dupa exilul
determinat ‘de “tezele” din iulie 1971.
Structura lui meridionala 1-a facut insa sa
rivneasca dupa Italia. O fraza despre
Venetia este de o poezie fara seaman:
“Am vazut-o iarna, cind fulgii se ameste-
cau cu pescarusii peste turnurile biseri-
cilor care parca cresteau din apa”. Aven-
turile lui Vlad Mugur, lupta cu fortele
misterioase ale teatrului, lupta cu securi-
tatea si cenzura, lupta cu zecile de mii de
kilometri din tara si din lume, toate se
impletesc duios cu amintirile mele despre
Vlad si Magda Stief, intilnirea mea cu ei,
telefoanele, scrisorile... Citindu-i confe-
siunea, ii aud parca si i intuiesc tonul
vocii, inflexiunile, indoielile, subiectivi-
tatile, harul cu care a fost daruit sa faca
teatru si- sa-1 iubeasca. Cartea Floricai
Ichim, un “joc de-a interviul” cum si-o
intituleaza la final este menita parca sa
lamureasca ceva din Istoria viefii lui Viad
Mugur si pe aceea a teatrului sau, daca ar
fi sa imprumutam subtitlul lui Goldoni la
Memoriile sale. O truda ce si-a gasit din
plin rasplata.

In aceste zile toride, apasatoare si ca-
pricioase, am avut senzalia ca traiesc, ore
bune, pe o insula racoroasa, intr-un colt
de rai. Intilnirea cu regizorul Vlad Mugur
intermediata si determinata cu inspiratie
si modestie de Florica Ichim m-a pus in-
tr-o relatie anume cu lumea teatrului, cu
lumea in general, cu mine insami.

Marina Constantinescu

Spovedania unui inger

APARUT anul acesta, la Editura Hasefer, o
carte iesita din comun care, inexplicabil, a tre-
cut aproape neobservata: Viafa mea, de Marc Chagall.
Celebrul pictor, a carui urma a ramas conturata ferm in
arta secolului douazeci, in pofida gingasiei sale aproape
de imponderabil, isi nareaza aici, in Rusia fiind, perioa-
da copilariei si evenimentele pe care le-a traversat pina
in anul 1922. Cartea nu este iesita din comun prin genul
pe care il ilustreaza, prin conventia literara sau, mai bine
zis, epica, in care intra — prin datele sale obiective, cu
alte cuvinte, - ci prin natura viziunii §i prin tonul sau
poetic, de o enorma puritate, si prin miscarea lenta a
lumii ei interioare, asemenea levitatiei din vis. Lumea
sordida si abrutizata, lumea aceea colcaitoare a maha-
lalelor unui imperiu secatuit §i muribund, in care piatra,
camea si sufletele putrezesc deopotriva, agonizeaza
grotesc si exhala fara intrerupere miasmele agoniei si ale
mortii, se intrepatrunde cu lumea launtrica a unei
constiinte fragilizate, a unei sensibilitati ultragiate si a
unei aspiralii irepresibile catre puritatea eterului si catre
transparenta celesta. In bogatele viziuni ale copilului
Chagall, lumea reala este doar o materie prima pentru
visare, iar grotescul si degradarea din jur, ultimii pasi
inaintea unei mintuiri prin puterea imaginatiei. Scrutind
aceasta vecinatate fragila, care genereaza simultan
traume si stari de halucinatie si de transa, pictorul scrie
adevarate poeme in a caror aureola invaluie realitatea
asa cum albinele bandajeaza in ceara intrusii, pentru ca
nu cumva mirosul putreziciunii sa strice atmosfera
aseptica a stupului. A
wAtelierul de pielarie s-a inchis. In mahalaua noas-
tra, scrie Chagall, caprele au inceput sa plinga. Ca sa nu
mai vorbim de matusile Musia, Gutia, Saia!
Cu aripi, precum ingerii, ele zburau prin piafa pe

deasupra cogurilor de fructe, cu pere si cu afine.
QOamenii le privesc si intreaba: Cine zboara asa?’

Epica lui Chagall, impregnata permanent cu surprin-
zatoare constructii lirice — de altfel, pictorul a scris si
poezie propriu-zisa -, este, in esenta ei, o alta fata si o
alta exprimare a naturii sale artistice §i Tn mai mica ma-
sura o marturie exterioara asupra unui timp determinat si
a unui spatiu anume. Pina si marile convulsii si drame
ale istoriei, la care pictorul a participat direct intr-un fel
sau altul, — la un moment dat el este chiar numit, de catre
puterea bolsevica proaspat instalata, Comisar al poporu-
lui pentru cultura si arta — se sublimeaza in fragilitatea
{esaturii narative si devin simple jocuri de umbre si
transparente, pe un ecran topit si el in lumini fosfores-
cente si reci. Indirect, textul lui Chagall se transforma
intr-o lentila uriasa prin care se poate citi foarte exact si
profund pictura lui care, altminteri, pare o constructie
deliberata indelung §i care ascunde nenumarate calcule
si strategii savante. In fond, ea este expresia directa a
unei sensibilitai exacerbate, a unui suflet fragil, mereu
disponibil pentru iubire §i compasiune si a unei enorme
lacomii in relatia directa cu o lume bogata mereu, ver-
satila, cameleonica si, nu o data, necrutatoare si ucigasa.
Personajele picturii lui Chagall sint, asadar, personajele
amintitilor sale, iar acestea, la rindul lor, sint bietele fi-
guri de ceara, umile, anonime si infricosate, ale unei
istorii consumate la marginea lumii. Privita cu un ochi
ciclopic si filtrata prin puterea lui de vibratie iesita din
comun, pictorul scoate aceasta lume din accidental si
din derizoriu, o reconstruieste cu inocenta celui convins
ca totul poate fi luat oricind de la inceput si, finalmente,
o elibereaza si o risipeste in spatiile inalte, conferindu-i
forta primordiala, unicitate si profunzime mitologica.
Dintr-o singura privire, e drept, una nu tocmai la

indemina oricui, el descrie o scena banala, de interior,
pe care, in acelasi timp, o fixeaza definitiv in hieratica
unui ritual.

»In toate zilele de simbata, scrie Chagall pictind, de
fapt, cu vorbe, unchiul Noieh isi punea talesul — nu
conta care — $i citea Biblia cu voce tare.

Si cinta la vioara ca un cizmar.

Bunicul il asculta si visa. Numai Rembrandt ar fi putut
spune la ce visa batrinul meu bunic, macelar, negustor,
dascal, in timp ce fiul lui cinta la vioara in fafa ferestrei,
in fata geamurilor murdare, acoperite cu picaturi de
ploaie si de urme de degete.

Dincolo de fereastra — noaptea.

Numai preotul doarme si, in spatele lui, in spatele casei
sale — vidul, spiritele.

Dar unchiul meu cinta la vioara. El, care toata ziua duce
vacile in staul sau le mulge, innodindu-le picioarele,
cinta cintecul rabinului. Si e prea pufin important cum
cinta! Eu surid, incerc vioara, Ii caut prin buzunare, sar
pe nasul lui.

El biziie ca o musca.

Doar capul meu zboara incetisor prin camera.

Plafonul transparent. Nori si stele albastre patrund o
data cu mirosul cimpului, al staulului si al drumurilor.
Mi-e somn.”

Iata un tablou de Chagall in a carui preistorie se ga-
sesc toate reveriile unei mari sensibilitati si o realitate
halucinant de concreta. Viafa mea, admirabil tradusa in
roméneste de Oana Popescu, ridica o clipa valul de pe
misterul uneia dintre cele mai emotionante creafii artis-
tice ale acestui secol, doar pentru ca, in cea imediat
urmatoare, totul sa coboare intr-o taina si mai adinca.
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