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Nu după mu ltă vreme de la i nteresantul 
spectacol al lui Mihai Măni utiu cu Lectia, 
aveam să mă reîntorc la Cluj pentru a 
vedea cea mai recentă premieră cu o piesă 
ionesciană, de data aceasta la Teatru l  Ma­
ghiar de Stat. O premieră, astăzi,  cu Cîn­
tireafa cheali, este un fel de test: cît mai 
poate interesa acest mod de a scrie teatru 
care datează de pe ste patru decen i i ?  Efec­
tul unei tendinte recuperatori i ,  dar şi un 
interes real pentru sistemul stereoti pii lor 
ionesciene pot motiva alegerea de către 
regizorul Tompa Gabor a piesei. Mi se 
pare evident că el a aflat aici o sursă de 
i nspiratie teatrală pe care nu ezită să o 
e xpună decis, într-un spectacol «poves­
tind» absurdul ca la carte. 

Intrînd în teatru printr-un tunel con­
struit, tapetat cu reclame pe care, to­
tuşi, nu le pot distinge prea bine, ajung 
pe «scenă»: pri mul şoc este un enorm pe­
rete - «bibl iotecă», ale cărei rafturi sînt 
zeci şi zeci de compartimente unde sînt 
e xpuse tot atîtea păpuşi, nici una semă­
nînd cu alta. Cu alte cuvinte, individual i­
zate, multicolore, nemişcate, privind spre 
publ ic. Un clasic maestru de ceremonii ,  în 
frac, mascat, cu baston, face onorurile ca­
sei, dînd semnalul că spectaco lul  poate 
începe. Panou! de un alb strălucitor, cu 
multicolorele păpuşi, se ridică şi vedem 
o cutie de aceleaşi dimensiuni ,  cu o uşă 
în fund, o uşă turnantă, ca de spital sau 
de altă institutie de uti litate publică, dea­
supra căreia se află un ceas fără l imbi. 
O păpuşă umană stă nemişcată în partea 
dreaptă a intrări i .  OI. Smith, cu perucă, 
cu o mustată luînd-o arogant-ironic în sus 
la extremităt i ,  citeşte ziaru 1 prins  pe un 
stativ de lemn. 0-na Smith, cu perucă, iese 
dintr-un cufăr ca o ladă cu jucării. Cos­
tumele lor, dacă nu sînt de la un bal, par 
să fie ale !Jnor păpuşi umanoide. Machia­
ju l ,  foarte accentuat, le dă un aer uşor 
straniu, dar extrem de evocator. Coafura 
d-nei Smith aduce aminte de sti lu l  o rien­
tal. La îmbinarea peretilor camerei-cutie 
cu plafonul  încep să se aprindă rapid tu­
buri fluorescente de un alb care revarsă 
o l umină aproape violentă. Conversaţia 

celor doi Smith demarează, lansînd rapid 
consemnările plate ale d-nei Smith despre 
viata lor de zi cu zi. Comentari i le mute 
ale d- lui Smith, mecanice - prin deschi­
derea gurii  şi închiderea ei -, sînt de 
un efect pătrunzător. Din cînd în cînd 
«discuţia» este întreruptă de zgomotele 
unei pendule care bate haotic orele. 

Dacă impresia de început era a unui 
act scenic d idactic, care intentiona trans­
larea mecanicismului vietii cotidiene din­
spre păpuşi spre păpuş ile umanoide eva­
luînd parcă în condit i i le unui experiment 
supravegheat, pe măsură ce situati i le  dia­
logale se dezvoltă, după aparitia cuplu lui 
Martin,  a Căpitanului de pompieri, ideea 
spectacolului prinde o consistentă tot mai 
sigură. Sensul absurdului ,  luat de către re­
gizor într-un regi stru perfect construit, se 
i mpune: nu e vorba atît de «solutia» re­
g izorală, cît de un punct de vedere foarte 
coerent, atrăgător ! ,  prin care lipsa de sens 
este orchestrată scenic remarcabil .  Apa­
rent, e un paradox, e o capcană a textului  
ionescian. Tompa Gabor, însă, observă 
dezvoltarea acestui paradox - un fel de 
«mecanique plaque sur le vivant» - din 
perspectiva unui joc la puterea a do­
ua: al păpuşilor jucînd viata stereotipă a 
maturilor. Scena în care cuplul soti lor Mar­
tin, descoperindu-se, finalmente, după în-
trebări ş i  răspunsuri ,  a fi de fapt sot şi ·r··� 
soţie, este magistrală ca demonstratie a -
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paradoxului ,  tot astfel cum fusese şi scena 
inifial� cu sofi i Martin. Din cind în cînd 
jocu l" p�puşilor umanoide, la un semnal 
sonor, este comentat prin actiune scenic� 
de «p�puşa• mut�. E ceva ireal parc� în 
aceast� dublare cu efed înşel�tor pleo­
nastic. D� un sentiment al distanf�rii �­
puşilor umanoide din  scen� fată �.e pro­
pria lor condifie pe care spedatoru o ob­
serv� la rîndul lor. 

C u lorile costumelor în acest spafiu alb 
imaculat produc un contrast valoros pen­
tru ideea regizorală. De altfel ,  întreaga 
scenografia a lu i  Dobre-Kothay J udit are 
ceva misterios în elocventa sa, incit sen­
zafia de laborator «teatral» domin� scena. 
E lemente de costum, în special în cazul 
soJ i lor Mar'tin (care apar în v�sti��ntafi� 
scofian�), denot� un mod de and1v1duah­
zare ironic�. La nivelul viziunii regizorale, 
scenografia devine ins� şi un alt indice 
al distanf�ri i :  costumele interprefilor, de 
pild�, se asociază cu ideea de «epo­
c�•. dar, desigur, nu e vorba de a plasa 
dialogurile ionesciene într-o epocă de 
dragul culorii locale. 

Finalul este o reală surpriză. Ontlreata 
cheall - care, cum se ştie din piesă, 
«tot în acelaşi fel se piaptănă» - es­
te, în spedacolul lui Tompa Gabor,. piesa 
u nei lumi mecanice evoluind stereotip. U l­
timele zece-cincisprezece minute sînt 
consacrate rel u�rii, dar lnvenl, a tuturor 
mişc�rilor personajelor. Efedul este stu­
pefiant: întreaga pies� începe � def

.
ileze 

cu rapiditate - ca-n fi lmul  mut -, ntmul  
acfiuni i  scenice f i ind u luitor. l nterprefii 
sînt performeri ai unui final de spedacol 
dezvăluind un sens al absurdului .  Definifia 
bergsonian� a rîsului, c itată mai sus, îşi 
i nversează acum termeni i .  

In aceste condifii, interprefii se diferen­
ţ iază. Boer Ferenc (OI. Smith)

. 
a
.
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.
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în felurite registre ale gestului ŞI m1m1CII1 
ale i nflexiuni lor vocale. Personajul său su­
port� vivacitatea consoartei ,  i nterpretat� 
cu aplomb şi dese ruperi de ritm de c�tre 
Spolarics Andrea, cînd cu un calm inghe­
tat, cînd cu participare în opozifie. In ge­
n eral mi se pare c� tipu l de expresivitate 
la care regizorul a condus echipa de in­
terpreti dă o notă de diversitate în raport 
cu repertoriul  expresiv cunoscut al actori­
lor de l imb� maghiară. 

C uplu l  Martin, în ciuda costumafiei ca­
re-i aseamăn�, este diferenfiat în interpre­
tare. Dacă Bacs Mikl6s conferă o anu­
me obtuzitate agresivă personaj u lu i  său, 
Panek Kati afişează o năuceală controlată. 
Bir6 J6zsef este un pompier cu morgă, îşi 
debitează bancuri le în fata celor două cu­
pluri cu o anume neîncredere că ei pot 
înfelege. Expresivitatea sti l i stică a unui 
personaj mut, păpuşa care stă în scenă 
tot timpul (Salat Lehel),  este un exercifiu 
d ifici l  pentru interpret, dar cu consecinte 
asupra viziuni i  regizorale. . 

Spedacol u l  în întregime este ca o fi­
gur� de stil a regizorului prin care de­
sacralizarea cotidianului ,  cum apare la Io­
nescu, dobîndeşte un farmec nescontat. 
Real izat scenic ca la carte (una între 
altele), acest spedacol e o interpretare 
atr�gătoare a unui univers dramaturgie di­
f ici l .  

T I TLUL CA OP'J I UNE 
REPE RTOR I ALĂ 

T i RFA CU RESPECT de Jean-Paul Sar­
tre e T E ATRU L DRAMAT IC •c i .D. S I R­
B U »  D I N  PET ROŞANI e Data premie­
rei: 8 februarie 1 992 e Regia �i sce­
n ografia: Nicolae Gherghe e D istri­
bu!ia: Lerida Bucholtzer 1 Lizzie ) ,  Va­
leriu Trosan 1 F red) , Alexandru Co­
dreanu 1 Senatorul ) ,  Dan Vasile 1 Ne­
gru l ) .  Mircea Zabalon ( John ) .  

prea mult, f i indcă bubuituri se aud în 
uşă ... Se aprind luminile, şi aşa ne dăm 
mai bine seama cum devine problema şi 
ce se întîmplă. 

In primul rînd se întîmplă ca Leridei 
Bucholtzer să i se fi dat un rol care 
n u-i vine chiar mănuşă. Actrifa creionea­
ză o Lizzie cu accente balcanice şi, deşi 
are şi momente în care se apropie de 
personaj, acestea sînt totuşi rare. Vale­
riu Troşan (Fred) are în sarcină un rol 
greu, care îl doboară în cele mai. multe 
situafi i .  Se mişcă m u lt şi fără rost, 1ar vo­
cea îi joac� feste. Eforturi le sale sînt vi­
zibile, dar nu găseşte l)aturalefea pe care 
o caută, firescul şi  logica (1) frazei. Are 
u neori o i ntonafie aşa de bizară, că îşi 

Printre cei avizafi, între care îndrăz­
neam să mă număr, circu la mai demult 
zvonul c� pe scena petroşăneană se va 
«pune» o piesă de Sartre. Motivu l prin­
cipal pentru care se recurgea la TTrfa cu 
respect era unul  relativ �trăvezi u:  T I T­
LUL Era incitant, magnet sigur pentru 
publicul dornic de senzafii tari . . .  

, pune în dificultate ş i  partenera. 
O solutie salutară vedem în recurgerea 

la vechea gardă a teatrului (o parte din 
actorii pensionari: Alexandru Codreanu şi  
Mircea Zabalon). Astfel, în Senatorul 
C lark A lexandru Codreanu rea l izează un 
perso'naj veridic; reuşeşte să fie cînd di­
plomat şi viclean, cînd cinic şi perfid. Ex­
perienta îşi spune cuvîntu l. 

Dar, pentru c� n u  voiam să porne � c� 
idei preconcepute, mi-am propus sa 

.
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ceea ce aflasem şi � urmăresc ca once 
spedator cuminte real i zarea scenică a pie­
sei lu i  Sartre. 

Era în seara premierei şi o coincidenfă 
fericită, putem zice: se inaugura (fără tă­
ieri de pangl ici) sala Studio, o sală co­
chet�, amenajată cu gust. 

In aşteptarea primului gong (care a ab� 
sentat la lecfia asta), ochii spectatorului  
cădeau pe singurul element din decor ca­
re frapa: Spînzurătoarea sau, mai bine 
zis, o frînghie sinistră ce cobora din pod 
în centrul scenei. Urmărind reprezenta­
t ia, se va observa că obiectul cu pricina 
n u-şi are nici o justificare aproape jumăta­
te din timp, mai a les că spedacolu l de­
butează cu o serie de variatiuni pe teme 
e rotice. Şi stînd aşa, cu privirile pironite 
pe laful acela drăgălaş, o muzică �ntr.e­
nantă te scoate din starea de med1taf1e, 
l umini le de serviciu se sting, iar în fafa 
ochilor vezi doar ROŞU şi NEGRU . 

Nu, Stendhal n-are nici un amestec în 
piesa asta, e vorba de roşul

. 
din filtrele 

reflectoarelor şi  de negrul dm furoul lu1  
Lizzie (Lerida Bucholtzer). Lizzie dansea­
ză, u nduindu-se în S-uri orientale, un fel 
de dans al şerpilor, venind încet spre pu­
b lic şi ameninfînd cu un număr de 
strip-tease sub spînzu rătoare (adînc gîn­
d ită, scena asta) . . .  

Spectatorul din rîndul întîi e fe!icit� cel din rîndurile din spate regreta ca 
n-are gît telescopic. Tofi însă au răsuf �a­
rea tăiată, tofi sînt sufocati de emoţ1e, 
fi indcă apare Fred (Valeriu Troşan), echi­
pat la fel de sumar (ei, nu chiar în fu ro

.
u, 

dar, oricum, corespunzător momentu lui).  
Şi începe alt dans. De astă dată e unul  

special, la orizontală, dar, din fericire, sce­
na n u  cade în obscen şi nici nu durează 

Dacă reuşita lui nu e de natură să ne 
surprindă, actorul avînd în urmă o carieră 
bogată, ne produce o surpriză plăcută tî­
nărul Dan Va sile (Negrul) care, n u  doar 
grafie unui machiaj bun, reuşeşte să _joace 
cu nerv rolul episodic în care reg1zorul 
1-a distribuit. Rolul Negrului dobîndeşte 
consistentă, iar tînărul interpret dozează 
destul de bine anxietatea care marchează 
personajul său (e hăituit de poliţie 

.
. . .  ) .  

Mircea Zabalon (John), ce l  de .al do1lea 
«veteran», e o prezenfă simpatică şi 

.
de­

conectantă, rolu l  şerifu lui (sau al pohce­
manului) necerînd prea mari eforturi din 
partea actorului .  . 

. 
• 

Singurul simbol al spectacolului _ se af �a 
în final, sau mai bine zis fi nalul e s1m�ohc 
şi, deşi nu căutăm nod în papură (ma1 ales 
că în cazul de faţă s-ar găsi destu le), în­
c l inăm să credem că frînghia e f inută în  
scenă de la cap la coadă numai pentru 
finalul ce s-ar vrea şocant: Spînzurătoarea 
înghite în lafu l  său doar capotul lui  Liz­
zie, aceasta asistînd (ca la teatru) la su­
g rumarea prostituatei din ea. Doar

. 
«pu­

ritatea» rămîne pr�văl ită pe scaun, 1n aş-
teptarea . . .  aplauze lor. Care nu pot fi decît 
fi rave i mai mult de complezenfă. 

M IHAI CLAUDIU CRI STEA 

N .R. Publicăm - cu m�runte, dar ne­
cesare modificări - prima cronică so­
s ită la redactie in urma anuntului apă­
rut in revistă. fa aparfine u nui tinlir 
de 23 de ani, student in anul 11 la U ni­
versitatea Tehnică din Petroşani, secfia 
Management industrial . 

menfionef ca interpNt al rolului Krutiflci ac­
torul Marcel Hfrjoghe. Jn reaiHete, in re­
prezentatie comentati personajul respectiv 
a fost jucllf de Eugen Popescu Cosmln. 
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