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Motto: ,Cel ce ramane in iubire ramane in
Dumnezeu si Dumnezeu ramane pentru el."
loan, 4, 16

Pentru Mihai Maniutiu, teatrul e ,0 sarbatoare traita in planul realului, nu al
imaginarului®, se fundamenteaza ,pe tensiuni erotice intre cei care il fac®. Astfel,
actorul poate sa devina — declara regizorul — si ,un terapeut” pentru spectator, prin
wenergiile imprevizibile, multiplele posibilitati de sublimare” pe care le presupune o
relatie erotica. Prin intalnirea cu Shakespeare si cativa actori-fetig, carismatici, ca
Miriam Cuibus, Gina Patrichi, Anton Tauf, Marcel lures, in spectacole antologice
precum Imblanzirea scorpiei, Antoniu si Cleopatra, Richard lll, Richard Il, Maniutiu
traieste plenar, cu intensitate, erotica relatie cu teatrul.

Richard Ill ofera o originala exegeza asupra universului shakespearian, ilustrand
poetica regizorului, sustinuta prin spectacole si carti. Montarea-capodopera a Teatrului
,Odeon" are un fior de oroare sacra. Un hau negru (decoruri: Constantin Ciubotariu), iri-
zat de lumina si sfasiat violent de focul tortelor, creeaza o atmosfera ireala. Guarzii, in
costume de samurai somptuoase (modelul regizorului este filmul lui Kurosawa Tronul
insangerat), curteni imbracati in vesminte bogate, in culori sangerii $i aurii (realizate de
Doina Levintza), compun rafinate basoreliefuri umane. Muzica lui Marius Popp le exa-
cerbeaza pulsatiile interioare. Se creeaza un mediu al tensiunilor paroxistice, in care
troneaza seducatorul Richard-Marcel lures. O silueta ca o flacara coborata parca
dintr-o pictura de El Greco. Fata, glasul, migcarile suple de felina traduc uimirea, dez-
gustul, cruzimea, violenta, durerea, revolta, disperarea, resemnarea muta.

Marcel lures carnalizeaza actorul pe scena istoriei. ,Boala imaginii, care-i boala
histrionului®, cum noteaza regizorul in volumul Redescoperirea actorului, se acutizeaza
in acest decor hiperbolic. Richard, cel ,in stramba alcatuire zamislit si jefuit la chip de
firea hoata"“, devenit cabotin, va practica ,exhibitionismul delirant‘. Demonizeaza lumea
prin joc, in patima travestiurilor — ucide, tese intrigi, inlatura tot ce-i sta in cale. O face cu
ura rece sau cu placere estetica. Libertatea sa este absoluta, pentru ca nu iubeste pe
nimeni. Isi saruta victimele cu inocenta, jucandu-se cu cadavrele lor. E un mod de a-si
forta absurdul vietii, de a-si provoca destinul tragic, care |-a privat de dragoste si putere.
Sadismul are si un fond ontologic. Mihai Maniutiu sugereaza ca nefericirea lui Richard
e un semn al pacatului originar, prin care s-a trecut de la antropos la andros, apoi la
cadere, odata cu aflarea Binelui si a Raului. Eroul este frustrat de jumatatea pierduta.
O imagine laitmotiv ilustreaza aceasta latenta atavica a naturii sale. Omul-Lup (intruchi-
pat remarcabil de Marius Stanescu), un personaj inventat de Maniutju ca alter-ego al lui
Richard, incarneaza nu numai porniri ancestrale ale instinctualului din om. Cand isi da
jos masca, are chip de femeie.

Jocul preferat al Iui Richard cu prietenul sau de comploturi, Buckingham (Radu
Amzulescu), este cel cu merele, pe care le mananca impreuna, cu o voluptate senzu-
ala. Mugcand din fructul oprit, Richard alege, si devine o personificare a Raului luciferic.
El va face ravagii, contaminandu-i simultan — dinauntru si din_afara — pe cei din jur.
,Morbul Gloucester” exercita asupra lor o dominatie tiranica. In imperiul de crima si
sange, ei traiesc stari de agonie si extaz. Simt atractie si repulsie. Asistam la felul cum
Raiul pe care 1l au inauntru se transforma in lad.
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Pe Richard, Narcis diabolic, vanitatea histrionica il goleste curand, il face sa isi
vada vidul interior. 1l face s& isi simta ,embrionul originar*, de ,tarana si sputa“. Are
revelatia ca, pentru a supravietui pe scena vietii, are nevoie, printre spectatorii sai,
de o privire incarcata de har, adica de iubire. Si cum nu o mai afla nici in el insusi, isi
accepta moartea: ,Pieri-voi, caci nu ma iubeste nimeni! / Si dacad mor, nu ma va
plange nimeni! / Si de ce-ar plange daca nici eu / In mine, pentru mine n-aflu mila?*

Richard Ill, in viziunea lui Maniutiu/lures, este un recviem al fiintei umane in
care omul-Dumnezeu se infrunta cu Dumnezeul-om. In final, eroul este infrant de
marile pacate: mandria mintii $i mandria inimii. Hulind numele Domnului si aler-
gand dupa slava desarta, nu reuseste sa ajunga la smerita cugetare. Se lasa
coplesit de intristare si deznadejde.

In acest balet ucigas care este spectacolul, in acest joc cu moartea, angaja-
mentul psihologic al lui Marcel lures—Richard este maxim. Energia iradiata este
magnetica. Regizorul vizeaza un impact al personajului cu publicul — nu numai
cerebral, ci i emotional si visceral. Fortand limitele, stabilind o relatie de exceptie
cu rolul, Marcel lures realizeaza o creatie desavarsita, care il propulseaza in cate-
goria marilor actori shakespearieni. In urma turneului in Marea Britanie, spectaco-
lul a fost nominalizat pentru Cea mai buna productie straina in cadrul Theatre
Managers’ Association Awards. Apelativele din presa au fost la superlativ: ,magni-
fic*, ,un triumf*, ,un Richard antologic”.

Meditand la lucrul cu regizorul care i-a marcat tehnica si inspiratia, desavarsindu-i
cariera artistica, Marcel lures marturiseste: ... a insemnat un regim de foria, in care
m-am antrenat extraordinar, avand un jocheu extraordinar, care e Mihai Maniutiu.”

La randul sau, analizand performanta de exceptie a actorului sau fetis, regizo-
rul noteaza: ,Marcel lures se dedica jocului cu fervoarea celui dispus sa vada in
podiumul scenei si in aria lui de semnificafii — nu copia, nu reproducerea sau
oglinda unui fragment al lumii si al societatii, ci unul dintre centrele lor autonome,
generatoare de sens si energie.”

Si astfel, relatia actor—personaj, stigmatizata de crucea ne-iubirii, devine
expresia celui mai puternic erotism actor-regizor—spectator. Senzatia dupa intaini-
rea cu Maniutiu—lures este ca substanta si energia lor vitale au ajuns in noi $i am
devenit altcineva. Ca intr-o exorcizare.

Maria ZARNESCU

Feerie cu zane si spiridusi, piesa scrisa la comanda pentru o nunta aristocratica,
text cu aluzii politice, joc al dragostei si al intamplarii, investigatie psihanalitica — sunt
doar cateva dintre etichetele aplicate Visului unei nopti de vara. O piesa ca o piatra
de incercare pentru orice regizor. Sau, in limbaj contemporan, un ,must”... Aflat intr-un
necontenit balans cu realitatea, visul devine emblema poetica. Granitele dintre lumi
dispar — ca prin vraja, ziua pare noapte la adapostul padurii, iar Binele se poate lesne



