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Tompa Gabor
TEATRUL NU POATE OCOLI PREZENTUL

Tonela Lifi: Ce mai face Tompa Gabor?

Tompa Gabor: Plec pe 13 septembrie la Londra s& conduc
un program de master-classes pentru regizori, program pe
care l-am inceput in aprilie. L-am continuat in iunie la Londra
$i acum urmeazi trei sdptiméni la Glasgow, in cadrul lui
International Workshop Festival, unde mai predau, printre
altii, Andrei $erban, Silviu Purcirete, Maurice Bejart s.a. De
fapt, cursul meu este singurul destinat regizorilor. Celelalte
sunt pentru actori, dansatori, mimi §.a.m.d. In cele trei
sedinte de cite o sdptimdnd, eu incerc sd comasez o imensd
materie de cursuri pe care le fac cu studentii mei de la
Academia de Art3 Teatrald din Targu Mureg. Pe de altd parte,
existd partea practicd a workshopului. Ea constd in sapte
scene din Hamlet, cu care incerc sd demonstrez cate tipuri de
teatru se intdlnesc in aceastd pies: incepind de la commedia
dell'arte la teatrul elisabetan, realismul psihologic §.a.m.d. §i
cum pot cdpdta ele un caracter unitar printr-o conceptie
regizorald omogend. Pe de altd parte, Hamlet constituie §i un
bun prilej de reflec{ie asupra rostului regiei. Eu privesc
personajul Hamlet ca pe un om de teatru, un regizor care se
pregiteste sd facd un spectacol. Dar el nu face spectacolul
pand céind nu are o miz# suficient de puternicd. La acest curs
participd regizori, nu studenti. Lucrdm cu 24 de actori alegi.
Fiecare regizor care s-a inscris la curs va face propriul siu
spectacol Hamlet..

Cum de ai fost invitat sd predai la Glasgow?

Dupd Festivalul Caragiale din 1992, dupi spectacolul cu
Céntireata cheali, m-a ciutat Dick McCaw, care este
directorul acestui International Workshop Festival, §i care a
stat de vorbd cu mine aproape o zi intreagi dici, la Bucuresti.
Am vorbit .despre ce fac eu la Academia de Teatru, cum
conduc clasa de regie §i dacd m-ar interesa sd particip la aceste
cursuri. Dup# care, mi-a vdzut spectacolul cu Cintireafa
cheald asti-toamn# la Londra, §i acolo s-a definitivat acest
proiect.

Ce se va Intdmpla cu spectacolul pe care trebuia si-1
montezi la Odeon? .

Se stie cd, dupd parerea mea, cel putin din ultima stagiune,
cel mai bun teatru din tot Bucurestiul, dacé nu din toati {ara, e
Odeonul. Sandu Dabija tinea foarte tare s montez O scrisoare
pierdutd. Eu am apreciat foarte mult tot ce a ficut el, atit ca
repertoriu teatral, cét §i pentru atragerea unor personaliti{i din
fard i de peste hotare care au venit sd monteze i, binein{eles,
succesul pe care l-au avut in Anglia cu Richard III. Mi-a ficut
o impresie deosebita proiectul lui pentrd o sald multifunctio-
nald in subsolul Teatrului Odeon. Mi s-a pirut a fi unul dintre
cele mai importante proiecte de acest gen din tard. Il apreciez
atat ca artist cét §i ca prieten. Proiectul meu la Odeon era legat
§i de persoana lui. Dup# pirerea mea, el a reusit s3 stringé in
Jjurul lui o trupd foarte buni, cu un spirit de lucru nemaiponmie-
nit, Nu stiu ce va fi. Deocamdatd, eu am renuntat la acest
proiect pentru cd am fost indignat de modul in care s-a
procedat la destituirea lui Dabija §i in care vid si alte
schimbiri in rdu. Se revine la sitvafii chiar mai disperate decét
in anii ‘80. Asa s-a intdmplat §i la Targu Mures, unde
extremele §i-au dat mana pentru impunerea mediocritifii. Asa
stau lucrurile cu Odeonul. In schimb, voi lucra acas#, la Cluj.
Cred cd aceste evenimente mi-au modificat putin intentiile.
Am vrut sd fac Uriagii munfilor, dar mi se pare ci ¢ mai
adecvat acum sd pun Cabala bigofilor. Dupi care voi face
Mizantropul, spectacol pe care il voi repeta la Londra. In
Germania, la Freiburg, voi luera o piesii de Beckett. Cam atét
pentru aceastd stagiune. in rest, la Academia de Teatru; clasa
de regie pe care o conduc va-absolvi in iunie. Am cétiva
studenti, zic eu, de mare perspectivd. Pe unul dintre ei, care

va monta Rosenkrantz §i Guildenstern sunt morfi, vreau si-l
aduc la Cluj, ca al treilea regizor al teatrului. Victor Ioan
Frunzd va monta A doudsprezecea noapte. Vreau ca Teatrul
Maghiar din Cluj sa se mentina la cota artistici pe care a atins-o
in ultimii ani.. Avem o trupi foarte bund, omogeni, care sper
s atragd personalitdfi ale regiei §i scenografiei. Avem si
invitatii cu Céntdreata cheald, care pe 15 septembrie va trece
de reprezentatia cu numirul 100, la Berlin, Bruxelles,
Antwerpen si Paris.

In stagiunea trecuts, cu spectacolul ,Neinfelegerea®, ai
obtinut, la Gala UNITER, Premiul pentru cel mai bun
regizor, iar Andreea Spolarics o nominalizare la premiul
pentru cea mai bund interpretare feminind. Anul acesta, pe
care dintre spectacolele din teatrul tiu mizezi?

Avem deja un spectacol foarte interesant, care a avut
premiera pe | iunie. Se cheamd Impostorul $i este piesa unui
autor din Ungaria, Gyorgy Spiré. Spectacolul este montat de
Arpad Arkési. El a mai montat in teatrul nostru, in 1992,
Polifia de Mrozek — spectacol care a luat Premiul II la
Festivalul Caragiale i Premiul pentru scenografie. Impostorul
este un spectacol despre o trupd polonezi din secolul trecut,
care reugeste sd prezinte Tartuffe, degi era o piesd interzisé in
alte teatre i in Varsovia mai ales. Sunt foarte multe situatii in
care descoperim analogii cu situafia noastrd, prezentd §i
trecutd, trecutd §i prezentd, nici nu stiu cum sid-i spun. Este
un spectacol cu ngte creatii actoricesti remarcabile. Deja a
obtinut un mare premiu la Festivalul Teatrelor Maghiare. L-am
inscris pentru a fi vdzut in vederea selectiondrii la Festivalul
Caragiale. - in rest, eu sper ca spectacolul pe care il va face
Victor Ioan Frunzi sa devind §i el un spectacol-eveniment.
L-am invitat si monteze la noi §i pe Adrian Giurgea, care a
realizat in stagiunea trecutd, Demonul meschin la Teatrul
Odeon. L-am invitat §i pe marele regizor rus Anatoli
Vasiliev, care, probabil, va face o nuveld de Dostoievski. De
asemenea, directorul lui Oxford Stage Company, John
Retallack va lucra un musical — Days of Hope. Va fi un bun
exercifiu pentru cei gapte absolventi, trei baie{i §i patru fete,
pe care i-am angajat pentru intinerirea trupei §i cresterea
nefectivului®, care a ajuns in sfargit la un numir normal de
actori: 30. Aceste personalitifi reprezintd garantii pentru
calitatea profesionald a spectacolelor.

In conferinga de presi de la UNITER, Andrei Serban afirma
¢l sansa teatrului, la ora actuald, in Romaénia, este de a deveni
politic. Crezi in aceasti sansd a teatrului? Pentru ci, din céte
Imi spui, ,,Impostorul* este un spectacol politic.

Sigur ci teatrul, dacd se ia in serios si reprezintd ceea ce
este de fapt menirea lui originard — aceea de a fi oglinda
vremii, atunci nu poate si se sustragd politicului. Acest
politic nu trebuie insd forfat. Acest spectacol, Impostorul,
prin evolutia contextului de la noi, prin evolufia
evenimentelor, devine politic. Eu m¥ feresc si fac politici
ieftind, de zi. Sigur cd dimensiunea politici a unui spectacol
este imprumutati §i de spectatorii care il urmdresc si de epoca
in care este prezentat. Dar, in acelagi timp, daci spectacolul
de teatru nu se apleacd asupra unor probleme esentiale ale
conviefuirii umane §i nu reugeste si creeze nigte valori
universale, as zice eu, atunci nu cred ci doar politicul il poate
mentine la suprafatd — decat, poate, superficial si temporar.
El poate doar spori interesul, imprumutéind si un caracter
»exotic*. Prin natura lucrurilor insd, daci teatrul e luat in
serios gi-1 exprim# pe creator, el nu poate ocoli prezentul,
pentru ci fard acest prezent teatrul nu ar exista. Cred ci, in
misura in care problemele unei societdti sunt puternic politice,
deci, atunci cind societatea este politizat3, nici teatrul nu
poate fi altfel.

Intr-un interviu pe care mi l-ai acordat anul trecut, in vari,
imi spuneai ci (i-ai dori si montezi ,Regele Lear” cu Victor
Rebengiuc. Ifi men{ii visul?

imi metin visul de a face Regele Lear cu Rebengiuc,
oriunde s-ar afla el. Din cite gtiu, acest proiect l-ar fi avut §i
Liviu Ciulei. Picat ar fi ca el, eu, sau altcineva si nu

realizeze acest proiect cu Victor Rebengiuc. S-ar putea ca
acest spectacol sid se realizeze pani la urmi in cadrul

UNITER. Eu imi mentin dorinfa, cu atat mai mult cu cét, din
péacate, nu mai pot realiza unele proiecte pe care le-am avut cu
George Constantin. Am vrut sii colabordm la Troilus i
Cressida la Teatrul National din Bucuregti. Pentru acest
spectacol eu am fost invitat de Andrei Serban. Dupid plecarea
lui §i din cauza intarzierii repertoriului in stagiunea trecutd a
Nationalului, n-am putut si-1 mai fac. Dup3 aceea, aveam un
proiect cu el cu Agteptdndu-I pe Godot, proiect care trebuia si
se realizeze fie la Theatrum mundi, fie la UNITER. Nu s-a
realizat. Sper cé voi reusi sd fac proiectul cu Victor
Rebengiuc. Candva. Cat mai repede, zic eu. El este in
plenitutinea forfelor §i simte ci este momentul si facd acest
rol. Sunt mul{i actori cu care mi-ar plicea si lucrez: Maia
Morgenstern, Oana Pellea, Petrici Nicolae, Radu Amzulescu,
dar §i cu Marcel lureg sau cei cu care ar urma s# lucrez la
Teatrul Odeon... Toti cei pentru care teatrul reprezints, de
fapt, un loc sacru. Fanatismul lor, talentul lor,
profesionalismul lor sunt nigte repere care pe mine personal
md atrag. $i prietenia care ma leagéd de unii dintre ei.

Ce mai face programul tdu Shakespeare, cel despre care
anul trecut imi spuneai ca I-ai inceput inainte de ‘89?

Jatd cd noi — adicd Adriana Grand §i cu mine — eram gata
pentru Troilus gi Cressida. Acum, deoarece la teatrul din Cluj
existd chiar doui proiecte Shakespeare pe care nu le-as face eu
— cel al lui Victor Toan Frunzi si cel al lui Adrian Giurgea cu
Furtuna — s-ar putea ca urmitorul Shakespeare si se intimple
mai in centrul Europei, la Freiburg. Acolo s-ar putea si fac,
dacd nu Beckett, atunci, mai tarziu, Romeo §i Julieta. Din
program face parte §i Regele Lear, de care am vorbit. S-ar
putea si continui la Cluj, eventual in stagiunea urmétoare, cu
Troilus si Cressida sau Timon din Atena. Sigur, Shakespeare
este cea mai mare atracfie. De fapt, de el mé ocup §i acum:
prin Hamlet, la acele cursuri de regie. Acest contact
permanent cu Shakespeare m# face sd-mi mentin
incertitudinea totdeauna. Si fiu intr-o permanenta stare de
cdutare §i mister si s-mi pun permanent intrebéri despre rostul
teatrului, despre nevoia de a face teatru si dacd meritd. si faci
teatru in continuare. Opera lui Shakespeare este un refugiu
permanent, dac3 vrei. Starea de creatie nu poate fi intrretinuta
‘dacd dai §i raspunsurile la aceste intrebiri. Ele trebuiesc puse
in continuare. In momentul in care crezi ci ai rdspuns la ele si
cd le posezi, esti un om mort din punctul de vedere al creaiei.

Ce si-ar mai dori regizoru!l Tompa Gabor? L,

De fapt, nici nu gtiu daci pot si spun cii mi-a§ dori mai
multd libertate, pentru ¢# nu pot sd spun cd n-am avut-o.
Relativ. Insd mi-ag dori un sistem teatral mai deschis. Poate
mi-a§ dori un teatru care n-ar trebui si functioneze pe sistem
de repertoriv. Trupa din Cluj a dovedit ci poate si men{ini o
ritmicitate chiar occidentald in prezentarea premierelor, in
sistemul de abonamente. Mi-as dori o atmosferi de atelier.
Poate un teatru particular, al meu, in care, numai cu acei
cétiva oameni de teatru prieteni adevirati sd lucrez linigtit in
timp. Sd nu scoatem spectacole de teatru la rind, in fiecare
lund, ci sd ne realizim cele mai ascunse visuri. Poate s
prezentdm doar un spectacol pe an §i care si nu trebuiasca sd
se preocupe sa satisfacd cerinfele diferitelor straturi de public.
Un teatru care s3-gi poati permite s riste mult. In sistemul in
care lucrdm noi acum, multe spectacole care ar merita o soarti
mai bund mor mai devrenie decat ar trebui. Deci, mi-ag dori
un spirit de atelier, care nu se poate realiza intr-un teatru
institutionalizat sau de repertoriu. Sunt cuprins de invidie
cénd vid trupe ca Théitre de complicité.

Interviu realizat de Ionela Lita




