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Viaţa noastră cea des-compusă 
sau Fiecare cu ce ne doare

LUMEA este un tea tru“ 
pare, de multe ori, o 
formulă cumva abstractă 

şi jireţioasă, lăsată moştenire de 
Renaştere. Privind mai atent în noi şi 
în jurul nostru, zi de zi şi ani la rînd, 
concluzionăm mai trişti sau zîmbind 
amar: ce altceva este lumea asta a 
noastră decit un imens teatru în care 
trebăluim cu toţii, în care sîntem cînd 
actori, cînd spectatori, cînd regizori, 
cînd maşinişti, cînt text (sau pre-text), 
cînd decor, dnd scenă, and culise, cînd 
protagonişti, cînd trepăduşi, cînd 
sufleor, cînd machior? Această 
sintetică exprimare conţine partea 
pentru întreg, adevărul cotidian care 
poate deveni oricînd ficţiune, ne 
co n ţin e  pe fiecare dintre noi, aşa cum 
sîntem şi, uneori, aşa cum am vrea să 
fim. Vorba lui Malraux: »Fiecare om e 
nebun, dar ce este soarta omenească, 
dacă nu o viaţă de efort pentru a-1 uni 
pe acest nebun cu universul?*

Tot cam aşa, parte pentru întreg, 
este şi piesa lui Matei Vişniec Teatru 
descompus, montată de Cătălina 
Buzoianu la Theatrum Mundi (în 
colaborare cu Institutul Francez). Ea 
descompune (desface) aberantul 
sistem to talitar în cîteva module 
emblematice, de sine-stătătoare, 
individualităţi în aparenţă, pe care le 
poţj aranja mereu cum urci, pentru că, 
în esenţă, tot chipul dictaturii îl obţii. 
Textul dramatic este construit, în cea 
mai mare parte, din patru monologuri, 
fiecare uşor identificabil prin obsesiile, 
angoasele, tensiunile, ticurile pe care 
le scoate la iveală. Patru monologuri 
(patru actori), patru voci. Una face o 
pledoarie pentru spălarea creierului. 
La început sîntem invitaţi în centrele

Theatrum Mundi (în colaborare cu 
Institutul Francez): Teatru descompus 
de Matei Vişniec. Regia: Cătălina 
Buzoianu. Decor şi costume: Nicolae 
Ularu. Distribuţia: Maia Morgenstern, 
Horaţiu Mălăele, Mircea Diaconu, 
Mircea Rusu. Data premierei: 2 iunie.

specializate pentru această opera­
ţiune, pentru ca mai tîrziu opţiunea să 
fie transform ată într-o acţiune 
obligatorie, bine dirijată, bine şi 
sistematic controlată. O alta vorbeşte 
despre limitele cercului sau, mai bine 
zis, ale turnului de fildeş, spaţiul 
retragerii la care am avea dreptul. Dar 
cît de des coborîm din el şi cît de rar 
mai urcăm la loc. De ce? Păi, cum de 
ce? Trebuie să cumpărăm carne, 
trebuie neapărat să cumpărăm came, 
pentru că »omul este o bucată de came 
dotată cu raţiune care digeră came“! 
De aceea, ca orice carne prost 
întreţinută, omul se descompune 
treptat şi, în cel mai fericit caz, înainte 
de a se deteriora şi de a emana 
mirosuri nu tocmai plăcute, apare 
maşina specială de adunat şi îngropat 
cadavre. încă o voce dă drumul 
invaziilor de fluturi carnivori, fiinţele 
drăguţe şi finuţe care te devorează cu 
zîmbetul pe buze, de melci pestilenţiali 
care mişună libidinos peste tot, sau 
invazii de „ploaia-animal“, care îţi dă 
iluzia că te curăţă şi te spală de cei răi, 
dar care, dc fapt, înfundă şi mai adînc 
în tine toată mizeria ce o adună. Aşa 
ajungi să spui, disperat, că era mai 
bine înainte şi că »aţi mers prea 
departe, lăsaţi-o baltă, regretăm 
melcii, vrem melcii*. Ultima voce, pe 
care Vişniec ne ajută să o auzim, 
rosteşte teama noastră cea de toate 
zilele: dacă nu taci, mori! Şi există 
destule metode de reducere la 
perplexitate, la tăcere, chiar la tăcerea 
definitivă cînd pasiunea exterioară te 
stîraeşte. Bietul personaj are, de la un 
moment dat, o codiţă - Domnul Cal, 
priponit în faţa blocului. Chiar dacă 
nu-1 observă, de la început, sau chiar 
dacă-1 observă nu vede nici o legătură 
între el şi animal. Ascultă, liniştit, 
între patru pereţi, muzică simfonică. 
Ceea ce nu vrei să auzi te obligă alţii 
să iei în considerare, pentru că ştiu ei 
şi înţeleg întotdeauna mai bine ce-i cu 
tine şi cu Domnul Cal, care nu degea­
ba stă, el, acolo jos, sau merge „fidel“ 
în spatele tău oriunde te-ai duce,
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atrăgînd în mod vădit atenţia asupra 
ta, asupra anormalităţii care te scoate 
în faţă ca lumea să te arate cu degetul. 
Unii rezistă, alţii nu. Pentru toţi, însă, 
„vine o zi cînd veţi fi o ladă de gunoi.“

Piesa lui Vişniec aruncă în joc 
situaţii (binecunoscute şi îndeajuns 
trăite) care determină o psihoză 
individuală şi colectivă, un ritm alert 
şi tensionat sau calm şi sacadat, 
repetitiv, definind o viaţă aberantă şi 
absurdă. Ajungi să crezi, în cele din 
urmă, că stricăciunea este în tine şi că 
afară totul funcţionează perfect. 
Diabolic de perfect. „Numai tu laşi de 
dorit“: iată fraza care îţi provoacă 
sentimentul de culpă faţă de ceilalţi, 
faţă de societate. Deşi ancoraţi în 
colectivitate, trăim drama absenţei 
comunicării sau a unei false comuni­
cări. Fiecare vorbeşte pe limba lui, ca 
în Turnul lui Babei. Ca să ne salvăm, 
încercăm să ne claustrăm în propriile 
idei fixe, care cresc pe dinăuntru 
hrănindu-se cu însăşi rezistenţa 
noastră. Sau, ca ultimă şansă, evadăm 
în ficţiune. O iluzie! Ne îndepărtăm, 
doar pentru foarte puţin timp, de 
realitatea care ne sufocă. Nu mai 
există nici o soluţie? Nu, pentru că 
victima devine călăul altor călăi, 
făcînd pactul cu dracul. Faust se 
transformă în Mephisto, elevul îşi 
întrece profesorul şi corul, înmulţit 
mereu, al victimelor, rosteşte, dirijat 
de călău, numele instrumentelor de 
„tortură*. Piesa lui Vişniec are o 
structură tragică într-o formă comică 
(un fel de haz de necaz), este mereu la 
limita raţionalului cu iraţionalul, a 
realităţii cu ficţiunea, a profundului cu 
derizoriul. Şi nu te lasă pînă cînd nu 
spui „sfoară*. în lumea asta sîntem 
traşi pe sfoară sau sîntem nişte 
marionete trase de sfori (căci întot­
deauna cineva trage nişte sfori!).

Am insistat mai mult pe text 
pentru că el este protagonistul, pentru 
că el are o anumită forţă interioară şi 
stimulatoare, în acelaşi timp, pentru 
cei patru actori, cărora rolurile le oferă 
posibilitatea să-şi pună excelent în

valoare propriile energii şi 
inconfundabilele stiluri în acest teatru 
de cameră pe care regizoarea Cătălina 
Buzoianu l-a imaginat vizualizînd 
piesa lui Vişniec. Cu simplitate şi 
eleganţă, Cătălina Buzoianu se joacă 
cu cele patru structuri ca un magician, 
le distribuie cum vrea, construieşte 
parcă altceva. Spectacolul ca şi viaţa 
este o operă deschisă, aşa cum Eco 
definea conceptul, care îşi caută forma 
în funcţie de stare, de interioritate şi 
exterioritate, care încearcă să 
reordoneze şi să găsească logica 
interioară chiar şi a contextelor 
absurde, terorizante ale sistemului 
închis cum este cel al totalitarismului. 
Soluţia regizorală a Cătălinei Buzo­
ianu mai are un merit: a găsit moda­
litatea de a aduce pe scenă o minior- 
chestră cu patru extraordinari solişti: 
Maia Morgenstern, Horaţiu Mălăele, 
Mircea Diaconu şi Mircea Rusu. 
Rigoarea şi spontaneitatea, plierea pe 
rol, siguranţa, disponibilitatea pe un 
registru variat al aceleiaşi partituri, 
stilul şi spiel-ul personal impresi­
onează încă o dată la fiecare dintre ei. 
Deşi rareori sînt prezenţi în acelaşi 
timp pe scenă, cei patru din infernul 
lui Vişniec stabilesc o relaţie confor­
tabilă de joc, care se simte dincolo de 
întîlnirea lor fizică. Scenografia 
schematică este umplută cu vigoarea 
pe dinamismul interpreţilor, care 
bîntuie peste tot, pînă la contaminarea 
spectatorilor. Trebuie spus că versiu­
nea franceză are o savoare în plus, nu 
numai pentru că piesa este scrisă în 
limba cu pricina, care are o anume 
ritmicitate şi sonoritate, ci şi pentru că 
cei patru actori rostesc perfect şi 
dezinvolt textul în franceză (nu degea­
ba sîntem noi francofoni). Teatrul 
descompus, ultima premieră de la 
Theatrum Mundi, este un rafinat 
spectacol pe patru voci clare şi 
nuanţate, care ne joacă pînă la 
identificare obsesiile şi angoasele.

Monumentul Unităţii Naţionale şi cupa cu şampanie
-  Un dialog cu sculptorul Mihai Buculei -

- Mihai Buculei, ai participat la 
concursul pentru Monumentul Unirii 
de la Alba Iulia. Şi nu eşti un simplu 
participant, ci chiar cîştigitorul 
concursului. Cum crezi, aşadar, că se 
poate răspunde la o asemenea temă şi 
cum vezi realizat proiectul tău?

- Am urmărit în timp numeroase 
proiecte pentru Monumentul Unirii, de 
la cel al lui Paciurea şi pînă la cele 
recente şi, cred eu, am înţeles de ce 
această temă este a tît de greu de 
realizat. Am observat că peste tot lipsea 
întregul, acea idee care să redea Senti­
mentul unirii naţionale. Şi m-am 
întrebat: în ce constă miracolul unităţii 
şi al sentimentului naţional la români? 
Mi-am dat seama acum, cînd adevăru­
rile istoriei acestui popor au început să 
apară de prin ascunzişuri, că forţa 
unirii noastre s-a construit în jurul 
religiei. Şi atunci mi-am imaginat pe 
platoul de la Alba Iulia, la proporţii

monumentale, unirea sub semnul 
CRUCII a românilor din cele patru 
părţi: Moldova, Basarabia, Ardealul şi 
Ţara Românească. Patru cruci se unesc 
în braţe ca patru bărbaţi ale căror 
capete se înalţă pentru a se încrucişa 
într-o boltă de forma cupolei bizantine. 
Privit din orice direcţie, monumentul 
sugerează ideea unirii, are rotunjime, 
iar cînd intri în interiorul lui şi îţi ridici 
privirea spre cer, te simţi ocrotit de 
acelaşi semn creştin - crucea.

- Unele reproşuri care s-au adus 
proiectului tău au fost legate tocmai 
de semnul crucii, de conotaţia lui 
funerară. Crezi că ele sínt 
îndreptăţite?

- Pentru cei care nu cunosc semni­
ficaţia crucii şi sínt încă speriaţi de ea 
din pricina rătăcirii din anii comunis­
mului, pot spune acum cu claritate că 
acest simbol este unul al victoriei vieţii 
asupra morţii, al triumfului luminii

asupra întunericului. Crucea este, de 
fapt, un semn al bucuriei.

- într-un recent interviu, prefectul 
judeţului Alba se desolidarizează de 
toţi membrii juriului şi declară că va 
face tot ce-i stă în putinţă ca proiectul 
tău să nu se realizeze. Cum priveşti 
această opinie separată, cu atît mai 
mult cu cît ea vine din partea unei 
înalte oficialităţi locale?

- Nu-1 cunosc pe actualul prefect de 
Alba, dar din declaraţiile pe care le-a 
făcut în presă îmi dau seama că este în 
afara problemei; nu are nici receptivi­
tate artistică şi nici receptivitate 
religioasă. Afirmaţiile din ziarul 
Curierul Naţional din 2 nov. 1993 că 
macheta mea are „creneluri gotice (sic) 
care creează nemulţumiri în rîndul 
românilor“, sau intepretările aberante 
ale semnificaţiei crucii mă fac să cred că 
domnia sa îşi ascunde gravele lacune 
culturale sub drapajul actualei funcţii.

Gestul său este al unui om care 
abuzează de puterea pe care temporar o 
deţine spre a stopa fondurile necesare 
realizării acestui monument. Pe care l-am 
gîndit, şi nu fac nici un secret din asta, 
să dureze ceva mai mult decît un 
mandat la prefectură.

- Şi care crezi că este finalitatea acestei 
ostilităţi? Vezi vreo ieşire din impas?

- Cel mai înţelept ar fi ca domnul 
prefect să pună la învechit o sticlă de 
şampanie pentru inaugurarea monu­
mentului. Şi între timp să cerceteze 
celebra bibliotecă din Alba Iulia spre a 
se lămuri cum devine treaba cu 
simbolul crucii şi cu „crenelul gotic“. în 
felul acesta avem şansa să bem cea mai 
veche şampanie din lume.

- J5Ip mulţumesc, Mihai Buculei, şi 
să mizăm, totuşi, pe longevitate.

A consemnat
Pavel Şuşară
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