CRONICA
DRAMATICA

Povestea

boabelor de fasole

E CELE mai multe ori,

D indepartindu-ne, fie i

numai in timp, de realitate,
cu voie sau mai degraba fara voie, o
transformam intr-o poveste, frumoasi
sau uritad, in functie de sursele
inspiratiei, pe care firesc o povestim
unora gi altora. Stau gi ma intreb: cine
e mai puternic in aceasta relatie —
realitatea care favorizeaza nagterea
povestii, sau povestea care sustine
prin inségi existenta ei punctul de
plecare? El s-a topit acum in ea gi nu
mai conteaza decit termenii in care
este spusd povestea gi in care particu-
larul devine general sau invers, in care
succesiunea partilor da intregul.
Aceastd opozitie este marcata de
Aristotel in Poetica. Pentru ei
povestirea (diegesis) este una dintre
cele doua posibilitati ale mimesis-ului,
cealalta fiind reprezentarea directd a
evenimentelor de catre actori vorbind
gi actionind in fata publicului. Gérard
Genette marcheaza in Frontiere ale
povestirii, plecind de la observatia de
mai sus, distinctia clasica intre poezia
narativa gi poezia dramatica. $i tot de
la Aristotel gtim ca subiectul teatrului
nu este adevarul, nici posibilul, ci
verosimilul. ,Povestirea verosimila
este deci o povestire ale cérei actiuni
rdspund, ca tot atitea aplicatii sau
cazuri particulare, unui corp de
maxime admise ca fiind adevérate de
cétre publicul céruia i se adreseazi,
dar aceste maxime, prin insugi faptul
ca sint admise, rdmin cel mai adesea
implicite“(...) Orice povestire ,arbitra-
ré“ poate deveni ,verosimild“ in functie
de or4 si loc, gi reciproc.

Demersul critic al lui Genette se
poate aplica pe textul dramatic al lui
Joshua Sobol-Ghetou, pus in scena la
Teatrul National din Bucuresti de
regizorul Victor Ioan Frunza, care
folosegte ca pretext evenimente,
probabil reale, din viata de zi cu zi a

Teatrul National Bucuregti —
Ghetou de Joshua Sobol, in roméneste
de Dan Dutescu. Regia: Victor Ioan
Frunza. Decor si costume: Adriana
Grand. Muzica: Dorina Crigan-Rusu.
Coregrafia: Felicia Dalu. Distributia:
Mircea Rusu, Alexandru Bindea,
Mircea Diaconu, Constantin
Dinulescu, Maia Morgenstern, Bogdan
Musgatescu, Cerasela Stan, Eugenia
Maci, Ilinca Tomoroveanu, Vasile
Filipescu, Maria Téslaru, Claudiu
Istodor, Liliana Hodorogea, Carmen
Ionescu, Mircea Cojan, Ion Besciu.

ghetoului din Wilna. Tot timpul este o
pendulare intre real si fantastic, intre
viatd gi masca ce apartine teatrului.
Ca in opera Paiate de Leoncavallo,
naratorul, ce se transforma pe
parcursul desfagurarii intimplarilor in
personaj, sustine un prolog parca al
supravietuitorului pe care Dumnezeu
l-a lasat in viata ca sa spuna si altora
intimplarile la care a fost martor.
Prologul ofer# scheletul piesei ale carei
jaloane fundamentale sint gtiute.
Drumul principal este, de asemenea,
previzibil. Imprevizibile sint detaliile
care fac acum povestea. Cu ajutorul lui
Srulik, naratorul, intrdm i noi in
infernul gi purgatoriul povestii.
Protagonistii actiunii sint actorii
unei trupe de teatru, recuperatd de
comandantul evreu al ghetoului,Gens,
care asigura astfel artigtilor o
posibilitate reala gi legald de a-gi
cigtiga (gi poate gi de a-gi justifica)
existenta. ,Oamenii vroiau s scape de
frica, de mizerie. Umblam dupé drep-
tate“ martdrisegte Srulik in Prolog. Pe
acest drum al caut#rilor, s-au intilnit
cu Gens care i-a oprit, i-a ordonat gi
le-a dat un sens (sau o sarcind):
»- Sinteti actori. Reamintiti-ne cine
sintem. Faceti ceva care sa ne faca sa
ne sim{im §i noi oameni“. O situatie
ugor paradoxald: sa joci teatru intr-un
spatiu al mortii potentiale gi
congtiente, intr-un cimitir, unde viata
nu este, ci, mai degrabi, o lupta
pentru supravietuire sub permanent#
amenintare, concretizata prin frig,
infometare, teroare psihica, diabolici
gi perversa in acelagi timp. A juca
teatru in acest loc gi in acest context ar
putea parea o blasfemie, sau cel putin
o diversiune imorala. Mai degrab este
insA o sansa de conservare, prin arti,
a identitatii spirituale a unei natiuni
condamnate la disparitie, o sansa de
evadare sau méacar de refugiere in
iluzie, in teatru, in lumea povestii,
chiar daca iti tragi cu greu sufletul in
spatele cortinei, stergindu-i lacrimile
gi oblojindu-i ranile. Frontiera dintre
realitate gi teatru (inteles ca fictiune)
devine aproape invizibila in ghetou.
Scenele din realitate, uneori incre-
dibile prin forta §i amploarea cruzimii,
le concureaza pe cele intrate in teatru.
Aceasta este confruntarea din textul
lui Joshua Sobol, care iyi gaseste
modalitatea ideala de a o releva prin
formula de teatru in teatru.
Protagonigti ai piesei sint si
locuitorii evrei ai ghetoului, sint si
actorii care repeta i joaca intr-un

spectacol comandat. $i toate astea sub
presiunea mortii care traiegte
impreuna cu ei §i fi pindeste din toate
colturile. Haya, Cintareata, incalca
interdictia gi furd o punga plina de
boabe de fasole. Kittel, ofiterul SS,
descopera gi demasca abaterea. Din
acest moment, Haya este obligata sa-si
repare greseala prin propria arta.
Momentele ei artistice sint ,cintarite”
in obiectul material al furtului. Arta ei
este evaluata in boabe de fasole. Ca in
povesti, cu singura deosebire c# aici nu
se poate vorbi de rasplata, ci de
pedeapsa, pentru cid Haya nu este un
personaj pozitiv, ci exemplul negativ
pe care ceilalti il urmeaza si, urmindu-l,
nu mai pot fi controlati nici ei.
Cintareata ride, cintd gi danseazi,
scazind mereu din greutatea sicu-
letului de fasole. In orice sistem
totalitar, de oriunde gi de orice fel, s-a
mizat pe supunerea orbeascé, fara
cricnire gi s-a sperat in supunerea din
convingere. Nesupunerea, revolta nu
faceau parte din imobilul scenariu gi
pentru ca tentativele izolate erau
imediat reprimate. Degi pare ca face
jocul pina la capat, Haya evadeaza din
ghetou, nu inainte de a-i preveni pe
doi din colegii de trupa. $i ea si ei gtin
ce urmeaza cind i se va constata
absenta. Nici ei n-o impiedica, nici
Haya nu ezitd. Dupé spectacolul mult
asteptat, ,politicosul” Kittel urcé pe
scend ca sa felicite trupa. Mastile au
cazut. Nimeni nu mai joaca teatru.
Fuga Hayei este echivalatd acum nu in
boabe de fasole, ci in vieti omenesti. La
scend deschisa, in loc de aplauze,
rasuna rafale de mitraliera.

Oricind si oriunde o colectivitate
umani este expusid represiunii
totalitare sau lichidérii. Oricam ea va
trebui sad gaseascd raspunsuri
yverosimile“ la intrebarile pe care
personajele, tipuri umane bine definite
si distincte, le pun in Ghetou.
Placheurile lui Gens bat ritmul
colaborationismului? Colaboratio-
nismul este condamnabil in toate
cazurile sau poate fi gi justificat in
masura in care a putut salva, fie si
temporar, vieti omenesgti? ,Frica,
noroiul, sentimentele, singele* chiar
pot fi spélate gi sa faca gi spuma si din
spuma lor sa iasa banii ,curati“ ai
comerciantului Weiskopf? Stupiditatea
i absurdul lozincilor afigate pe
costume, pe cortina teatrului, pot
margini la infinit orizontul? ,Arbeit
macht frei“; strigat undeva, sa fie oare
»Noi muncim, nu gindim“ strigat
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altundeva? In Ghetou lasitatea,
protestul, curajul, umilinta, dispe-
rarea, bucuria, moartea sint, in acelasi
timp, reale si ,jucate”. Desi inegal ca
tensiune dramatica, textul lui Sobol
contine, de la un capat la altul, o dubla
incarcatura emotionala, a realitatii i a
jocului, pe care regizorul Victor Ioan
Frunza igi construieste, echilibrat,
spectaculosul spectacol de la Teatrul
National din Bucuregti (multipremiat
la recentul Festival ,I.L. Caragiale®).

Pentru a reduce cit mai mult
distanta dintre public gi actori, si
pentru a spori sentimentul participarii
directe, al trairii, Victor Ioan Frunza fi
agazd pe spectatori chiar in scena
ghetoului, instalat pe imensa scena a
Nationalului, exploatatd la maximum
in grandioase tablouri cu zeci de actori
desfagurati peste tot, chiar gi in sala
rezervatd in mod traditional
spectatorilor, cu coboriri, ridicari gi
glisdri, in ritmul vietii din ghetou.
Victor Ioan Frunzad a gtiut sa
construiasca atit momente individuale,
de detaliu, de stari, de rabufniri gi
framintari, cit gi, ag zice mai ales,
scene colective, dinamice, vii, extrem
de ample. Ideea de teatru in teatru din
text aduce in spectacolul lui Frunza o
tensiune exceptionala, pentru ci el
este gindit mereu in functie de doi
parametri: viata gi joc. Atmosfera, cind
de-lagar, cind brodwayani, cind
parisiand, este implinitd in spiritul
viziunii regizorale de scenografa
Adriana Grand gi de muzica Dorinei
Crigan-Rusu. In aceasti montare, timp
de trei ore actorii sint solicitati gi ei
din plin: se cinta, se danseazi, se
repetd, se joacd, se suferd, se traiegte,
sSe moare.

Din numeroasa prezentd acto-
riceasca, trebuie relevate citeva
personaje care coordoneazd §i sprijina
intrega demonstratie: Maia Morgen-
stern (Haya), cu o disponibilitate
geniala pentru toate tipurile de roluri
i situatii; Mircea Diaconu (Gens) si
Alexandru Bindea (Weiskopf),
complementari (ideal gi material),
unul tirind din ce in ce mai greu
responsabilitatea vietilor din ghetou
(extraordinar Mircea Diaconu in scena
in care predicd moralitatea si dispe-
rarea propriei existente ,aici, unde nu
exista viatd“, in templul in care
preotul a mintit meren, iar atunci cind
rosteste adevarul, cutremura), celalalt,
inrobit doar de puterea banului, chiar
daca asta poate ucide; Cerasela Stan
(Lina), epatantd, papugé-clovn, cu un
ochi ride, cu un ochi plinge, nebunul-
bufon de la Curtea regelui care,
acceptat fiind, strecoard in giumbus-
lucuri drama pe care o traverseaza
toti; deloc in ultimul rind Mircea Rusu
(Kittel), inepuizabil in diabolica
teroare strategic omniprezenta,
criminal-patimag indragostit de arta,
dement lucid in orchestrarea vietii gi a
fictiunii.

Pentru economia spectacolului, ar
fi fost, probabil, utili eliminarea
citorva dintre prea numeroasele
songuri.

..Ghetou, o montare impresionanta,
in care viata poartd masca teatrului gi
teatrul spune adevirul vietji: -




