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Povestea 
boabelor de fasole
D E CELE mai m u lte  ori, 

în d e p ă rtîn d u -n e , fie şi 
numai în timp, de realitate, 

cu voie sau mai degrabă fără voie, o 
transformăm într-o poveste, frumoasă 
sau  u r î tă , în  funcţie  de su rse le  
inspiraţiei, pe care firesc o povestim 
unora şi altora. Stau şi mă întreb: cine 
e mai puternic în  această re la ţie  -  
rea lita tea  care favorizează naşterea 
poveştii, sau povestea care susţine 
p rin  însăşi ex isten ţa  ei punctul de 
plecare? El s-a topit acum în ea şi nu 
mai contează decît term enii în care 
este spusă povestea şi în care particu­
larul devine general sau invers, în care 
succesiunea  p ă r ţilo r  dă în treg u l. 
A ceastă  opoziţie es te  m a rca tă  de 
A ris to te l în  Poetica. P e n tru  ei 
povestirea (diegesis) este una dintre 
cele două posibilităţi ale mi'mesis-ului, 
cealaltă fiind reprezentarea directă a 
evenimentelor de către actori vorbind 
şi acţionînd în faţa publicului. Gérard 
G enette m archează în Frontiere ale 
povestirii, plecînd de la observaţia de 
mai sus, distincţia clasică între poezia 
narativă şi poezia dramatică. Şi tot de 
la Aristotel ştim că subiectul teatrului 
nu este adevăru l, nici posibilul, ci 
verosim ilul. „Povestirea verosim ilă 
este deci o povestire ale cărei acţiuni 
răspund, ca to t a tîtea  aplicaţii sau 
cazuri p a r tic u la re , unu i corp de 
maxime admise ca fiind adevărate de 
către publicul căruia i se adresează, 
dar aceste maxime, prin însuşi faptul 
că sînt admise, rămîn cel mai adesea 
implicite“(...) Orice povestire „arbitra­
ră“ poate deveni „verosimilă“ în funcţie 
de oră şi loc, şi reciproc.

Demersul critic al lui Genette se 
poate aplica pe textul dramatic al lui 
Joshua Sobol—Ghetou, pus în scenă la 
Teatrul N aţional din B ucureşti de 
regizorul V ictor loan  F runză , care 
fo loseşte ca p re te x t even im ente, 
probabil reale, din viaţa de zi cu zi a

T ea tru l N a ţiona l B u cu reş ti  -  
Ghetou de Joshua Sobol, în româneşte 
de Dan Duţescu. Regia: Victor loan 
Frunză. Decor şi costume; A driana 
Grand. Muzica: Dorina Crişan-Rusu. 
Coregrafia: Felicia Dalu. Distribuţia: 
M ircea R usu, A lexandru  B indea, 
M ircea D iaconu, C o n stan tin  
Dinulescu, Maia Morgenstern, Bogdan 
M uşatescu, Cerasela Stan, Eugenia 
M aci, Ilinca  Tom oroveanu, Vasile 
F ilipescu, M aria T ésla ru , C laudiu 
Istodor, Liliana Hodorogea, Carmen 
Ionescu, Mircea Cojan, Ion Besciu.

ghetoului din Wilna. Tot timpul este o 
pendulare între real şi fantastic, între 
viaţă şi masca ce aparţine teatrului. 
Ca în opera Paiaţe de Leoncavallo, 
n a ra to ru l, ce se tran sfo rm ă  pe 
parcursul desfăşurării întîmplărilor în 
personaj, susţine un prolog parcă al 
supravieţuitorului pe care Dumnezeu 
l-a lăsat în viaţă ca să spună şi altora 
în tîm p lă rile  la care a fost m arto r. 
Prologul oferă scheletul piesei ale cărei 
ja lo an e  fu n d am en ta le  s ín t ş tiu te . 
Drumul principal este, de asemenea, 
previzibil. Imprevizibile sínt detaliile 
care fac acum povestea. Cu ajutorul lui 
Ş ru lik , n a ra to ru l, in trăm  şi noi în 
infernul şi purgatoriul poveştii.

Protagoniştii acţiunii sín t actorii 
unei trupe de tea tru , recuperată de 
comandantul evreu al ghetoului,Gens, 
care  a s ig u ră  astfe l a r t iş t i lo r  o 
p o sib ilita te  rea lă  şi legală  de a-şi 
cîştiga (şi poate şi de a-şi justifica) 
existenţa. „Oamenii vroiau să scape de 
frică, de mizerie. Umblam după drep­
tate“ mărturiseşte Şrulik în Prolog. Pe 
acest drum al căutărilor, s-au întîlnit 
cu Gens care i-a oprit, i-a ordonat şi 
le-a  d a t un sens (sau  o sa rc ină): 
„... sînteţi actori. Reamintiţi-ne cine 
sîntem. Faceţi ceva care să ne facă să 
ne simţim şi noi oameni“. O situaţie 
uşor paradoxală: să joci teatru într-un 
sp a ţiu  al m orţii p o ten ţia le  şi 
conştiente, într-un cimitir, unde viaţă 
nu  este , ci, m ai deg rabă , o lu p tă  
pentru supravieţuire sub permanentă 
am enin ţare , concretizată prin  frig, 
înfometare, teroare psihică, diabolică 
şi perversă  în  acelaşi tim p. A juca 
teatru în acest loc şi în acest context ar 
putea părea o blasfemie, sau cel puţin 
o diversiune imorală. Mai degrabă este 
însă o şansă de conservare, prin artă, 
a identităţii spirituale a unei naţiuni 
condamnate la dispariţie, o şansă de 
evadare sau  m ăcar de refugiere în 
iluzie, în tea tru , în lum ea poveştii, 
chiar dacă îţi tragi cu greu sufletul în 
spatele cortinei, ştergîndu-i lacrimile 
şi oblojindu-i rănile. Frontiera dintre 
realitate şi teatru (înţeles ca ficţiune) 
devine aproape invizibilă în ghetou. 
Scenele din rea lita te , uneori incre­
dibile prin forţa şi amploarea cruzimii, 
le concurează pe cele intrate în teatru. 
Aceasta este confruntarea din textul 
lu i Jo sh u a  Sobol, care îş i găseşte  
modalitatea ideală de a o releva prin 
formula de teatru în teatru.

P ro tag o n iş ti ai p iesei s ín t  şi 
locuitorii evrei ai ghetoului, sínt şi 
actorii care repetă  şi joacă în tr-un

spectacol comandat. Şi toate astea sub 
p re s iu n ea  m orţii care tr ă ie ş te  
împreună cu ei şi îi pîndeşte din toate 
colţurile. Haya, C în tăreaţa , încalcă 
interdicţia  şi fură o pungă plină de 
boabe de fasole. K ittel, ofiţerul SS, 
descoperă şi demască abaterea. Din 
acest moment, Haya este obligată să-şi 
rep a re  g reşeala  prin  p ropria  a rtă . 
Momentele ei artistice sínt „cîntărite“ 
în obiectul material al furtului. Arta ei 
este evaluată în boabe de fasole. Ca în 
poveşti, cu singura deosebire că aici nu 
se poate  vorbi de ră s p la tă , ci de 
pedeapsă, pentru că Haya nu este un 
personaj pozitiv, ci exemplul negativ 
pe care ceilalţi îl urmează şi, urmîndu-1, 
n u  m ai pot fi con tro la ţi n ici ei. 
C în tă rea ţa  rîde, cîntă şi dansează, 
scăzînd m ereu din g re u ta te a  săcu­
le ţu lu i de fasole. In  orice sistem  
totalitar, de oriunde şi de orice fel, s-a 
m izat pe supunerea orbească, fără  
crîcnire şi s-a sperat în supunerea din 
convingere. Nesupunerea, revolta nu 
făceau parte din imobilul scenariu şi 
p e n tru  că te n ta tiv e le  izo late  e rau  
imediat reprimate. Deşi pare că face 
jocul pînă la capăt, Haya evadează din 
ghetou, nu înainte de a-i preveni pe 
doi din colegii de trupă. Şi ea şi ei ştiu 
ce u rm ează  cînd i se va co n sta ta  
absenţa. Nici ei n-o îm piedică, nici 
Haya nu ezită. După spectacolul mult 
aşteptat, „politicosul“ Kittel urcă pe 
scenă ca să felicite trupa. Măştile au 
căzut. Nimeni nu mai joacă tea tru . 
Fuga Hayei este echivalată acum nu în 
boabe de fasole, ci în vieţi omeneşti. La 
scenă desch isă , în  loc de ap lauze , 
răsună rafale de mitralieră.

Oricînd şi oriunde o colectivitate 
um an ă  e s te  expusă re p re s iu n ii 
totalitare sau lichidării. Oricum ea va 
treb u i să g ăsească  ră sp u n su ri 
„verosim ile“ la  în treb ă rile  pe care 
personajele, tipuri umane bine definite 
şi d is tin c te , le pun în  G hetou. 
P lach eu rile  lu i Gens b a t ritm u l 
co labora ţion ism ulu i?  C olaboraţio­
n ism ul este  condam nabil în toa te  
cazurile sau poate fi şi justifica t în 
m ăsura în care a pu tu t salva, fie şi 
tem p o ra r, vieţi om eneşti?  „Frica, 
noroiul, sentimentele, sîngele“ chiar 
pot fi spălate şi să facă şi spumă şi din 
spum a lor să iasă  banii „curaţi“ ai 
comerciantului Weiskopf? Stupiditatea 
şi ab su rd u l lozincilor a f işa te  pe 
costum e, pe co rtina te a tru lu i, pot 
mărgini la infinit orizontul? „Arbeit 
macht frei“, strigat undeva, să fie oare 
„Noi m uncim , nu  g în d im “ s tr ig a t

a ltu n d ev a?  în  G hetou  la ş ita te a , 
p ro testu l, curajul, um ilin ţa , dispe­
rarea, bucuria, moartea sínt, în acelaşi 
timp, reale şi .jucate“. Deşi inegal ca 
tensiune dram atică, textul lui Sobol 
conţine, de la un capăt la altul, o dublă 
încărcătură emoţională, a realităţii şi a 
jocului, pe care regizorul Victor loan 
F runză îşi constru ieşte, ech ilib rat, 
spectaculosul spectacol de la Teatrul 
Naţional din Bucureşti (multipremiat 
la recentul Festival „I.L. Caragiale“).

P e n tru  a reduce c ît m ai m u lt 
d is ta n ţa  d in tre  public şi ac to ri, şi 
pentru a spori sentimentul participării 
directe, al trăirii, Victor loan Frunză îi 
aşază pe specta to ri ch iar în  scena 
ghetoului, instalat pe imensa scenă a 
Naţionalului, exploatată la maximum 
în grandioase tablouri cu zeci de actori 
desfăşuraţi peste tot, chiar şi în sala 
re z e rv a tă  în  mod tra d iţio n a l 
spectatorilor, cu coborîri, ridicări şi 
g lisări, în ritm ul vieţii din ghetou. 
V ictor lo an  F ru n ză  a ş t iu t  să 
construiască atît momente individuale, 
de detaliu , de stări, de răbufniri şi 
frăm în tă ri, cît şi, aş zice mai ales, 
scene colective, dinamice, vii, extrem 
de ample. Ideea de teatru în teatru din 
text aduce în spectacolul lui Frunză o 
tensiune excepţională, pen tru  că el 
este gîndit m ereu în  funcţie de doi 
parametri: viaţă şi joc. Atmosfera, cînd 
d e - la g ă r , cînd  b rodw ayană, cînd 
parisiană , este îm plinită în  spiritul 
v iz iu n ii reg izo ra le  de scenografa 
Adriana Grand şi de muzica Dorinei 
Crişan-Rusu. în  această montare, timp 
de trei ore actorii sínt solicitaţi şi ei 
din plin: se c în tă , se dansează , se 
repetă, se joacă, se suferă, se trăieşte, 
se moare.

Din n um eroasa  p rezen ţă  acto ­
ricească , tre b u ie  re lev a te  c îteva 
personaje care coordonează şi sprijină 
întrega demonstraţie: Maia Morgen­
s te rn  (H aya), cu o d isp o n ib ilita te  
genială pentru toate tipurile de roluri 
şi situaţii; Mircea Diaconu (Gens) şi 
A lexandru  B indea (W eiskopf), 
com plem entari (ideal şi m ateria l), 
unu l t îr în d  din ce în ce m ai greu  
responsabilitatea vieţilor din ghetou 
(extraordinar Mircea Diaconu în scena 
în care predică moralitatea şi dispe­
rarea propriei existenţe „aici, unde nu 
ex is tă  v ia ţă “, în tem plu l în care 
preotul a minţit mereu, iar atunci cînd 
rosteşte adevărul, cutremură), celălalt, 
înrobit doar de puterea banului, chiar 
dacă asta poate ucide; Cerasela Stan 
(Lina), epatantă, păpuşă-clovn, cu un 
ochi rîde, cu un ochi plînge, nebunul- 
bufon de la  C u rtea  regelu i care, 
acceptat fiind, strecoară în giumbuş­
lucuri dram a pe care o traversează 
toţi; deloc în ultimul rînd Mircea Rusu 
(K itte l) , in ep u izab il în  d iabolica 
te ro a re  s tra te g ic  om nip rezen tă , 
criminal-pătimaş îndrăgostit de artă, 
dement lucid în orchestrarea vieţii şi a 
ficţiunii.

Pentru economia spectacolului, ar 
fi fost, p robab il, u t i lă  e lim in a rea  
c îto rva  d in tre  p re a  num eroasele  
songuri.

Ghetou, o montare impresionantă, 
în care viaţa poartă masca teatrului şi 
teatnil spune adevărul vieţii.
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