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N ULTIMUL TIMP m-am

gindit adesea, serios, la cum

s-ar construi astizi pe scen#
citeva din piesele lui Caragiale.
Mirturisesc fnsé ci nu mi-am extins
ciutérile gi spre alte texte dra-
matice. De aceea curiozitatea de a
vedea spectacolul Steaua fird nume
de Mihail Sebastian, montat de
regizorul Alexa Visarion la Teatrul
National din Bucuresti (sala Amfi-
teatru ), a avut ceva special in ea. Ca
gi re-lecturile, re-venirile la anumite
piese pot aduce fn punerile in scena
revelatii sau puncte de vedere
inedite care s r#stoarne sacul pra-
fuit al celor vechi si si reorienteze
noi ,priviri“ teatrale, dind o cu totul
alts linie unui spectacol pe care nu
ni l-am fi imaginat nicicind aga.

- Steaua férd nume a lui Alexa
Visarion este un spectacol care,
dincolo de orice, il inciti pe spectator
la discutii, la intrebari, la propuneri
constructive pentru receptarea
astizi a unei piese din dramaturgia
noastrs, scrisd tn 1943. Asta poate
fnsemna gi o recuperare, prin
rediscutare scenic# gi prin spirit
critic, a acuit#tii.gi a prizei la public
a unui text bine scris, degi unele
probleme ridicate rémin, literar

vorbind, fnci de analizat, cu un.

destin greoi fn ajungerea pe sceni.
De cind intri in sal#, spatiul de
joc propus te duce putin cu gindul la
o versiune ce se fnscrie in zona
teatrului rusesc, cu o not# strehleri-
an#: scena este acoperité .cu o pinza
alb-gélbuie, pe peretii din spate se
sprijin vrafuri de carti, in dreapta
un pat s#rsicéicios acoperit cu o
cuverturs dantelati, in stinga o
mas#, un scaun, o lampa. Camera
profesorului Marin Miroiu sugereazi
de la fnceput @ lume redusé la stric-
tul necesar, 14 o sum de gesturi gi
ginduri previzibile, n&scute din
izolare, din refuzul de a conjuga
verbul ,a tr#i“ la prezent, din
fnclinatia spiritnald ciitre visare gi
reflexie. Alexa Visarion reordoneaz
cronologia momentelor din text

Teatrul National Bucuregti:
Steaua fdrd nume de Mihail
Sebastian. Regie si versiune scenici
de Alexa Visarion. Decorul: Viorica
Petrovici. Costumele: Doina Levinta.
Muzica: Anton Suteu. Distributia:
Claudiu Bleont, Carmen Galin
Costel Constantin, Valentin
Uritescu, Cerasela étan, Bogdan
Musgatescu, Raluca Penu, Mircea
Cojan, Dragos Ionescu.

MUZICA

TI MAI POMENIT festival

care si fnceapi gi si se
termine lunea? Dar sipta-

miné care s dureze... opt zile? Ei bine,
entru cl acesta are date fixe de
eafmxrm (23-30 mai) gi pentru ca
probabil initiatorii lui (in frunte cu
maestrul $tefan Niculescu, directorul
fondator) au dorit si asimileze
séiptimina unei game (unde, se gtie,
rima not# se repetd dup# fngiruirea
uturor celor gapte), anomaliile
semnalate prin Intrebirile de mai sus
nu mai mird pe nimeni, astézi, la cea
de a patra editie a_ reuniunii muzicale
internationale de la Bucuresti.
Directorul executiv de anul acesta,
compozitorul Petru Stoianov, igi punea
alta serie de intrebéri, fn cuyvintul

de deschidere gg_hrit _(n caietul- -

p (un veritabil ghid al muzicii
contemporane, realizat de citre
Valentina Sandu-Dediu in conditii net
superioare precedentelor - daca e s&
facem abstractie de faptul c& dintr-o

tabild eroare a fost omis tocmai
cel mai vechi gi mai statornic fneten §i
slujitor al muzicii noastre noi,
saxofonistul francez Daniel Kientzy):

Condantinescn | .

.2 oprit un tren

- care au p

imaginind fn scenariul siu dou#
deruléri temporale, care dau
spectacolului o alt dimensiune, nu
numai original#, dar gi profundi:
sfntem fn actul trei, dup& noaptea
R;trecuté de Mona gi de Marin

iroiu fn camera cehoviana a celui
din urmi. Ideea unui remember
care ne poartd prin flash-uri citre
fnceputul povestii, pina cind acest
fnceput se consum#, deslugindu-ne
contextul intimplérii, pentru a o l#sa
apoi s# curgid fin prezentul
imprevizibil, pind i final, creeaza
tot o atmosferad specifici cinemato-
grafiei rusesti (Sonata Kreutzer,
Ochii negri etc) Jocul de lumini gi
tonul modificat al interpretirii
marcheaz# schimbarea temporal3 si,

. totodats, sitiiarea fn contexte

diferite. Mona devine Necunoscuta
epatant# gi excentrica, plonjata intr-o
lume care o agreseazi prin codul
mental aproape inaccesibil. S-a oprit
un tren accelerat intr-o gar# mica si
nefnsemnata, lucru putin obignuit,
iar aceastd Intimplare fir# pre-
cedent d& nagtere unor situatii fara
precedent. Prin ruperea actiunii din
prezent gi prin revenirea 'la
momente anterioare, regizorul face
gi reface, completind mereu gi
sistematic, chipul si povestea
fieckrui personaj si a lumii cireia fi
apartine, cu tot ce au caracteristic
aceste lumi si cu forta lor de a forma
tipologii umane, comportamentak,
sociale. Sint dou# lumi reale, dis-

juncte, care se scurt-circuiteaza, prin

azaré, gi care convietuiesc, o clip3,
fmpreuns. Aceasti pendulare, intre
grezent gi srezent.ul foarte apropiat

ar acum deja trecut, face posibila
scenic vizualizarea modificarilor pe
care personajele le suportd pe
parcursul spectacolului.

Punerea fn scen# are dou#
registre, existente gi fn text: unul
comic gi unul liric, amfindou#
traversate de dramatism. Extrem de
savuroase, de reusite fn spiritul
“rusesc” fn care mi s-a pirut ci este
construitd montarea, sint scenele
comice, n care totul este ingrosat
(vezi ,orchestrarea® de ciitre Udrea a
propriei compozitii simfonice, apari-
tiile domnigoarei Cucu, pupéturile
fntre Grig si Miroiu). Cred c# aceeasi

arjare ar fi fost necesars, fntr-un
el pentru consecventa ideii gi a
rotunjmii spectacolului, si fn
registrul liric, pentru c# amindou#
registrele sint impregnate de aceeagi
disperare gi de aceleasi tensiuni.
Cred c#, fn primul rind, modifica-

J

rea lui Grig ar fi
permis iegirea
din cligeu. Inter-
pretarea tradi-
tionald (si ma&
tem c# gi ideea
lui Sebastian fn-
sugi) opunea lu-
mea bogatd si
vid& spiritual a
lui Grig lumii
s#ricicioase dar

lin& spiritual a
ui Miroiu. Mi s-a
parut, pina la un

punct, c& meri-

tul regiei lui Alexa Visarion a fost
tocmai abandonarea viziunii sim-
pliste de mai sus. Pe de o 'parte,
distanta dintre cele dou# lumi nu
este atft de mare, pentru ci existi
un real rafinament la Mona si la
Grig, iar s#récia lui Miroiu gi a lui
Udrea este mai degraba relativa. Pe
de alta parte,toti se intflnesc intr-un
soi de ratare, fncercind,constient sau
nu, si se salveze pe cont propriu din
nimicnicie, din derizoriu gi din
‘colcéiala birfelor, fie consumfndu-se
fn nopti epuizante la masa de joc, fie

“ proiectindu-gi existenta in ireal.

Cazinoul, steaua firi nume, cornul
englezesc sint doar puncte de care se
agatd cu disperare. Astfel s-ar fi
naéscut plina de fortd in spectacolul
de la National ideea fnsingurarii,
dintr-un motiv sau dintr-altul, a
individului, asumata si traitd in
infern, in purgatoriu sau fn paradis,
fn functie de imaginatia fiec&ruia.

V3 propun acum o radiografie a
citorva personaje gi, implicit, a
actorilor care le interpreteazé:

* Mona, Necunoscuta - Carmen
Galin. Polarizeazi cu o mare forta si
suplete in interpretare viziunea
regizorului fn jurul personajului
s#u. Atinge profund si viguros toate
nuantele gi tonurile pe care

montarea le propune. Costumul

Doinei Levinta, de o0 mare eleganti,

fi puncteaza individualitata .gi

personalitatea scenica.
* Domnigoara Cucu - Cerasela

" Stan. Una dintre actritele cu mult

har, o prezent# care-i atrage mereu
atentia. Sarjind , face din acest
personaj anitpatic gi agasant, o
aparitie exuberants, intratd cu
aproape tot corpul intr-un umor
furios gi involuntar, mai putin un
icior, rdmas agitat fn tragicul
rustrant al unei vieti . irosite.
Costumul s#u gi al profesorului
Udrea nu aluneca deloc in ridicol,

a pe linia celor
" e ste repnzptiyativq
rin personalititile componistice gi
&terppr:tpﬁvg? Ea& 0 dgo pnmltaoarqe
pentru invitatii s&1? Este viabild
solutia portretului? Dar cea a
simfonicului larg desfdgurat?” Voi
fncerca, deci, 8% ma ocup gi de aceste
chegtiuni.

n problema continuititii, réspun-
sul este categoric afirmativ. Ceea ce nu
fnseamné neapérat cé el presupune un
elogiu neconditionat, c#ci unele “hibe”
semnalate anterior s-au perpetuat gi
ele, odatd cu numeroasele merite ale
acestui act de culturé. Cea mai grava
scidere ar fi supradimensionarea
cantititii, in dauna calitatii. A caliti
compozitiilor prezentate (un numar
imens: 24 simifonice, 58 camerale, 13
corale gi 3 in versiuni coregrafice -
dupé cum semnalau organizatorii fntr-
o statistic pusi la d.mzornta ziarigtilor
in conferin{a de presa premergétoare
deschiderii festivalului), cuprinse in
numai putin de 17 concerte (la care s-

»Se Inscrie editi 7&

ba ag spune c subliniaz& cu o mare
inteligent3 tinuta pe care incé o mai
avea intelectualitatea de provincie
de dinainte de r#zboi.

*Grig - Costel Constanti?.
i\proap:ﬁgfocant ctl)ﬁtumul ales. li
ipseste rafinamentul pe care, totusi,
banii {l aduc. Prezenta de dandy
este ingrogati fntr-un sens care

. contrasteazi cu lumea buni a

saloanelor, iar pe scen# cu prezenta
Monei, dar gi cu linia elegants a
spectacolului. Cred c#-si gaseste
tonul potrivit abia fn relatia cu
Claudiu Bleont. S-ar fi putut picura
un strop de disperare chiar si acestui
personaj, astfel fneft tocmai neobig-
nuitul situatiei si-] fi putut clitina
putin.

® Marin Miroiu, Profesorul -
Claudiu Bleont. Descopera dimen-
siunea nou# a personajului abia in
final, fn care izbuteste un moment
teatral puternic. O confuzie de
planuri fn alegerea costumului,
poate din intentia de actualizare a
dramei intelectualului. Prea putine
nunate fn agitatia continud a lui
Bleont. Poate timiditatea s-ar fi
putut traduce, si ca o rupere de ritm,
fn gesturi ticiite, nesigure, redun-
dante.
Daca ar fi mers i in liric abso-
lut pin& la capét, cum a procedat fn
comic,dacé gi-ar fi epurat viziunea
de absolut toate tiparele, Alexa
Visarion ar fi oferit unei piese
considerate nu fir# oarecare temei
minore, gansa unui spectacol major.
Viziunea sa fn cheie ruseascs, chiar
daci nu consecventd aga cum am
sperat, recupereazi desueta dra-
moletd Steaua fdrd nume a lui
Mihail Sebastian gi o lanseazi pe
orbita teatrului modern contem-
poran.

» Santdming internationals

au adiugat gi cele dou# dimineti ale
substantialului gi extrem de interesan-
tului simpozion international intitulat
“Muzica gi Matematica”, in a carui
orgenizare maestrul Anatol Vieru a
detinut rolul principal), dar gi a
calitatii receptiei tuturor acestora:
fatalmente, publicul s-a restrins qe
parcurs (cici cine putea s# reziste la
maratonul celor trei manifestéri
zilnice?) gi a obosit progresiv, tocindu-gi
treptat chiar gi capacitatea de a se
bucura de muzic §i de a-i rispliti cu
tot entuziasmul cuvenit pe autorii gi
intrgpretii celor mai reugite creatii.

n privinta reprezentativit#tii
numelor i 1 festivalului,
raspunsul este aﬁ’fnatw numai pentru
acelea roménegti (cu toate ci gi aici
mai lipsesc citeva foarte importante:
Pascal Bentoiu, de pild&) §i negativ
pentru acelea striine, smﬁ)rele mai
cunoscute fiind Vinko Globokar gi...
André Jolivet - mort in 1974, dar
grvezent cu o lucrare dm..._;936!!! Or,

in titulatura reuniunii figureaza

sintagma ,a muzicii noi”, apoi mi se
are obligatoriu ca  opus-urile
interpretate si fie chiar noi. Nu
neaparat in primé auditie (dac e s&
dém din nou crezare materialului pus
la dispozitie de citre organizatori, s-au
cintat acum pentru prima dat in lume
22 de partituri gi in taré la noi 48); nici
cu tot dinadinsul din ultimul deceniu;
ba poate nici cu orice pret din 1980 in-
coace. Dar este evident ci lucrérile
scrise fnainte de 1970 nu au ce ciuta
aici, in afara cazului cind se urmaregte
conturarea unei evolutii a creatorului
respectiv - cum s-a intfmplat in
ortretele consacrate lui %fan
iculescu, Octavian Nemescu, Tomas
Marco (Italia) sau regretatului
Wilhelm Berger. (Acesta din urmd,
Dan Constantinescu si Liviu Dandara
au fost _sinﬂrji cintati dintre marii
disparuti; si speréim ci edifiile

vii ni-i vor readuce in memorie gi
Ee Mihai Moldovan sau Liviu
lodeanu, pe care prea repede i-au
uitat mai toti intrepretii...). Oricit de

16 Romania literara



