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De'la mit la realitate: TRILOGIA ANTICA

N spectacolul Teatruluji National
dip Bucuresti sint folosite seg-
mente mai lungi si mai scurie din
piese vechi grecegli §i latine, Me-
deea ¢ construitd pe axul unui mit chto-
pic, in care, dupd Frazer, s-ar regasi in
chip poelic o reverie a congtiiniei co-
lective, iar dupd Claude Lévy BSirauss,
dimpotiriva, o relatie certd intre un fe-
nomen din contingent §i proiectia sa
spiralat mediatd in limba, el avind deeci
0 structurd istoricd si, deopotriva, anis-
toricd. "De indatd . insd ce mitul e fixat
intr-o opera literard el devine indepen=
dent fatd de surse si capatd un. statut
autonom. In scenariul propus de Trilo-
gia anlicA, personajul Medeea e creat
din imaginile dramatice elaborate de Eu-
ripide (o:ardee a hnmatat el;m::t;en din
- legendele despre eni) ecn
{acesta folosind, la rindul lui, textul lui
. Euripide dar si al unei piese, pierdute, a
lui Ovidiy), substanta mitului aflindu-se
aici in povestea despre existenta reald a
eroinei si despre existenta sa fantastica |
Troienele e o tare liberd dupd Eu-
ripide — Hecuba si Andromaca povestind
despre tragedia lor dupd ciderea Trojei;
“far in Flectra sint contaminate dramele,
eu acelasi titlu, ale lui Sofocle si Euri-
pide, abordind direct evenimentele de la
curtea regelui Agamemnon. Fragmentd-
rile, conexiunile, mutatiile de replici,
prescurtdrile, ca gi f3urirea unor momen-
te care nu se gisesc in textele citate, ci
reprezintd traducerea, in extensie sceni-
cé, a unor relatiiri concise din acele piese,
precum sl inventarea, in  dramaticitate
specifica, a unor secvente, fac ca lite-
“ratura spectacolului 54 avartind, formal
vorbind, regizorului., Printr-un gest ar-
fistic cutezitor, el a faurit o reprezenta-
tie unitard, de sintezd universalisti, care
are un caracter pancronic — in ea regé-
sindu-se poeme ancestrale, istorii atesta-
te, rituri ale mai multor poneare, reac-
tii colective tipice epoeilor de mari invel-
burari, care au fost ale antichitatit ca si
-ale evului mediu, sl fine reverberatii ale
actualitatii.

Cum in aria spectaculard apar, cu o
Imbelsugatd incircaturd de semnifiecaiil,
personaje ce sint repere ale istoriei cul-
turii si mitologiei, si cum fiintarile lor
scenice au un larg ambitus de generali-
tate, reprezentatia-triptic e §i o impuna-
toare tentativd de arhctipologie, de con-
certare ineditd a unor arhetipuri in ra-
port cu ideea, actuald, a posibilitatii unei
“lumi armonice, Citesitrele piese au per-
sonaje cenirale feminine, a céiror nizui-
re e, in fond, aceasta. Ceea ce §i face
ca spectacolul sd se¢ incheie cu un mo-
ment al Sperantei,

EMERSUL artistic al regizorului
desfiinteazd timpul §i spatiul In
accepiia curentd a cronologiilor si
perimetrdrilor, infiintind o istori-
cizare proprie a povesiirilor, decupind
spatii proprii in locuri date, sivirsind i
o trecere caracteristicd, subtil gradatd,
de la intuneric la lumina. \

Factura spectacolului e complex ritua-
licd. Recursul la sursele primare ale ce-
remonialelor histrionice, precum st in-
sertia elementului livrese, de antropologie
teatrala, in modelarea situatiilor, dau un
aspect de mister teatral modern. Elemen-
taritatea scenograficd, necutralizarea cos-
tumaiiel. mastile, iluminarea, sonorita{ile
stranii, incantauiie_ imploratiile, lamento-
urile, rugile, evolutiile corale, de o stra-
nie frumusete si puternici sugestivitate,
ca si migcarca, de o uimitoare varietate
gi policromie gestica, stau sub semnul
uneci stilizéri si sub acela al unor ritmari
riguros controlate, Asistim, cu Medeea,
la un ritual magic al vindicafiei : fe-
meia, care a pardsit totul pentru bir-
bat, se vede ingelatd, dispretuitd, goni-
ti ficd vind. Se va incérca de minie si
se va dezlanjui cu furie barbara, uzind
de mijloace wvrdjitoresti. Prin exegeza
regizorala §i cea actoriceascd se relevd
aici fondul etic al mitului. Nenorocirea
e provoca's de o gravd nedreptate, ce
stirneste indignarea, apoi furia irationa-
la. In eseul sau Despre minie Seneca pa-
re a se referi la propria sa eroind, atunei
cind descrie cum se nasc pasiunile, cum
se dezvolti si cum devin nestapinite :
primul impuls e involuntar, al doilea, de
o vointd incd slabd, e ghidat de gindul
wirebuie s ma razbun fiindcd am fost
Jignit“, al treilea urmaireste vindicatia in
orice conditil, ratiunea fiind aboliti, Cu-
prinsd de o furor tragica® Medeea va
trece de la reprosuri la rituri sinistre si
proceduri demoniace, rizbunindu-se nu
numai pe lason, of si pe fiii lul (si ai
ei), pe Creon, pe Creusa si pe intreaga
cetate, pe care o va incendia.

Desl rolul e compus din monologiri,
dialogdri de la distania, imobilism, ri-
giditate, regia sl interpretele au dat o
vivacitate neobignuitd eroinei. Olga De-
lia Mateescu conferd valoare declama-
torie imprecatiel si mimeazi cu excelen-
14 tulburarea sufleteascd. Ea pare a-] co~
flcsi pe Iason — desi npr?éiete «fizicd
ntre ei nu e. Leopoldina linutd are
gravitate tragicd, glasul ei e tundtor, In
€l se ghicesc si soaptele tandretilor pier-
dute, amdriciunea ingratitudinii, teribila
ameninfare, lar la urma, cind, printr-o

metaford cumplitd, i pune lui Iason pe

“cul cilaululi (de admirat, fara

umeri, pentru toatdl viata, povara copiilor
pierifi, si=i vorbegte din vazduh, sund in
vocea ef, acum linistitd, hotarirea rupe-
rii definitive de tot ce lasa in urma. Maia
Morgenstern e cea mai feminind Medee,
cea mai ardentd. In senzualismul repre-
zentanticl ea constituie o culminatie.
Feminilatea-i frustratd, maternilatea-1
ultragiata, demnitatea-i olcnsata o trans-
forma intr-o fiard turbala, care dacl nu
s-ar razbuna, ar muri. Au fost ascultate
sfaturile Jui Horatiu din Arta poelicd :
»Medeea sa fie trufasd si nebiruild® ; S&
nu-gi ucidd copiii in fata publicului®
Ritualul vindicatiei are loe intr-un spa-
tin fngust, longitudinal, in care eroii se
afla in opozitic constantd. Corul va aled-
tui un culoar prin care va incerca si
mijloceaset 0 apropiere intre pratagonigti.
Pe aici alearga Doica, stipinitd de jale
§i groazd, Maria Filimon ii da o fervoa-
re nemaipomeniti, apoi o resemnare ta-
citurné, in conirastdri bine studiate, In-
terpretorea ei are fortd si rezonantd, Si-
mona Bondoc cucereste prin asprime, por-
niri tainuite, apoi prin inmarmurire in
fata dezastrului. Iason e un invins care
nu se poate justifica (Mircea Crefu), un
exaltat poruncitor, apoi zdrobit de im-
prejurdri  (Alexandru Georgescu), un
om tare, conciliant intr-o miasurd dar cu
superbie, plin de sine (Ovidiu Iuliu Mol-
dovan) ; se va fringe insd si, probabil,
nu-si va mal reveni vreodatd. E cea mai
birbatensca personificare, rimind  per-
fect cu aceea a Maiei Morgenstern,

IN atmosfera aceasta lugubrd,
punctatd de enigmatice sunete de
trianglu, puternice lovituri de to-
be, un tinguit de contrabas, i
tn care flicirile lumindrilor tremurd, lu-
minile gint livide si fugace, un cerc de
foc aduce marturia nenorocirii, un lant

- izbit de perete vadesie neputinta in fa-

ta moirei, a destinului, deci dinspre acest
spatiu strimt, rece si obscur, din subso-
lul prelung al teatrului, si din sala Ate-
lier, accedem intr-un loc mai larg, cu
citeva foealiziri ale actiunii pe. schele
inalte. Apoi sintem purtati intr-o ambi-
anli vastd, chiar pe scena Teatrului Na-
tional. Lumina e mail blinda si mai ge-
neroasé, Unghiul de privire se deschide
spre cuprinderea unui ritual de sacrifi-
cii : Troienele. In aceastd parte a spec-
tacolului, anumite incomoditati create pu-
blicului — el stind in picicare pe teritorii
incert delimitate, bulversat fiind de ne-
asteplatele treceri ale cortegiilor, bruscat
de solicitiri diverse si urmdrind cu difi-
cultate ceea ce se pelrece — nu sint de
nulurd sd-i sporeascd impresionabilitatea.

Robite, umilite, inchise intr-un fel dc
lagir de triaj, inainte de a fi trimise
noilor stapini, troinele traiesc un sir de
sacrificii nevoite sau consimtite. Ritualul
e cutremuritor, fie cd se desfdgoara in
linistea sfisiatda doar de un bocet, in ta-
cerea in carc o fatd taie ultimul fir al
pinzei ce-0 tesea gi apoi se injunghie,
alunecind, usor, printr-un dans tulbura-
tor — intr-o lumini‘'de apd a mortilor —
spre nestint (Beatrice Bleont), fie ca se
petrece in dezlinfuiri de bachanald, con-
duse de un satir nerusinat, ori intr-o
orgie sdlbatici de oameni si animale in-
cheiatd cu executia (inventatd de regi-
zor) a Elenei, cea care a provocat raz-
boiul. Nebunia Casandrei — afit de sen-
sibil jucatd de Raluca Penu si atit de
expresiv inferpretatd de Tatiana Con-
stantin, plinsul necontenit, strigatele de
groaza, dialogul fieros cu Elena, ale He-
cubei — ¢cu demnitate gi dramatism crea-
ti de Ileana Stana-lonescu si aprig, im-
petuos, ardtatd de Ioana Buled — pleca-
rea ncfericitei Andromaca (Silvia Niasta-
se, veloce, certi, Ecaterina Nazarie, in-
tr-0 remarcabild stare participativa i
Liliana Hodorogea-Drigusanu, adecvata)
potenteaza substanta ritualica a multiple-
lor sacrificii. Iar Elena, in zbuciumata
ei aparific gi in exorbitantele-i intimplari
din mijlocul mullimii supraexcitate de
urd gi invidie, pind la imolarea pe butu-
rezerve,
prestatia temerara a interpretei, Carmen
Ionescu, sfidatoare si Ingrozitd, ripostind
gi aparindu-se ca o bestie, blestemind
parcd si zeii care pind atunci au ocro-
tit-o0), ilustreazd sgingeroasa clipd ultimi
a celei ce trebuie sd-si asume culpa ori-
ginard. Datoritd tului sigur al regizo-
rului §i scenografiler nici unul din omo-
ruri, in tot spectacolul, nu se sfvirgeste
decit in sugestie apropiatd. Sacrificiul e
damaschinat ; pare inviluit intr-o betea-
1& din fire de aur si argint. Oamenii
obligali s&-gi pardseascd patria, pierzin-
du-gi rudele, familiile, copiii, pleacd in-
fr-o corabie, spre robie. Ridzboiul le-a
distrus toate legaturile, Sacrificiul lor ¢
imens. Rédmine intre ei doar un legdmint
secret, acela cd se vor recunoagte unii pe
altil, orlunde ar fi, pastrind numele pen-
tru viitorime.

Muzica & avut aici un rol eficace. Pe
Iinga. talgere, tobe, au functionat instru-
mente de suflat (printre ele, un flaut).
Bocetele, cintecele de jale, litaniile, me-
lopeele, mladierile corale, = partiturile
pentru dans {(ca si simfonia clopoteilor cu
un unic si dulce son, in Elecira) au di-
ruit montirii o infuzic sonord cu. bogate
melisme. §i atractive contrapunciiri. Liz
Swados, compozitoarca americandi, a uti-
lizat, dupd cit se pare, numeroase izvoa-

_mersului “artistic.

Corul femeilor in Electra [dupd Sofocle §i Euripide).

re ; compozifia ei ¢ insd unitaril 8l e ca
o plele pe carnea acestui spectacol, nu
poate fi desprinsa de el

LECTRA (cu subfectul luat de

Sofocle din Choeforele lui Eschil

§i de Euripide de la Sofocle) e un

ritual al pedepsei. Electra si
Oreste igl ucid mama, pe Clitemnestra, gi
pe amantul ei, regele Egist al Argosului
§i Micenci, care le-au omorit tatdl, pe
Agamemnon. Pedeapsa e crincendi, dar
legiuith. Scena devine enormd. Se joa-
ci pe toatdi intinderea Teatrului Natio-
nal, de la zidul din urma al cladirii pi-
nd la loja mare. Sintem mereu in pli-
n& lumind. Culorile devin mai vii ;| resu
aprins, viclet, albastru, verde, apoi nu-
ante pastelate ; azurul si albul ; aurul

Ca si in secventele anterioare, sceno-
grafii Doina Levinta, Dan Jitianu, Lucu
Andreescu i asistentii lor, Michaela Da-
vid, Anca Pislaru, Doina Ciocdnea, au
elaborat forme din lemn cu functli mul-
tiple — turnuri, galerii, promontorii, porti
de palat, o splendida corable figuratd
doar de elementele-i marginale — intr-o
viziune constructivistd, ce se inserie in
stilul auster (insdé nu uscat) al specta-
colului. Multitudinea planurilor inclina-
te, a scarilor duce gindul la instabilita-
te — ilustrati, dealtfel, si de peripetiile
parcurse de eroi ; iar alteori la Golgota
perpetult a celor implicati. Costumele, de
turnurd antica, se impreuncaza cu cele
ce ar putea fi de azi, intr-o maniera ca-
re evitd atit localizérile cit si decorati-
vismul, In schimb, statornicesc trasdturi
ale persongjelor, ipeostaze in . conflicte,
uneori chiar atitudini.

Electra e imaginea durerii, ea e zeild
piminteanad ce pedepseste, o Erinie cu
constiinfa neadormitia ; n-are pace pind
ce nu sanctioneazd sacrilegiul. E atit de
inversunatdi — cum o Intruchipeazi cu
vigoare (poate ecu un glas prea mult mo-
dificat) Ana Ciontea, atit de dreapta si
inflexibila in pornirea ei justifiara (Car-
men Galin) incit e gata s-o repudieze gi
pe blinda-i sord (Chrisotemis : Simona
Maicanescu si Cerasela Stan) cind o ba-
nuiegte de pactizare cu regii, Clitemnes-
ira e o leoaicd furioasd, intdritatd, de o
cnergie considerabild si cu o voce pa-
trunzatoare (Florina Cercel), sau o fe-
meie slaba gi stearsa, care parci-si chea-
ma moeartea (in conceptia Ilincii Tomo-
roveanu)., Egist gindeste si actioneazia
perfid (merituos subliniat astfel dé An-
drei Fin{i) sau tumultuos, fird . teami
(Costel Constantin — cu o prezentd fizi-
cii prea apisati). Orest e sigur cii va iz-
bindi si-gi sacrifici mama fard sovaire.
Claudiu Bleont e clar §i ferm, Mircea
Anca, mai ezitanl, inir-o postur@ mola-~
tecdi, aparent maladiv, La curtea Micenei
se mal afld citeva personaje simbolice :
Moartea, o fapturd invaluitd toatd in ne-
gru -~ care o opreste pe mama ce vrea
sa-gi loveasca fiica, dar pune toporul in
mina fiului — un pribeag mut, apoi Pi-
lade, prietenul Jui Orest, cel ce-o va lua
in cdsdtorie pe izbivita Elcctrd si o va
duce la ¢l, In Focida, Pedagogus, (la
Euripide, Corifeul) imbolditor al lui
Oreste. Sint infatisafi corespunzitor, de
Constantin Dinulescu, Claudiu  Istodor,
Al. Hasnas, Andrei Ionescu, Dan Puric.

In general, sistemul de simboluri, me-
taforizdrile intensive, alegoriile sint de
o transparentd admirabili gi de o probata
valoare in stabilirca conexiunilor intre
planul concret si planul abstract al de-
e mai au si harul de
a produce o varietate imagistica atit de
pronuntatd incit surpriza evenimentiala
e continudi, Niei un procedeu nu se re-
peta, Cu o expresie a semiologilor, catena
stocastici a actiunilor scenice il tine in
tensiune  necontestatd pe spectator, su-
gerindu-i cauzalititile si unele efecte tir-
zii, explicindu-{ metamorfozele ce se pe-
trec in universul scenic, Unele excentri-
cithifi — un sarpe viu intr-o ambianti
de clemente sugerate, un prea de ne-
pitruns intunerie, stiruind prea multa

vreme, In condififle In care i el si lu-

mina sint, firese, eonventil, si alte citeva
asijderea — ar fi prisoselnice. Szu poate
inseamnd un prinos adus spectaculosului,
intr-o montare care altminteri e comu-
nicantd prin rafinamentul orchestririi ce-
lor mal simple elemente, Si care dobin-
deste o exceptionald atractivitate si prin
ceea ce Umberto Eco numeste arhitectu-
rarex semnelor §i stimulilor pe un plan
bine intocmit al sensurilor.

E CE sint plimbati spectatorii

prin subteranele teatrului, wunde

drumul le e cdliuzit de luminari

§i narile le absorb miresmelor be-
figaselor de santal arzinde ? De ce sint
dugi apoi, pe diverse poteci, prin sce-
nd? E un mod de a implica publicul in
acilune. -Am mai fost condus astiel, la
reprezentatia Bloomsalem de la Teatrul
Atheneum din Varsovia, sau la Eiibera-
rea orajului Skoplye, Ja Novi Sad, ori
intr-o minéstire din Lisabona. Aici, a-
cum, la Bucuresti, e allceva: _intram
inir-o procesiune gi participim la ritua-
luri ; sintem martori, Se obtine un sen-
timent nou.

Cita afectivitate ii genercazid montarea
celui ce. priveste si ascultda ? Intrucit ne
lipseste cuvintul — restit in limbi nein-
felese — avem o anume distantd fali de
oameni §i fapte. Dar cunoastem si o
emotivitate a ideil teairale ; aceasta
exista aici, intr-adevir. Vizualitatea spec-
tacolulul e coplesitoare. Plasticitatea gru-
purilor, a deplasérilor, integrarilor in
decor, cucereste. Iar sonorititile capti-
veazad. Totodald, potenteaza tragismul i
¢ invederat ca autorul montérii a mizat
sl in aceastd privin{d pe factorul sonor.
Intonatiile si ritmurile rostivii, recitati-
vele, crescendo-urile si descrescendo-urile,
paroxismele vocule si munnurele caden-
fate, vaietele, coralitatea sint de 0 excep-
tionala perculania. Ni se spune ca o Inten-
Hie ar fi regasivea sonurilor de odiniocara. E
insa o ipotezd neexigibilA asupra unui
trecut despre care — din acest punct de
vedere — nu stim nimic. Ne-au asigurat
chiar specialistii atenieni. la un congres
(din 1979) in care s-a dezbatut si aceas-
ta temda. Auzim ins& melodii verbale foar-
te solicitante. Doamnele Priscila Smith si
Valois, asistente americane ale regizoru-
lui, au obtinut rezultate senzationale in
lucrul cu actorii asupra emisiei lor vo-
cale. Adesca se capita — prin vorbirea
in greacd, latinid, japonezd (se pare) —
electe de infelegere tot atit de directe
pe cit le-ar fi dat limba noastra. Iar
contributia corului ¢ de neprefuit.

., De ce se joacd in limbile mai sus-
amintite ? Spectacolul a fost produs ast-
fel si la New York s§i la Paris. Proba-
bil, in acceasi aspiratie spre universali-
tate. Si-apoi trebuie s&-i auzim, cite-
odata, pe marii poeti dramatici, in limba
in care au secris, ca sd ascultim muzica
tainicd, proprie acelei limbi, pentru eca
sd descoperim anumite volute Jirice, ori
semanteme i morfeme tipice ale scrisu-
lui lor. Shak re trebuie auzit si In
englezd, Moli in franceza, e
:n rom&n:ﬂ-l- oricit de l.;ne»ar fi executa-
e traducerile, Experienta cu tragicii grec:
merita si fie ficutd si la noi. Latina ni
s-a piarut mai pufin relevantd in frag-
mentele alese opera lui Seneca, dar
elina a fost tranamisd vibrant de mai
wgti. ulte despre

u m succesele regizorului
Andrei Serban cu aceasta trilogie — da-
toritd si bunidveintel cu care mi-a poves-
tit despre ea acum zece ani, datoritd pre-
sel, relatérilor facute de colegii strdini.
Presupun insd c¢& o asemenea trupd ca
aceea pe care el insusi a modelat-o in
aceasta vard la Bucuresti, n-a avut nicl«
odatd, Prin regizor — si ajutoarele sale
— prin scenografi §i prin echipa de in-
terprefi. Trilogia anticd pe scena Teatru-
lui National e o lucrare pe deplin re-
prezentativd, de o originalitate absoluti
si de un farmec cu totul special. As

numi-o o capodoperd scenicd.
| |
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