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wlFIGENIA® de Mircea Eliade
la Teatrul National din
Bucuregti

NIVERSUL spectacolului Ifigenia

are patru spafil distincte, desl, in

aria scenei propriu-zise, se afla

doar un simplu perete de birne.

In spatele acestui briu lemnos, pe creasta
lui si imediat in fata sa. e locul afirma-
rii brutale a personajelor birbatesti,
rizboinicii pregititi sa plece spre Troia,
clamindu-si vointa impetuoasdi, wvorun«
cind, revendicind, incdierindu-se, uneltind,
hotirind. Departe de zid e un loc solar, in«
definit, unde se innoadi contradictia tra
gica ; aici se fringe vointa lui Agamem-
non, e momentul senin, ca de pastorala, al
sosirii  Ifigeniel, se peirece zbuciumul
grozav al Clitemnestrei, interveniia caldd
gl inutlld a lui Achile, dialogul sau ras-
colitor cu tindra ce va fi sacrificala. si tot
aici e ultima oprire a funestului cortegiu
ritual, cu ramasul-bun de la lume al eroi-
nei. In dreapta si in stinga scenei e locul
misterios al sosirilor si plecdrilor, se ghi=
ceste marea bintuitd de vinturi potrivnice,
tirmul ce trebuie péarasit; e punctul de
incrucisare al vestitorilor cu uneltitorii :
doudt gurl intunecate ca de pesterd a ora=
colului. $i, in sflirsit, in afara scenei, din-
colo de sala, nevazut, la capitul unei po-
teci cu lumina stranie, locul de sacrificiu,
rugul de pe inallime, cu teribila tobd
anuntind cumplitul ceremonial. Regizorul
Ion Cojar, scenograful Mihai Tofan, com-
pozitorul Aurel Stroe au conceput — decu-
pind, astfel, ca dramaturgie, plastici si so-
noritdli, spatil distincte, — un univers
coerent, care aduni sugestiile plesel intr-o
unitate teatrald plurisemnificanti. Intr-un
fel aseminator procedase, probabil, Gustav
Mahler, la Viena. la inceputul secolului,
imaginind actiunea operel lui Gluck ca
fiind concentratd, toata, in port, loc mul-
tiplu de rejinere si apol de dezlinfuire &

ostirii ahee.
Realizarea, remarcabild prin fdee @l
teatralitate, a Nationalului bucurestean

potenteazi valorile plesei lul Mirceg Elia-
de, care — poate mai putin concludent
in Coloana farad sfirsit, dar limpede si vi-
guros in Higenia — se videste si un
scriitor dramatic de autoritate. Reinter«
pretarea stravechiului mit — desigur, pre<
homerid — al fecioarei jertfite pentru in-
fringerea unei potrivnicil a naturii atri-
buitd puterilor ceresti, a aflat la ransodul
orb, apol 1a Euripide sl mai tirziu la ita-
llanul Lodovico Dolce, Racine, ori la
flamandul Samuel Coster, apoli la Goethe,
acceptii felurite, determinate de strapun-
geri diferite ale straturilor eroice, poetice
gl morale ale povestii, precum si de filo-
sofia si stilul epocilor., Probabil si de in-
telezeri deosebite ale ritului, cdcl mitul
e ajei nucleul unui rit, de largh extrapo-
lare spre un cult si, orin el, spre relatii
specifice, intr-o vreme datd, intre om si
naturd. Dupéd exoresia unui ginditor ro-
mén modern. la Euribide mythosul trece
spre logos, autorul elin subsumind cere-
monialul tragle circumstantei istorice. La
Racine, rationalitatea si -vpasionalitatea
personajelor transcend contextualitatea
(spectacolul prim, de la Versailles, se des-
fasura intr-un parc cu fintinl, grote. alei
cu uriase vase de portelan pline de flori,
statui de aur, arbori exoticl, girandole de
cristal cu sute de luminiri etc.,, in prefata
tipiritd autorul declarind franc ci .as fi
murdarit scena ardtind uciderea oribila a
unei persoane atit de virtuoase si ama-
bile¥, trebuind .si tin seama de gustul

Parisulul®). La Goethe, psihologlsmul sl

LA MYTHOS LA LOGOS

calofilla neo-clasici dau doar un profil
moral pur, de eligie, La Mircea Eliade
avem epura dramatici a unei colectivitatl
barbare in care inmugureste constiinta
unei lumi viitoare luminoase, tranzitia
eticA spre acel orizont fiind facilitatd de
o jertfa liber asumatd, printr-o intelegere
superiocara a datorlilor individului fata de
comunitate, chiar dacid nu si fata de te-
lul ei imediat. Noliunile morale aduse In
discutie, — onoarea, cinstea, adevarul, da-
toria = punerea sub semnul inirebarii a
veracitatii profetiilor proorocului Calchas
(si renegarea astfel, in fond, a -cultului
singeros al zeitei Artemis, pe care acesta
o slujeste) infatisarea lui Ulise si Menelau
nu ca devoli. ci uneltitori tenebros inte-
resafl si sperjuri, orientarea hybris-ului
lui Achile spre proclamarea unui cod elic
nou, apérind drepturile omului, nu numai
indatoririle lui, reprezintd o desacralizare
8i o istoricizare beneficd a mitulul, Nu un
fatum misterios §i imuabil miscd indivi-
zii terorizali de zel masterl care trebuie
imblinziti, ¢l un interes concret, terestru,
in virtutea caruia se comit crime cu falsa
justificare principiali, teologali ori poli=
tica, in folosul diversiunilor momentane.
E un asalt al unor forfe irationale erude,
pe care se stradule a le domoli o con-
stiintd nealteratd, Jucidd st voluntari,
aceasta incercind a fulgera un sens uma-
nist in bezna razboinici ce se lasi. Para-
fraza anticd a lui Eliade e, stilistic. frusta
si, in acelasi timp, meditativd, aducind
ceva din laconismul si austeritatea vre-
murilor moderne, intr-o formuli robust
esentializatd, Mitologicul e decantat, ritua-
licul e demistificat.

In cuvintul introductiv la editia xeroxati
a piesel, apidrutd in Argentina, in 1951,
(drama fiind dedicatd scriitoruluf Mihail
Sebastian sl regizorulul Haig Acterian)
Mircea Eliade aminteste ci lucrarea sa e
striina spiritului elin si clasicismului in
general si cd, in noua infelegere a milu=
lui, deliberat anacronici, el a deslusit alt
ceva decit ilustril sai antecesori. Justifi-
carea teoretici a gestului creator ar sta
in considerarea mitului ca atemporal,
exemplar, arhetipal, avind in sine capaci-
tatea infinitd de raportare la alte epocl, el
putind fi revalorificat, deci. .pe orice ni~
vel temporal“, cu atit mal mult cu cit
wClasicismul nu poate epuiza el 1Insusi
miturile cédrora le-a dat nastere”. Prin
urmare, Ifigenia eliadesci va suferi un
dublu transfer, din lumea care a zamis-
lit-o : spre o universalitate a creatiel, in
afara duratei (.,nimic nu poate dura dacad
nu i se conferd un suflet*, ea sacrificin=-
du-se constient ca sd intemeieze victoria,
necesarfl, a grecilor impotriva troienilor, si
spre a curafi cauza impurd a razbolului,
pornit pentru o femeie intinati, prin jertfa
unei femel pure) si spre o zoni de gindire
poeticd roméneascd, de substrat arhaic, tn
sensul gencral descris cindva de James
Frazer (sufletul victimei trece intr-un alt
corp, in altceva, aici . visul de cuceritor
al Jui Agamemnon®) si in sensul particu-
lar, evocat de Blaga si chiar de istoricul
credintelor mitice, Mircea Eliade ! jertfa e
inclusdi cu necesitate in orice zidire,
moartea e o nuntire tragicii, mioriticl, pre-
sentimentul pieiril se converteste, In su-
fletul pur al feted, In seva unel iubiri pen-
tru un Sburdtor.

CRISA in 1939, plesa a fost fu-

catd intiia oard in 1941, la Tea-

trul National, in regia lul Ion Sa-

highlan si scenografia lui Gabriel
Negry., cu o trupd prestigioasi. dar nu a
avut rasunetul asteptat. Veritabila el lan«
sare are loc acum, intr-o reprezentatie
care o transgreseazd §i sub raport specta=
cular 'in registru modern, sensibilizind
relatia subtili dintre mitul originar sl
miturile roménesti. Se alterneazi, cu iscu=-
sintd si gradarl conforme. starile de in-
clestare si cele de visare, Se rinduiese, cu
stilntd scenick, momentele de cristalizare
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Cartea

,leatru fara scena“

W Horia Barbu Oprisan cunoaste direct
cultura populari romani din peregrind-
rilé lui in lungul si latul tarii. din an-
chetele de teren intreprinse ventru dife«
rite institutil de cercetare stiintifici. din
pasiune pentru tot ce este creatie cul-
turald oopulard. Preferintele lui pentru
teatrul tirdnese traditional si contempo-
ran au mers atit de departe. ingit nu
a pregetat nimic pentru a descoperi nol
forme de manifestare teatrald. materiale
inedite. versiuni necunoscute. invarlante
tematice. oversonaje st actori-tirani. in
parte de mult dispdrutf, dar care au su-
pravietuit in constiinta culturald a satu-
Jui traditional roménesc. Asa se expli-
¢ de ce maloritatea luerdrilor lul gint
consacrate teatroloziei nooulare. orin care
deschide o Jumind noui asubra unor as-
pecte ale culturii populare roméne. pu-

tin studiate si de multe orl interpretate -

eronat. Insd. dintre lucrarile lui cea mal
cuorinzitoare $i mai originald este ul-
tima. inchinati Teatrului fiérd scend.

Cartea orofeseazi o expunere dialecti-
ek a tuturor asoectelor antinomice. con-
tradictorli sl in permanenti acomodare la
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viata soclaldt a teatrulul pooular s#tesc
romin, Trecerea de la spectacolul dati=-
nelor calendaristice (indeosebl ale ca-
lendarului de iarnd. prooriu solstitiului de
jarnd). a datinelor rituale. ceremoniale,
divertismentale si ludice. la spectacolul
teatral sitesc si de la acesta la teatrul
popular de amatori contemporan. relevi
geneza, structura, evolutia sl caracterele
etnice ale acestel categorili de teatru. Au-
torul demonstreazi permanent. orin ana-
lize descriotive sl sinteze intearate, pro=
orii tehnicii povestirii populare. intentiile
sl augestiile lul teoretice, In aceasti pri-
vintd, .1a frumoasa si afectiva orefatd a
lui Ovidiu Papadima. unul dintre cei mai
competenti istorici si_critici al foleloru~
lui roménesc. Horia Barbu Oprisan  ris-
punde €caz neebisnuit) orintr-o noti. in
care isl exolicA oarecum pozitia teoreti-
ca. Imoplicita in lucrare : ,Acest teatru
este ceva mal mult decit un simplu di-
vertisment, este o expresie originald. o
form# aparte de exteriorizare a soiritua-

1t tirdnestl, a simtulul estetic tnndscut
al téranulul romén* Iar mai departe. de-
clarf cik a eindit aceastk carte ca .0 Is-

Protagonista spectacolului Ifigenio, actrita Tania Filip

sl cele de dezagregare tumultuoasi. Com=-
pozitia aduna, resfird. unduie masa ome-
neascd, iar muzica o cadenteazi si-i déa
tonurl cind amenintitoare, cind jucduse,
ori tinguitoare, in omofonil gl polifonii de
savantd alcdtuire, pe o gamii foarte in-
tinsd. Structura scenici pare mai curind
shakespeariana, decit tragic elina, datoritd
coloritulul intens. contrapunctelor violente
de stare, amalgamului mereu limpezit si
mercu ordonat, §i mal ales acelei accep=-
tarl a martiriului care e, in esenti. o vic-
torie a spiritului liber asupra’ spiritulul
gregar, aflindu-si ratiunea in asoiratia
spre o altd zare.

In mai multe privinte, spectacolul eore-
gisire : a politicii repertoriale a Natlona=
lului, ee are a tinde spre literaturfi drama«
tich exemplard ; a destinatiel salii Atelier,
menitd a favoriza experienfe fertile ca ati=
tudine si expresie in sfera teatrulul con-
temporan ; a regizorulul fon Cojar, acum,
din nou rmuros si profund, metaforizind
scenle cu aplicatie, conceptualizind in for-
me comunicative, dezviluind esente dra-
matice, construind simfonic, birbateste pa-
tetic, punind in vibratie senzori poetici, ¢i-
nind neconténit in cumpéna ldeii vectoriale
componentele disperse ale dispozitivului
scenic, E §i regésirea unor actori Insem=
natl, o vreme lipsd, Mircea Albulescu fi-
ureste, cu fortd. un Agamemnon complex,
rege. salbatic si lacom, tata tescuit de su=
ferintd, impotrivindu-se armatei, celorlalfl
conducitor| ahel, destinulul, lasindu-se
ins zdrobit de maslnéria pusl de el in-
susl in lucrare, povirnit de neputinté,
bolnav de asteptare, de groazd, de nerib-
dare ascunsi sl de visul luptel. O mascik
tragica admirabil conturatd, acoperiti
apol de impenetrabila mascd de bronz a
conducitorului de oaste, sub care chipul
omenese dispare. Apol Damian Crismaru
un Ulise perfid, insinuant, rdbditor (nu-
numeau cel vechi ,rabditorul Ulise" ?) cu
glas melodios ; Valeria Gagealov, regind
trufasd, pe urmi mami coplesitsi de ne-
norocire, in strai de cersetoare ; Liviu
Créciun, un Patrocle intelept, ingindurat,
actorul infatisindu-se acum curat, fird
rictusurl 81 ocheade, fari fanddri gl co-
chetiiri{ fezandate, intr-o pozai atrigdtoa=
re, de reliel statuar ; Achile, realizat ex-
celent de Adrian Plntea, un viteaz zelos si,
deopotrivd, un om al altul timp, limitat
incd, desigur, in intelegere, dar bogat su=
fletegte, decls, deschis, Inflexibil, om In

torie tn imagini exoresive a teatrului fiird
scend“. Asa se explick vocabularul cult
de sneclalltate D&' rf 1-a unlicat (in
lips# de corespondente lexice populare) la
situatia teatrulul pooular. lisind . .citito=
rului [posibilitatea] g& sesizeze valorile,
sensurile. nuantele soecifice acestor no-
tiuni desemnind forme artistice populare.
folclorice®.

Analizele sl sintezela care abundd in
carte sint de cele mal multe ori rezul-
tatul unor empatii folclorice. a unor
raccourci-url istoriografice, a unor ine
terpretari  sincrétice si hermeneutice ale
folclorului teatral. Istd de ce autorul nu
isi subintituleaz& Inutil cartea ..Evocirl
ale unor soeclacole. oversonaie 8i inter-
pretl at teatrulu! popular roménesc”, Ime
presia generald care se degajd din acesg-
te evociri sl sugestii este ci teatrul fird
scend se sorliind mai mult pe personaie
sl Interpretl. decit pe scenaril oreconcenu-
te si recie reglementati de norme fixe,
Teatrul fird sceni se adanteazii ranid la
toate conditiile social-cultural-istorice. de
la un spectacol la altul in cadrul ace-

leiasi stawiun{ gau’ turneu. in functie de ’

publicul in fata céruia se desfdsoari. de
inspiratia interpretilor sau de cerintele

schimbirilor din truod. Asa cé pentru
a-1 cunoaste In esenta lul. in dinamis-
mul lul In acceotia lul. trebule s& vi-

toatd puterea cuvintului, intruchipare ar-
tisticA intr-o ingrijita, armonioasa mig-
care §i 0 bine stépinitid, frumoasi rostire,
patimasid si nedeclamatorie, Si, pe lingd
el, muncind cu osirdie, acoperiti uneori
de prea marele zgomot si de prea mule
tul ‘intuneric, uneori si de invilmiseala
pe care — cel putin la inceput — regizo~
rul nu le-a masurat cum trebuie : Jon
Marinescu (Menelau), Constantin Dinu-
lescu (Chalchas), Victor Moldovan (Killx
— mereu scos din scend parcd mort ori
leginat, si revenind parcad prea vioi), Sil=
via Niastase (Chrysis), notabild schifi fe-
minina, dinamica, certa.

Distribuita fericit in rolul Tfigenlel,
foarte tinfra Tania Filip a adus toatd
candoarea gi gravitatea eroinei, trecind pe
nesimtite si cu farmee de la jubilatia co-
pllei venite spre propria~l nunti, la tule
burarea presentimentului c¢ii mirele e al-
tul decit cel viu, apol la réceala minera=-
14 a orel dinaintea mortli si la asumarea
maturét a8 sacrificiului, cu privirea indrep=
tatd dincolo de priceperea mirginita a
celor ce-o inconjoard, Sagilnicia petulan-
td a fetitei ca si incremenirea marmore-
ean# a femeil gint figurate cu o credintd
surprinzitoare. Vorbirea e calmi, persua-
slva, suspinul ferit, durerea gi spaima
comprimate, atitudinea demnd, eclipa ul-
tima, zguduitoare prin liniste interioara.
E, desigur, rolul cu cea mal mare incér-
citury afectivé, gi, deopotrivd, de cea mal
densd infelectualitate, Sub frunfea bome
batd e o privire azurie pitrunzitoare, iar
in trupul gracll, o fibrg de otel. In tonul
interpretel e mereu ceva nelinistit inte-
rogativ, o mirare suavi i nu e Intelea=
8& §l ca prin ascendentul moral pe care
1-a dobtndlt ridicA deasupra tuturor,
intr-un cer clar gl inalt. Actrita are o in-
zestrare exceptionald si un mod iradiant
de a figura scenlc. Dupd ce a debutat
convingitor in Hagi-Tudose, di acum un
examen de confirmare definitivd. Murind
atit de impunitor de simplu gi omenesc,
Ifigenia a ficut si se nasci o actritd
adeviirath, S& zicem, cu cuvintele Iud
Apollonios din Rhodos, ci e ,0 sciplirare
de Iluminad® pe firmamentul scenel
bucurestene, care-si Inaugureazi repre-
zentativ anul 1982 prin plesa scriitorulul si
cirturarulul Mircea Eliade, in reprezenta«
rea Teatrulul National,

Valentin Silvestru
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zionezl toate oscilatille lul spectaculare,
toate variantele pe aceeasi femi. Ceea ce
Horia Barbu Oprisan a facut cu priso-
sintd. El a urmirit repertoriul unor cete
de actorl intr-o stagiune anuald. in mal
multe stagiunl la rind. aoroave de
anl implinitl. De altfel. aceasti vartici-
pare activd a autorului Teatrului fird sce-
ni la viata teatrald a unor sate moldove~
ne indeosebl. a dus uneori vind ‘la In<
cadrarea artistichi a autoculul in ceata de
actori-tArani.

La rindul lui, autorul face pe cititor
s& parlicive si el la geneza permanentid
a cetelor de actori. a spectacolelor, in in=
timitatea lor. a culiselor creatiei nonu=-
lare la ea acasii. & turneelor intra si ine
tersitesti. a succeselor sl Insucceselor a=
cestul ¢en de spectacole libere de orice
constringeri.

In aceastd atmosferi de povestire co-
ploasd. uneorl rusticA. alteori erotesci.
uneori umoristica. alteori incisivi. intr-un
stil adaptat tuturor situatiilor etnocultu-
rale locale, autorul surprinde din esene
ta universulul creatiel culturale sitesti.
partea de complexitate a acestul unlvers.

e P epules

bild a spectacolelor de teatru vooular roe
minese,

Romulus Vulcdnescu




