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0 PREMIERA PUTIN OBISNUITA

A fi creator, a fi artist inseamni o exceptionala capacitate
de transfigurare a unor ginduri, mesaje, idei, experiente
legate, cel mai adesea, de o mare cunoastere a vietii, spirit
de observatie, incercari, cautari. $i totusi, in ciuda acestui
adevar acceptat in majoritatea cazurilor, avem autentici
artisti care ne surprind prin maturitate, indrizneald, imagi-
natie cu toate ca anii lor tineri {i situeaza in rindul invita-
ceilor, ba uneori, chiar a copiilor.

In fata acestor situatii scipam usor, apelind la un termen
salvator ,copil minune* sau ,caz de exceptie”, desi aceste
atribute nu ne limuresc prea mult in legaturi cu laboratorul
intim si enigmatic al creatiei, Exemplele creatorilor tineri se
inmultesc, ba mai mult, odatii cu trecerea timpului se imbogi-
tesc si domeniile artistice in care se afirma acestia, alaturi
de poezie, muzicd, dans inscriindu-se si un gen, prin exce-
lentd asociat cu tehnica si experienta, si anume acela al drama-
turgiei,

5S4 nu uitam insa ci si aici istoria ne aduce exemple
ilustre atunci cind ne vorbeste despre Terentiu admirat la
Roma ca un scriitor de vazi cu toate ci nu avea decit doudzeci
de primaveri sau despre exploziva generatie a romanticilor
din rindul carora a ficut parte Biichner, disparut din viata
la numai 24 de ani, dar nu inainte de a deveni nemuritor
prin drame ca Moartea lui Danton si Woyzeck sau Lermon-
tov, autor al zguduitoarei piese Mascarada la o virsti dease-
meni timpurie,

In zilele noastre tinerii au cucerit cu impetuozitate multe
scene ale lumii, uimind, scandalizind, rasturnind postulate
ce pareau de neclintit, aducind lucririle lor probleme de o

coplesitoare actualitate, strigite de revolta si o atitudine de
protest sincer, puternic impotriva ingradirilor si a minciunii.

In deceniul al saptelea, odata cu inmulfirca teatrelor
experimentale, cu aparifia formatiilor »Off-Broadway* si
»Off-off-Broadway®“ in Statele Unite, a teatrelor de strada,
a trupelor studentesti, s-au afirmat dramaturgi ca Sam Shepard,
Lanford Wilson, Maria Irene Fornes, Jean Claude van Itallie,,
Megan Terry, aproape tofi avind la ora debutului abia
virsta de absolventi a liceului.

Schimbarea echilibrului, impunerea tinerilor, au avut
loc pentru prima data in Anglia, cam cu un deceniu mai
repede, si anume, in 1956, odati cu succesul piesei lui John
Osborne Look Back in Anger (Priveste inapoi cu minie),
lucrare de la care si-au luat si numele o intreaga pleiada de
dramaturgi, ,furiosii englezi ai anilor ,,60“, John Arden,
Charles Dyer, Simon Gray, Trevor Griffiths, Christopher
Hampton, Ann Jellicoe, John McGrath, Edward Bond,
Joe Orton, Harold Pinter, Peter Shaffer, David Storey, David
Mercer, David Rudkin, Arnold Wesker, iati numai citeva
nume de autori afirmati unul dupid celilalt, fiecare in parte
un glas de o autentica originalitate, 1 personalitate bine
conturatd, de neconfundat,

Cu toate ca debuturile se succed cu repeziciune, iar virsta
nu mai constituie o problema, adeseori chiar lipsa de experienti
sau tehnica fiind o reald calitate, o posibilitate de imbogitire
a modalitatilor de expresie sau a formelor, intempestiva in-
trare in teatru a unei tinere muncitoare din Manchester,
cu 0 piesi ce devine in mai putin de un an un suces mondial,
continud sa fie si astizi un prilej de aprinse comentarii,
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Tindra se numea Shelagh Delaney, iar piesa ei A Taste of
Honey, (Gustul mierii) scrisd la 18 ani, s-a jucat in permiera
absoluta la 27 mai 1958, la Theatre Workshop condus de
Joan Littlewood. din Londra.

Shelagh Delaney s-a ndscut in 1939, la Salford, Lancashire,
in nordul Angliei, intr-o familie de muncitori. La virsta de
16 ani a pdrasit scoala si a inceput, la r;ndul ei, si lucreze
in diverse intreprinderi, ducind aparent o viati obisnuita,
la fel cu toate tinerele de virsta ei, pina intr-o zi, cind a mers
Ia teatru si a vizut o piesa de Terrence Rattigan. Sentimen-
talismul dulceag al piesei, constructia ei bine pusi la punct
o0 enerveaza pe tinira muncitoare mult mai ancorata in
adevarul vietii decit cunoscutul autor®. ,,Eu pot scrie mai bine
ca el“ se pare ca a declarat atunci entuziasta incepitoare,
terminind intr-adevir in scurti vreme o lucrare emotio-
nanti prin adevar, sinceritate, dorintd de autodepasire si
pledoarie pentru diruire.

Odata terminata, Shelagh Delaney trimite piesa cunoscutei
sprijinitoare a tinerilor si a experimentelor din acel timp,
regizoarei Joan Littlewood, pasionati brechtiani, gata sa
facd orice pentru a promova lucririle autorilor contemporani
englezi.

Numele tinerei muncitoare, deveniti peste noapte drama-
turg, nu-i spune nimic lui Joan Littlewood, dar regizoarea
citeste lucrarea cu constiinciozitate si isi di seama imediat
de profunzimea observatiilor, de autenticitatea reactiilor, de
bogatia sufleteasca a tinerei Jo, dornica sa se ridice deasupra
mediocrititii, si existe prin dragoste si diruire. In doui
saptamini piesa lui Shelagh Delaney intri in repetitii si
in curind are loc premiera cu Avis Bunnage, Frances Cuka,
Mirray Nigel Davenport, Clifton Jones Melvin in rolurile
principale.

Cu toate ca Atelierul lui Joan Littlewood era destul de
cunoscut, succesul de public a inceput odati cu preluarea
spectacolului de catre doi cunoscuti producatori si organiza-
tori de teatru Donald Albery si Oscar Lewenstein care-l1 duc
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la Wyndhan’s Theatre in West End, cartierul marilor sili
comerciale, a afiselor uriase si a publicititii violente, unde se
joaca, fara intrerupere peste un an.

Intre West End din Londra si Broadway din New York
exista legaturi strinse si adeseori succesele de casd, musica-
lurile, comediile cu vedetele cunoscute se muti dintr-un
loc in celilalt. Pe Broadway domnesc producitorii americani,
buni cunoscitori ai publicului care nu se aventureaza si
cheltuiasci cu un spectacol decit atunci cind au certitudinea
incasirilor fabuloase. Printre ei, temut, admirat, privit ca un
adevirat maestru al loviturilor este David Merrick, omul care
nu a gresit aproape niciodata. $i iata ca David Merrick, pro-
ducatorul musicalurilor de succes si a montirilor rasuna-
toare se grabeste si puni mina pe piesa tinerei muncitoare
din Lancashire, simtind cd-i poate cistiga cu ea chiar si pe
cei mai neincrezatori spectatori. La’4 octombrie 1960, Gustul
mierii se joacd pentru prima data la New York, pe Broadway,
in regia lui Oliver Smith, cu Angela Lansbury in Helen,
Joan Plowright in Jo, Nigel Davenport, invitat de la Londra
in Peter, Billy Williams in baiat §i Andrew Ray in Geoffrey.

Aproape 300 de spectacole consecutive, cu aproape
300.000 spectatori americani, intiaresc renumele piesei si fac
cunoscut talentul autoarei. Intre timp, lucrarea lui Shelagh
Delaney se joaca la Paris, la Theatre de Mathurins cu Lida
Kedrova, Bernard Noel, Huguette Hue, Jean Roquette,
in Germania, Italia, si in alte tiri eurpopene, raminind
adevaratid operd de rezistenta pini in zilele noastre.

Shelagh Delaney a continuat sa scrie atit pentru teatru,
de pildi The Lion in Love (Leul indragostit), cit mai ales
amintiri, Sweetly Sings the Donkey (Ce dulce cinta maga-
rusul) si eseuri, fard insd sa mai atingd vibratia emotionanta
din Gustul mierii, piesa plina de revolta, avint, cautari, piesa
in care eroii vorbesc fira fraze prea cizelate, grosolan
uneori, aspru alteori, dar cinstit si direct.

Prof. univ. ILEANA BERLOGEA
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GUSTUL DE AZI AL UNEI TINERETI DE IERI

Intr-o vreme in care societatea de consum certifica
artei doar existenf{a ca marfa, in care surisul Giocondei ne
intimpld de pe hirtiile de ambalaje iar produsele ,artistice
de serie amenintd si indbuse orice simt valoric, in fata unei
piese despre care se poate face afirmatia cia e scrisi cu pre-
ocuparea de a interesa publicul devenim automat circum-
specti. Si totusi, desi isi are ridicina in grija reala si indrepta-
fitd a tuturor acelora pentru care cultura inseamnd mai mult
decit un fapt uman general recunoscut ca existent sau un
divertisment de sfirsit de siptimind, aceasta atitudine riscd
si se transforme intr-o prejudecati. Tendinta de a apira
arta prin izolarea ei intr-o zond elitard nu este decit cealalta
fata, la fel de primejdioasd, a unei unice medalii. Accesibili-
tatea unei opere ramine una dintre conditiile existentfei ei.
Daca nu tot ce place e o autentici opera de arti, nu in-
seamni in mod necesar ca si reciproca e valabili.

Atunci cind intilnim afirmatii ca aceea pe care Vito
Pandolfi o face despre ,,A Taste of Honey (Gustul mierii)“
preocuparea de a injghsba o piesi care sa aiba insusirile
necesare pentru a interesa prevaleaza net asupra celorlalte
intentii ale autoarei“ —e de dorit ca, inaunte de a deveni
circamspecti, si ne pistram prospefimea receptirii. Daca
reusim si nu riminem prizonierii unor prejudecati intelec-
tuale, vom avea bucuria de a constata ca ,injghebarea® lui
Shelagh Delaney e o piesd buni (si m-am cenzurat ca sid nu
spun ,foarte buna“), o piesa care, dupa aproape un sfert de
secol de la aparitia ei, pulseaza de viata.

Pastrindu-si nota particulara (in care regisim si ceva
din umorul lui Shaw si ceva din melo-ul dichensian) piesa ne
laduce in urechi si in suflet binecunoscutul protest al,furi-
osilor: protestul anarhic, manifestat ca o formé de existenta
cotidiana, protestul vehement si steril, protestul —~mod de a

exista, paradoxal si absurd confortabil, protestul ca unica
posibilitate pentru niste individualitifi umane congenital dez-
articulate de a-si arde vitalitatea privata de directie, noima
si scop. Un mod de existenta anonima intr-un univers social
dezumanizat si dezumanizant, care se cheltuieste in sine,
exasperat si exasperant, si nu deranjeazi pe nimeni in afara
celor apropiati care nu au decit vina de a impar{i acelasi
spatiu domestic si acelasi mod de a exista, adica acelasi
protest — zgomotos, steril, insuportabil si comod in acelasi
timp, socind inifial si anulindu-se prin repetare, aidoma
dramei personajelor cehoviene. O lume care se zvircoleste
in inclestiri amintind conflictele marilor piese ale literaturii
universale, dar consumindu-se intr-o realitate imediata
banald, anodina si promiscua, printre farfurii murdare depozi-
tate in chiuveta unei bucatirii beneficiind de un aragaz
primitiv, intr-un apartament in care ploud prin acoperis si
incalzirea nu functioneaza, locuit de oameni care fisi urla
nevoia de a se simti fiinfe umane cu o personalitate indivi-
dualid distincti (,sintem wunici“! —“ Tineri!“ — ,nease-
muiti!“— ,exceptionali!” — ,sintem afurisi{i de extra-
ordinari!“), in timp ce se hrinesc cu buiscuifi pentru ciini.
Oameni care se salveazi de deriziune prin deriziune (,parca
ar fi strigoii de Ibsen®) si de anormal prin constiinfa anorma-
lului (,,5i cum sint eu normala ? eu normala sint foarte anor-
mala“), Oameni care nu mai sperd si li se fi rezervat nici
dreptul de afaptui ceva (vii, te duci, e simpluy,“ —,nu e
simplu. E haotic. Un pic de iubire, un pic de dorinta si gata.
Noi nu triim. Viata te izbeste pur si simplu“), nici dreptul de
a avea ceva de spus pe lume (,cine a spus asta ?“ — , Shakes-
peare” — o el! a spus totul, nu-i asa?!...)

Orice colectiv teatral care are de montat un spectacol
(si cu atit mai mult acest lucru este valabil cind actorii sint
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studenti, iar spectacolul este ,de diploma“) isi doreste ca
textul asupra caruia lucreaza sa ofere situatii, personaje,
replicd, sa fie bogat in idei, generos in sugestii si deschidere,
§i —de ce n-am recunoaste —sia ofere sansa de a cuceri
publicul. Noi am beneficiat, lucrind la acest text, de toate
aceste avantaje. Repetitiile au fost o bucurie pe care sperim
ca reprezentatia sa o conserve ca pe un ferment de autentica
emotie artistici. Intilnirea dintre batrinii ,.tineri furiosi“
si foarte tinerii interpreti care se striduiesc si demonstreze
in acest spectacol ca, in ceea ce priveste profesia, au depisit
adolescenta, s-a dovedit stimulatoare si rodnici. Impletind
firesc si spontan luciditatea si spiritul critic caracteristic
tinerei noastre generatii, cu o receptivitate artistica sensibila
si_elevata, cei patru studenti actori, impreuni cu studen-
tul regizor care a avut bunavointa si diruirea de a-i ajuta
interpretind alaturi de ei rolul lui Boy —tinirul marinar
negru, au reusit sa dezvolte un climat de lucru propice unei
creafii artistice autentice. Inclusa in repetoriu la propunerea
studenfilor (unuia dintre ei apartinindu-i si traducerea),
»Gustul mierii“ a oferit din plin posibilitatea unei muncii
colective de atelier. Metoda pedagogici a constat tocmaiin
stimularea si sustinerea cautarilor actoricesti ale interpretilor
— cautari cu atit mai fructuoase cu cit textul, reprezentat
in premiera pe tard, nu continea implicit (cum se intimplad
de obicei cu piese care se cunosc din montiri anterioare)
modele preexistente de interpretare, care si constituie o frina
in calea libertitii de manifetstare a imaginatiei si personali-
tatii originale a interpretilor.

Tot ceea ce dorim este ca, prin intermediul lor si confir-

mindu-le stridania, piesa lui Shelagh Delaney si-si atingi

obiectivul, adicd si intereseze publicul.

Lect. univ. ADRIANA MARINA POPOVICI
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