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leatul ,,C. Nottara™

pNegru
gi rQ?““

wiz. ialoiala, nu  faima
P 2 1,oralist sau de filosof

1l istorici

pru pe Titus Livius, auto-
rul mult cercctatei cronici  Ab
Urbe Condita (De la iatemeierea
Romei) ; ci bozatia faptelor cu-
prinse in ea, ca si aerul de aparen=
ta neutralitate cu care sint expuse.
La rindu-i, Horia Lovineseu —
preluind de la inspiratorul sau mo-
mentele principale ale conflictu-
lui dramatic din Negru si rosu
(tittul, cum s-a mai observat, va-
dit stendhalian) — adopid aceeasi
masca de impartialitate distantd
sl rece (,sine ira et studio®), mar-
ginindu-se sa relateze evenimente,
evitind cu obstinatie tentatia de
a le incarca de sugestii sau de
a trage concluzii, Sfirgitul dom-
niei Tarquinilor si instaurarea pri-
mei republici romane sint  doar
“ypuse in pagi~d* de ciatre scri-
itor, ordonate dupéa rigorile genu-
‘ui  dramatic (cu un remarcabil
gim{ al rilmului si al tensiunii
interioare) si lisate sd vorbeascd
de Ia sine, Cu o eloeventa, dealt-
fel surprinzitoa-e...

Caci se disting, in aceste intim-
plari brute — si brutale — aduse
in scendt de Negru si rosu, o scrie
din temele fundamentale de me=-
ditatie ale istoriei dintotdeauna.
Istorin se renstd, desigur, dar
aceastdi regisire a fenomenologiei
el in noptile adinci ale timpului
(ne despart de ,prezentul* in-
trigii eam 2500 de ani!) are in
ea ceva tulburator, ca un avertis-
ment implacabil. Un lung sir de
dileme, perpetuate de umanitate
in progresia el lentd spre civili-
zalia actuald, constifuie wmateria
de fond din Negru si rosu. Existd
aici, mai intii, dilema conduc#~
torului-tiran (Tarquinius Super=
bus), impériit intre imaginea unui
ideal fantast — visul de supre-
matic a Romel — si o realitate
a propriel sale conditii umane, de
o precarcitate condamnabild. Exis-
ta, apoi, dilema lui Brutus cel ob-
sedat de legalitaii (clauza sacrd
& oricirei democratii) dar obligat

admlta latura huotica, anarhica

propriului sAu demers social,
cu toate consecintele sale impre-
vizibile. Acestea sint principalcle
(sau singurele) personaje-dilema
din piesd ; dar mai exista in ea
si situatii-dilema, nu mai putin
semnificative. Momentul de im=-
pas al revoltei — cind ideea re-
publicii pare si cedeze teren in
fata posibilititii de afirmare a
unei noi tiranii — este una din
acestea. La fel. scena negocierilor
— cind republica este mnevoitd
sd-si cumpere libertatea tocmai
de la cei pe care i-a infamat, la
un pret care implica subminarea
insfisi a existentei ei materiale.
Si, in sfirsit, poate cea mai mare
dilema este continutd chiar de in=
trebarea — fard raspuns — care
incheie piesa ; ,,Si mai departe 7“
Fara raspuns, insd. pentru con-
temporanii Tarquinilor, cdci noi
avem avantajul — cam amar —
de a sti ce a fost mai deparle.

O pondere aparte in acest an-
grenaj de personaje gi situaiil di=
lematioe il au masele, eclement
amorf, cu puiine individualiziri
notabile, dar cu o personalitate
proprie totusi, chiar dacéd uneori
labili si contradictorie. In infrun=-

tarea directd dintre Targuinius si
Brutus- masele sint, pe rind, de
partea fiecéruia, decizia lor finala
nefiind atit un act deliberat de
opliune, cit un efect de persuasiu~
ne, Dar ele sint, totodata, facto-
rul hotiritor in trecerea de la ti-
ranie la republicd. Fondul surd
de nemultumire si iritare care
traverscaza de la un capit la al-
tul piesa este fermentul care face
posibile revendicadrile Iui Brutus,

Acest fond magmatic, clocotind
de neliniste, suspiciune si revoltd
este, dealtfel, gi unul din punc-
tele forte ale wviziunii regizorale.
Irupind neasteptat din stralun-
duri, din Cloaca Maxima, inche-
gindu-se la fel de imprevizibill —
din miscarea dezordonata a gru-
pusculelor — intr-o multime #i
intr-o forts, acest personaj colec=
tiv, alcatuit din nenumérate fete,
agitat de un necontenit flux si
reflux, este argumentul prin care
regizorul Dan Micu d& carne si
consistentd fabulatiei, atenuindu-i
detasarea marativi, fdcind si
pulseze. sub ochii nostri viata,
dincolo de datele reci ale istoriei.

Dan Miecu, impreund cu sceno-
graful Dragos Georgescu. au ima~
ginat un spatiu de joc mobil, al-
catuit din grilaje severe, suge~
rind explicit instrumentele incon-
fundabile ale tiraniel — gratiile
inchisorilor. Efectul miscarii in
scend a acestor grilaje este sur-
prinzator, cu mult mai bogat in
sensuri decit lasi si se inteleagd
la prima vedere ; caci inchisoarea
se afla de fiecare parte a gratiilor,
numai defiinfarea lor completé
Yoate da senzatia de eliberare.
nire gratii sau in afara lor spa-
tiul moral este acelasi, lui ii sint
prizonieri si Tarquinii, si plebea,
si conjuratii ; este spatiul moral
al unei mentalitdti a gratiilor.

Solutia titlului — ,negru i
rosu* — este gisitd de creatorii
spectacolului tot intr-o rezolvare
plastici : costumele revoltatilor
sint in nuante de rosu inchis, ma-
culat (apare 1a un moment dat si
rosul bonetelor frigiene), reactiu-
nea este invesmintati, cu rare
exceptii, in tonuri sumbre, mer-
gind spre negru (cosiumele ——
Nicolae Ularu). Interpretarea esto
poate prea transanld, dar posi~
bila. Ea ofera oricum o cheie pen-
tru titlu, in care rosul succede
negrul, aga cum in spectacol re-
publica succede tiraniei.

Montarca este dominatd de in-
terpretirile lui Alexandru Repan
(Brutus) si Stefan Sileanu (Tar-
quinius). Doi actori in plind ma-
turitate si implinire a talentului
lor, dozindu-si cu parcimonie
efectele si momentele de brianta.
O nuanta in plus de indoiala, de
reflexivitate in jocul lui Sileanu
ar fi ficut poate gl mai evidentd
prapastia dintre realitate si ideal
pe care o presupune personajul.
Emil Hossu (Sextus) mizeazad to-
tul pe temperament, cazind loc-
mai prin aceasta, citeodats, in
superficialitate. Concentrat, per-
fect eficace in sobrietatea sa, Do-
rin Moga (Valerius). Impunitor,
convingator in scena de durere
retinutd de la catafalcul Lucretiel,
George Buznea (Collatinus). Din
rindul ,cetitenilor Romei* se de-
taseazi Valentin Teodosiu, pre-
zentd nuantatd, mereu diferentia-
td cu un semiton fatd de amalga-
mul plebeian i Anca Bajenary,
un derutat ,copil al revolutiei®,
cum istoria va mai cunoaste ati-
fia. Dintre rolurile feminine, doar
Elena Albu (Lucretia) si Lucia
Muresan (Tulia), in registre dife-
rite — prima in tragic. cca de
a doua in grotesc — intervin efec-
tiv in actiune, completind tenta de
monstruos gl straniu a tabloulul
de epoca. In fine, din scena con-
juratilor sfi-i notam pe Dragosg
Pislaru (Aquileus). Viorel Comié-
nici (Vitellus), Mircea Jida (Ma-
cerinus), Adrian Pintea (Titus) si

Tulia Giugulea (Tulia). care figu-
reazd unul din episoadele mai
pitoresti ale piesei. Ma opresc aici
cu citarea actorilor — nu pentru
ci ceilalti ar fi lipsili de merite,
ci pentru cd rolurile carora le
dau contur sint mult mai episo-
dice si anevoie de individualizat,

Gratie eforturilor intregii trupe,
spectacolul de la ,Nottara® are o
forid de iradiere demné de elogil.
Nu este un spectacol perfect, sint
sezisabile pe parcursul lui wunele
scaderi de ritm, lungimi (cum
este cea a petrecerii din  tabira
Tarquinilor), semne teatrale de
prisos (caderea gistelor, de pilda),
dar — in mare — este {ensionat,
serisnit, precis in intentiile saie.
Este un spectacol percutant (mu-
zica inspiratd a lui Vasile Sirli
intregeste, la propriu, aceastd
impresie) gi direct, care ne re-pu-
ne fatd in fatd cu istoria. Istoria,
ca parte jntegrantd din viala
noastri cotidiani,

Dinu KIVU

Studioul de teatru 1.AT.C.

Un debut
regizoral

ATA ca dupd ce a pre-

zentat, de la inceputul

stagiunii, Acesti nebuni

fitarnicl (regia : lul Oc-
tavian Cotescu). Agachi flutur
regia ¢ Grigore Gonfa) — specta-
cole cu care a intreprins, dealt-
fel, si un turneu prin orase din
Moldova —, precum si Destep-
tarea primaverii (regia : Gina
Ionescu), reprezenlatie care, tre-
buie retinuf, nu e un ,remake*
al celei cunoscute din precedenta
stagiune, Studioul de featru al
LAT.C. ne oferda acum in pre-
miers, Magie rosie de Michel
de Ghelderode, montare ce cons-

tituie examenul de absolvire al
studentului la regie Alexandru
Darie.

Dintru-nceput se cuvine remar-
cate, in egald masurd gradeie
de interes si de temeritate ale
optiunii repertoriale, Interes pen-
tru ca dramaturgia lui Gheldero-
de, nu se stie de ce este foarte
pufin jucata la noi. Temeritate
pentru c& apropierea de univer-
sul acestel dramaturgii fascinante,
barocd si misterioasa in felul el
pind la a deveni bizard in ab-
senta unei lecturi atente §i rigu-
Toase, presupune un ,bagaj®
cultural nu tocmai de neglijat
si, in orice caz, de o faclura mai
speciald. In plus, dramaturgia lui
Ghelderode este dintre acelea
care, prin caracterul lor livresc,
simbolic, incifrat si, finalmente,
subtextual ispitesc enorm,
chiar dau la un moment dat
senzatia ciudatda ci obligh Ia
consideravea textului ca un pre-
text de spectacol.

Montind Magie rosie, Alexan-
dru Darie nu a rezistat, e drept,
acestei ispite (lucrul se vede
limpede si, intr-un fel, era de
agteptat), insd tot atit de adeva-
rat este eé ipoteza sa regizorald
si, consecutiv, codul propriv-zis
de semne utilizate isi au coeren-
ta sl -consecventa lor.  Altfel
spus, se poate discuta daca textul
suportd sau nu acest  tratament®
(si aici mai mult ca sigur pare~
rile vor fi impartite, ceea ce nu
e riu la urma urmelor), dar nu
se poate nega ca el, acest  tra-
tament*, isi are logica lui inte-
rioard §i este aplicat cu mina
fermd, surprinzitor de sigurd.
Tragica istorie a lui Hyeronimus
este ,cititd* intr-o ,cheie®* de

-

un sustinut grotese, ,,pinza®
spectacolului se coloreazéi violent,
metaforele scenice (obtinute fie
prin dirijarea jocului actoricesc,
fie prin conceperea si utilizarea
scenografiei — autoare Maria
Miu) se succed ca sl neintrerupt,
impresia fiind a unui  limbaj
anume care ,traduce® piesa. Aici
ar fi insi de observat ci, in
acest fel, tot interesul privitoru-
lul este dirijat, focalizat spre
acest limbaj. Nu mai asistam,
parci, la un sopectacol cu o piesa
anume, a unui autor anume, cl
doar la spectacolul, in sine, al
unui limbaj scenic. Este, dacd
vreli, narcisismul juvenil al unui
regizor (¢lev al  Iui Dinu Cer-
nescu) talentat, cultivat, extrem
de promitator, dar prea devreme

tiranic fath de text. E o pura
constatare, nu un repros. Deo-
camdati...

Distributia, excelent#, i-a cu-
prins pe Robert Linz, Florentin
Duse, Radu Amzulescu, Simona
Maicanescu sl Cristian  Sofron.
Nu insist acum asupra lor, fiindci
intentionez ca in vari, la mo-
mentul absolvirii, s& ma refer pe
larg la ei, ca s§i la alfi colegl ai
Jor (Margareta Avram, Camelia
Maxim, Nicolae Petre, Mirela
Comnoiu, Helmut Jakobi, Adriana
Stanciulascu, Claudiu Bleontz),
viazuii in celelalte speclacole
amintite la inceputul acestor rin-
duri — adicd la promotia '82—'83
de actori care (avansez de acum 0
opinie personald) mi se pare una
foarte bund si interesantd. Pind
atunci sint de asteptat inca alte
citeva premiere la care, din cite
stiu, Studioul de teatru al LAT.C,,
cele doud clase de actorie si pro-
fesorii lor lucreazi intens.

Aurel BADESCU

Profesorii
intreaba,
absolventii
raspund

nostru cinematografic su-

perior, are ultima sesiune

de examene in aprilie. La
un asemenea examen — de ,is-
toria cinematografului romanesc*
—, orientat spre .punctele de
foc* ale creativitatii si productiei
nationale, am putut si constat,
cu bucurie, cd, pe lingd sau din-
colo de o anumitd autodisciplina
intelectuald si moralda, absolventii
wseciiei Imagine® dispun si de o
autonomie a gindirii, a judecarii
fenomenelor (nu doar artistice)
din jurul lor, asupra carora me-
diteazd cu gravitate sl raspun-
dere, cristalizind opinii, dacd nu
chiar viziuni sistematice distincte.
Incd de la cel dintii interlocutor,
examenul s-a transformat intr-o
dezbatere Jucidid si  pasionata,
deopolrivé, care a scos in eviden-
{a citeva trisaturl ale constiintei
artistice si civice proprii celei

mai prospete promolii de cineasti,
Sau, in termeni mai simpli, s-a
demonstrat cum vad si cum simt
tinerii nostri operatori evolutia
cinematografului  autohton, al
carui destin il impartasesc, de pe
acum.

ANUL IV, in invitimintul

REPLICE— ]

Dgsen de N. Anestin

B UN actor irebuie sd cu=
noascd toata activitatea cole-
gilor lui, trebuie sd vadd toa-
te spectacolele, deoarece face
parte din acest imens nucleu
— teatrul. Trebuie sd cunoas-
cd tot ceea ce fac ceilalti co-
legi ai lui, ca sd stie cine
este, nu pe scard ierarhicd,
ci in ce context. Noi sintem
contaminati de morbul tea-
trului gi nu mai putem scdpa
de el.

Construirea unul rol ny in-
seamnd numai citirea piesei
la masd, repetitiile, inseamnd
in primul rind ginduri despre
el in timpul liber, in trem, in
timp ce stai la rind. Nu ire-
buie neapdrat sd te plimbi
prin gradind, sd-fi cadd un
mdr in cap ca sd descoperi
gravitatia, ci irebuie sd te
plimbi cu gindul la gravita-
tie. Nu este greu sd desco-
peri, ¢i sd te pui in posiura
de a descoperi. Cind constru-
iegti un rvol trebuie sd i te
daruiegti cu totul, zi si noap~
te sa te gindesti numai la
el, si~i descoperi toate fefele
ascunse.

Repet acum, in dramatiza~
rea lui Radu Iscus, dupd
Harap Alb, in regia lui Gri-
gore Gonta, scenografie i
costume Florin Harasim.

Avem cu totii o deosebitd
plicere de a juca, incercdm
86 dam tot ce e wmai bun in
nol. Sper sé& fie o wmare
reugitd.

Marin MORARU

Cu mai multi aplecare spre
sintezd, primul intrebat a adus
argumente in favoarea unei teze
interesante : filmul roménesc din
primele doud decenii de dupa
razboi a cucerit, prin Iliu, prin
Ciulei, prin Pintilie, cu deosebire,
anumite caracteristici de elasici-
fate, de limpezime, de sobrietate
si de rigoare a expresiei, care ar
fi putut sd conduca, pe o cale
mai dreaptd, la ecloziunea unei
.scoli nationale®, si care, cu tim=
pul, s-au pierdut. Mai exact, nu

(5i cu simt al continuitatii)
reprezentaniii celei de-a do
generatii de realizatori (cea de
dupd 1970), mai putin stricti in
.optiuni“, ba chiar prea .eclec-
tici* in cautarile lor. Aproape
firesc, un alt absolvent a putut si
sustind cu vivacitate contrariul,
si anume cid tocmai diversifatea
modalitdtilor de comunicare, ra-
mificarea lor individualizali pe
voci deslugite, mai nuantate, au
reusit s fie benefice, faste. (Apa«
rent opuse, cele doud pozitii in-
dic, de fapt, dialectica etapelor
unui unic proces, care, la un mo-
ment dat. ar putea si le topeascd
intr-o noud sinteza, specificd.)
Invioratoare, prin franchete,
s-a dovedit, apoi, ,polarizarea®

aun fost cultivate cu consecvengt?'»\‘

TELE- .
OBSERY

ATOR

A gindi

@ E NOTORIU ! Programul II
devine — g devenit — demn de
cea mai mare atentie. Realizatorii
i ne ofera din ¢c¢ in ce mai
des seri memorabile. Aici diver=
tismentul nu prea are spor, dar
iatd ci de luni i iuni se dove-
deste c& spectacolul inteligentei
in actiune poate si fie cel putin la
fel de desfatitor. Pe rind sau
oconcomitent, ,doi“-ul me-a pro-
dus st produce un sir de sur-
prize :

.vasiizicd aceli redactori putin
stiuti care pind leri propteau con-

gtiincios, dar invizibil, cind o e-
misiune, c¢ind alta, la neveie, ¢ind
ies sub spot, c¢ind se pun in
Jucrare, cind se simt Eﬁvm, as=
cultati si — de ce nu? — admi-
rati — se dau peste cap s isi
tripleazii statura. Devin zmei.

vasizicid trebule revizulte gl o
serie de idei despre presupusa
pasivitate a unui anume public
socotit mull prea amator de re-
laxare, relaxare, relaxare. Iata,
acest public ne aratd ch a gindi
in fata unui tablou, a gindi as-
cultind o simfonie, a gindi ascul-
tind cum gindesc altii cu wvoce
tare nu numai cd nu-1 oboseste,
dar il incitd, §i atinge fibra cea
mai adincd. S-ar puten ca o serie
de detalii discutate cu atita pa-
timéa de specialisii sii-i scape. Dar
sl accste amiénunte nedeslugite nu
pot si nu-l tulbure prin chiar
misterul lor,

.vasazich pe aria, e drept (si
¢ regretabil), mat redusi a unul
program cu bilaie scurld se poate
face, cu suceces, o opera patrioticd
in profunzime. Tara proprie casi
mama proprie se iubeste din in-
stinct. Dar aceasld jubire are altia

forta cind peste instinet se adauga -

Iumina unei congtiinte. O superbi
operd de consgtientizare se des-
fagoard adescori ,pe doi® Sen-
zafia concretd cid aparfii unui
popor care a dat atitea genii —
jatéi-le opera !; senzatia concretit
cad specia clrturaralui nu s-a
stins, de yreme ce in fata ta stau
acesti eruditfi pasionati, nu ra-
reori stralucitori, pe care il simti
arzind pentru o idee ; senzatia ca
acesti specialisti, mereu la cu-
rent cu progresul propriei lor
planete, pot intra oricind si cu
succes in dialog cu omologii lor
de pe orice meridian ; senzalia
aceasta cum o poli numi dacd nu
iubire de tard ? Cum sa nu-ii
jubesti fara ? Esti mercenar, esti
sperjur, esti vitel cu doua cape-
te ? Ce fard sa iubesti ? Ce mami
sd iubesti 2 A nu le iubi este ex-
clus, Important e a le iubi
framos.

Lasind la o parte — provizoriu
— pe losif Sava care a facut din=-
tr-o Seratd muzicald nu numai ©
sirbitoare colectivi, cl si o scoa-
14 a sensibilitatii colective (Enes-
cu nu te ajuti numal sid In-

telesi mai bine muzica, dar si
si-{i fubesti mai frumos Moldova)

— eciteva rinduri despre o altd
emisiune care tinde sé-si cuce-
reasca acelasi tip de popularitate,
Salenul artelor plastice girat de
Ruxandra Garofeanu si Liviu
Oprescu.

Nu toate emisiunile sint la fel
de reusite, uneori apare tentafia
specialistilor de a vorbi intre ei,
uitind c& dincolo, dupd pojghita
ecranului, 1 asculta mil si mii de
nespecialisti, uncori controversele
ramin sub formi de timida schi-
fi. Dominanta si pind la urma cu-
ceritoare mi se pare incapafinarea
entuziastd cu care emisiunea isi
propune si treacd patrimoniul ar-
telor plastice intr-un patrimoniu,
cu adevarat, national.

In acest scop, nici un efort nu
pare prea exagerat, Pornind de la
ideea ca talentul n-are intotdeau-
na buletin de Bucuresti, realiza-
torii bat tara in lung si-n lat in
chutare de comori, de flacari, de
urme. latd-i la Plojesti, iati-] la
Craiova. iatd-i la Constanta, ia-
ta-1 1a lasi, fatd-i, in ultima emi=-
siune. la Galali (aici interlocutoa-
rea este Maria Crigan, o tindra
ambasadoare a Galatiului care
nc-a cucerit cu arme §i bagaje).

Nu intotdeauna, dar de cele mal
multe orl, invitalli emisiunii ne
sparg televizorul si ne intrd in
biografie, ca §i cum intilnirea n-a
avut loc pe un geam dreptunghiu-
lar, ¢i in propria noastri viatd, ca
gi cum Corneliu Baba (de ce, iu=
bite maestre, sinteti atit de
scump la vedere ? de ce ? de ce ?)
ca si cum. zic. Cormeliu Baba
mi-a povestit doar mie intimpla«
rea aceea fabuloasi : am plecat
la Tasi pentru doud séptamini,
I-am intilnit pe Tonitza si am
ramas acolo saisprezece ani..

Maj e nevoie s3 spun ce bucu=
rie, ce incitare, ce provocare a
spiritului reprezinid o intilnire cut
Zoe Dumitrescu-Busulenga, cu
Ton Frunzefty, cu Dan Hiulick?

«Am auzit glasuri care spun
de ce atita desfitare ,pe doi“?
83 fie chiar atit de genialit anece
dota cu capra vecinului ?

De ce sd sucim gitul unui umil
patruped ? De ce si nu ceborim
turmele de la stind ?

Ecaterina OPROIU

12 CONTEMPORANUL

-



