Huzia

1O anatomie a iluziei, piesa
lui Pirandello — Benrle IV —
este mai mult decit istoria
unui caz tragic. Imprejurarile
in: care tindrul protagonist
‘este victima unui accident de
calarie, cu efect imediat asu-
pra stirii sale mentale, con-
teazd mai putin, Imperiul ilu-
ziei — tindrul, imbricat =a-
tunci in costumul impéaratulul
german Henric IV, isi va dez-
volta amagirea dindu-i, prin
ani, .consistentd* — va fi
creat, protejat si tinut secret
pind in ziua in care realita-
tea va irumpe furtunos : in a-
cel moment bunfiivointa intru-
gilor in aceastd lume a iluziei
va provoca tragicul deznodi-
mint,

Mi se pare evident e¢d Hen-
ric IV poate fi considerat un
personaj emblematic pentru
ascensiunea totalitarismului
fictiunii, Crezindu-se Henric
1V, personajul nu simuleazid
nebunia ci ii 1 wprumutd viva-
citatea si logica ermetici. Ast-
fel, lumea din afard inceteaza
sa mai existe, cea dinlauntru
fiindu-si s "cientd. Psiho-
drama, cu efect terapeutic, in-
cercatd de marchiza Matilde
Spina. de Frida, fiica ei. Carlo
di Nolli, Tito si doctorul Ge-
nari, nu reuseste decit, para-
doxal, s& dea viatd fictiunii :
redestéptarea iubirii pentru
Frida (de fapt pentru via{d si
nu pentru chipul din tablou)
il va determina pe Henric sd
ucidd. Si atunci, intredeschi-
sele por{l ale iluziei spre
viatd se vor inchide pentru
totdeauna, nebunia fiindu-i
singura salvare de acum ina-
inte, Spectacolul iluziei, a
unei veritabile realitiati a fic-
tiunii, de dimensiuni imperi-
ale, dezvaluie In acelasi timp,
gl inevitabila tendin{# dicta-
foriald a acesteia. Henric IV
este caliu si vietima totodata :
logica originald a fictiunii in
care s-a claustrat nu poate re-
zista in faia presiunii ,rea-
lului®,

Posibilititile teatrale ale a-
cestei piese p° ~delliene sint
enorme. Spectacolul Teatrului
~Nottara®, in regia lui Domi-
nic Dembins'si, unul dintre
cei mai interesanti si originali
tineri creatori, a fost creat
inainte de c#derea dictaturii.
Ca si alle premiere bucures-
tene, si Henric IV. pune o
problem& de perspectiva cri-
ticdi : vedem -zl un spectacol
a cirui conceptie apartine
unui alt timp istoric. Este a-
cesta oare un argument de
luat in calcul 7 Fireste, as pu-
tea spune cit personajul Hen-
ric IV, interpretat de Adrian
Pintea, atuncl ar fi avut o
altd valoare de comunicare a
unor idei protestatare impo-
triva nebuniei care a féurit
dictatura ca imperiu al ilu-
ziel,

Contextul socio-politic al
originii operei de arti are
mereu importanta sa, fie ci e
vorba de literaturd, fie cie
vorba de teatru, picturd sau o
simfonie. El poate determina
0 explicitare dar nu poate su-

porta motivatia de continut
ideatic. Ori spectacolul lui
Dominic Dembinski oferd o
mizanscend mneutrd fatd de
{deile pirandelliene. Scenogra-
fic, lumea lui Henric IV,
creatd de Mihai Madescu, ex-
pune un cadru ambiental rea-
lizat firA inventlie §l inscris
Intr-un mod al conventiei, Ea
este inertd fatd de discursul
dinamic al personajulul prin-
cipal. Simulacrele imperiale
de pe peretii inciiperii, decu-

pate prin spoturi de lumini,

folosirea perspectivei pentru
planul . scenografic indepértat,

au o relatie teatrald care nu,

se mai dezvoltd in cursul:
spectacolului, Decorul pare si’

tdrmureascd in loc s& favori~
zeze, prin alte soluii, extensia’ 5
ideaticd a tragicului pirandel-

lian.

Nebunia si imperiul {luziei-

guvernind destinul personaju-

lui Henric IV nu obtin, in
spectacol, o confirmare regi--

zorald originald, interpreta-
tivi fatd de esenia pirandel-

liand a opérei. Personalitatea:

cuceritoare a lul Adrian Pin-
tea, a ciirul revenire in teatru

o asteptam cu emolie, se re-

ghseste, prin Henric IV, nu-
mai in citeva momente ale
spectacolului. Pentru mine
este greu de inteles de ce ac-
torul apare claustrat
zonl gestuald redusi a posibi-
litdtilor sale artistice. Adrian
Pintea are, fard Indoiala,
energetismul si forta de se-
ductie a actorilor de clasa, dar’
cit din acestea au transpirut,
din personajul sau? $i, to-
tusi, dacd partea a doua a
spectacolului intereseazi, fap-
tul | se datoreste. Abia aicl
se intrezireste si gindul regi-
zoral despre realitatea ficti-
unii si -risturnarea dialecticd
a raportului intre normal si
anormal,

Grupul celor ,normali®,
distrugind fictiunea sau, mal
bine zis, dindu-i temei si e-
xiste peniru totdeauna, este
un minunchi de acle inter-
pretative diferite. Camelia
Zorlescu (marchiza) si Anca
Bejenaru (Frida) formeazi un
cuplu ai carvi termeni actio-
neazd pe cont propriu ! mar-
chiza pastreazi o oarecare ex-
pectativd fatd de Henrie, in
timp ce Frida Incearcid si se
implice in jocul iluziei. Cris-
tian Sofron (Carlo di Nolli),
desi participativ, permite des-
tul de arevoie desprinderea
conturulul personajului sau,
In schimb, Sebastian Comi-
nici (Tito) il inscrie intr-o li-
nie stilisticA relativ sigurd dar
previzibild, Pentru Alexandru
Repan (doctorul) preluarea
rolului finisat de cétre regre-
tatul Mircea Anghelescu, in-
seamnii o circumstanta difi-
cila, Actorul descrie persona-
jul emfatic al doctorului prin-
tr-o simpatie declarala. ,Va-
letii®* jocului lui Henric —
interpretati de Ion Popa, Va-
leriu Arndutu, Vasile - Lupu,
Mircea Jida —, cei care in-
tretin dictatura iluziei, reali-
zeazd o scend de- grup cu to-
ful senr—ificativa : dar o sin-
gurd dati. -

Talentul si forta de intele-
gere ale regizorului Dominie
Dembinski — 'recunoscute nu
0 datd ca ori#inale — imi a-
trag atentia intr-un mod in-
grijordtor asupra acestui Hen-
rie IV, Credinta mea si a al-
tora In ele nu imi permite
decit sa astept urmi#torul sau
spectacol : poate atunci, fard
clauza circumstanfei contex-
tului pre- si imediat post-
revolutionar, lucrurile vor a-
rita altfel.
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batrinul magistru, 12 pagini,
Duel, 13 pagini, De luni pind
joi, 20 pagini, Clipa ca o lama
rece, 71 pagini, Kame si des-
tin, 107 pagini) si reprezinta o

tentativi a autorului de a
descoperi un alt mod de a
scrie.

Faptul are o semnificatie
aparte, deoarece Mihai Sin nu
s¢ numdéra printre prozatorii
cu vocatia experimentului. El
nu are mobilitate stilistica si,
de altfel, nici nu crede cii me-
nirea scriitorului este s incer-
ce mereu noi feluri de a scrie,
cu dezinvoltura unei cochete
care probeaza rochii in faja
oglinzii. Dacid in wvolumul
Rame §i destin a inclus si dife-
rite — sd le spunem — exer-
citii de stil, aceasta se dato-
reazd numai faptului cd a in-
ceput sd resimta ca insufici-
ente mijloacele artistice de
care s-a folosit pind acum,
Mihai Sin vrea de la litera-
turd si altceva decit o repre-
zentare, oricit de revelatoare, a
realititii. 1i pretinde sa ofere
§i 0 deschidere spre transcen-
dentdl, o iluminare. Tentative
de extindere a posibilititilor
literaturii el a fécut §i inainte
(de exemplu, in Bate si fi se
va deschide, unde, in final, se
intrezéireste o lume a iubirii,
de inspiratie crestind), dar
niclodatd atit de febril ca a-
cum. Este ca si eum, trecind
de mijlocul vietii (la 5 noiems<
brie, anul trecut, a implinit
patruzeci §i opt de ani), si-ar
fi dat seama cé trebuie s& se
grabeasci.

QO directie In care merge
tentativa sa de inndire este
aceea a desfiintarii granifei
dmtre verosimil si neverosi-
mil. Hotarind (in mod unila-
teral !) cd nu mai are obliga-
tia s#i-1 convingét pe cititor c#
tot ceea ce povestejte s-a in-
timplat cu adevdrat, prozato-
rul isi asigurd un mai mare
spatiu de manevrd ; el se afld
in postura wunui sahist care
si-ar Ingaddul eca, din cind in
cind, sd-gi mute regele si In
afara tablei de sah, pe un pa-
trat imaginar. Asa se intimpla
in povestirea De luni pind joi,
de care primarul dintr-un sat,
un om activ §i increzitor In
semenii sii, este vizitat pe ne-
asteptate de un personaj ciu-
dat, invizibil pentru oricine
altcineva in afard de primar,
Vizitatorul, dn fel de fantomi
a lumii activistilor de partid
din deceniul sase, tulburd
profund linistea sufleteascd a
primarului, facindu-1 s& de-
vin& suspicios ea un functio-
nar de la cadre si impingin-
du-1 spre un grav dezechilibru
psihic, Intelegem e¢fi  strania
aparifie este un fel de adiere
a trecutului, apreciem subtili-
tatea ,subjectului®, dar nu pu-
tem sd nu observiim cd atmos-
fera fantasticd seamind foarte
mult cu aceea din proza lui
Mircea Eliade, ccea ce creeazd
o senzatie de déja vu, .

Un alt tip de fantastic —

livrese — este experimentat in
parabola In vizitd la bitrinul
magistru, care pare desprinsi
dintre postumele lui Borges
(minus localizarea in Roma-

nia).

In Autoporiret cm passe-
partout se reia o experientd
facutdi de promotorii , noului
roman* francez, cu citeva de-
cenii in urmai : descrierea mi-
nufioas&d §i neutrd a unui me-
diu (litoralul la sfirsitul verii),
in care apare din cind in cind,
ca un personaj enigmatic, in-
aderent la ambiantd, autorul
insusi. Aceasti nepisare simu-
latd nu-i st bine lui Mihai
Sin, deoarece el este siructu-
ral un artist grav §i respon-
sabil.

Foarte aproape de o capodo-
perd este schita Duel (si titlul
se dovedeste bine ales, de
efect, dar numai dupa ce ter-
minam de citit textul). Proza-
torul ne prezinta doi birbati
— unul matur, celdlalt batrin
— care se afld pe stradi si se
apropie unul de celalalt ve-
nind din sensuri opuse. La un
moment dat se repereazi reci-
proc si, in secundele care le-au
mai rdmas pind la intilnire,
isi adue aminte ce mult se
urdsc §i din ce cauzd. Timpul
se dilatd, intr-un veritabil sus-
pense si cititorul simte ci fie-
care pas ficut de protagonisti
duce spre un conflict explo-
ziv. Cind ajung insd fatd in
fatd, cei doi barbati se fisti-
cese ; mai mult decit atit, ma-
turul observa cé biitrinul poar-
ti doliu si se induioseaz. In
cele din urmi ei merg im-
preund la un restaurant si se
gindesc ca n-ar strica si se
mai intilneascd din e¢ind in
cind si in viitor. Acest dezno-
damint este simplist. Ne-ar fi
plicut ca posibilitatea unei
concilieri s& fluture numai
peniru o clipid in mintea lor,
in momentul Intilnirii, si el s&
se indepiirteze unul de celilalt
fard s& fi reusit si comunice.

Clipa, ca o lama rece si Rame
sl destin sint, de fapt, doud
seurte romane, dense (ca ace-
lea prin care s-a ficut cunos-
cutd Marguerite Durras) si
scrise intr-o manier# originald,
in inconfundabilul stil sobru
al lai Mihai Sin. la care se
adaugd acum o tot mai mare
sensibilitate fati de  dimen-
siunea metafizicd a existentel.
In Clipa, ca& o lami rece este

. vorba de un Inginer ‘agronom,

Dionisie Balca, @juns'in preaj-
ma virstei de patruzecl de ani
si cuprins de o crizd specifick
barbatilor aflati in pragul fm-
batrinirii, Fara s& cadia infr-o

interpretare  psihologicA sau

fiziologicd a crizei, prozatorul
trateazd dorinfa de altceva a
personajului siu ca pe o aspi-
ratie religioasé nedefinité, Dis-
paritia lui din sat — unde las4
o casfi prosperfi, previzutdi cu
o0 nevastd de niAdejde — are
ceva dintr-o experientéd misti-
cii, degl faptele rdmin mereu
acelea ale unui birbat obig-
nuit, care acosteazi o . necu-

: noscuti infr-o co!etirie. comi-

te un adulter ete. g

In Rame si destin, ca intr-o
cronica de familie, este schi-
fat un arbore genealogic, al
cirui trunchi cindva viguros,
acum puired este pensionarul
George Bica. Sotlile pe care
le-a avut el de-a lungul timpu-
lui nu l-au iubit, dar l-au su-
portat, cu tot prozaismul lui
iremediabil, din econvingerea
cd realitatea insiigi este pro-
zaicd, Totusi, trdind in preaj-
ma lui, s-au incfircat — prin-
tr-un fel de polarizare electri-
cdi — cu o dorin{d intensad de
a trdl altfel decit lascival si
ternul lor stépin. Ultima sotie
a lui George Bica, Dorina, il
contamineazdi de aceastd do-
rinta pe amantul ei, medicul
Decian. Dupa moartea Dori-
nei, medicul giseste in altd
femeie, Gina — si ea membra
a haremului virtual al lul Bica
— partenera ideald pentru o
evadare din banalilatea exis-
tentei. Evadare spre ce ? Din
nou merita remarcatd arta lui
Mihai Sin de a ne face sd in-
trezdrim o lume superioard,
misterioasd, fard si apeleze
la miracole, limifindu-se s&
descrie o realitate pAmintea-
ni., Existi — pare si spunit
prozatorul’ — in fiecare om o
vocatie metafizicd uitat#, pe
care ar trebui si si-o redesco-
pere, Dacé si-ar redcscoperi-o,
atuncl, in orice loc de pe pi-
mint ar avea acces la transcen-
dent, Citeva pagini sint con-
sactate descrieril (descrierii ?
mai degrabd, {luminfirii pe
dinfiuntru) a unul pelsaj pe
care il cunoastem bine, si care
ni se pare totusl desprins din
altd lume. Tatd un fragment :
wFusese vreodatd intr-o p#-
dure de pini ? Parcd esti pe alt
tdrim, uiti de toate si, totusi,
la un moment dat te poate cu-
prinde ceva Intre jale sl spai-
m#A. E o liniste nepiminteans,
miresmele sint altele decit cele
obisnuite si orice adiere de
vint te poate tulbura, e cumva
stranie, ca atunci cind suiers
insinuant vintul prin brazii
dintr-un cimitir.“

Este evident ci4 Mihal Sin
nu mai are de facut si alte

exercilii de stil pentru a des-
coperi un nou mod de a scrie
prozi. Acest mod 1-a descope~
rit (dovadd « remarcabilele
romane scurte Clipa, ca o lami
rece si Rame gl destin) si el
constd In arta de a face sesi-
zabild dimensiunea metafizici
a existeniel.
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uonaa. Ironla stabileste aivele
clase intelectuale. Dacd
vorbesc la un curs universitar
in fata & o sutd de persoane,
foarte bine audi«

toriul, pot face ironie. In fata
a o mie de persoane existd
riscul de a nu fi inteles®. Daci
transldm chestiunea

Bemeu gl sprijinit cit putea @l
acesta s-0 faci, Dumltres
eu & debutat, de fapt, cu .por-
sonala® tirzle de la ,Atelier 35%

Buccesul, real g aparent
stimulator, I-a relevat si riscu-
rile drumulul pe care se anga=

jase, respectiv faptul cd ironia
continutd de imaginile pe care
le concepea stabilea, in public,
wnivele de clase intelectuale®,
Una din aceste .clase" avea,
cum bine stim, mandatul gl in-
strumentele de a-1 suspecta pe
fronici de ceva ce constituia, in
fond, nocmalul constructie.l lor,
firescul mintii lor. Dan Dumi-
trescu n-a reusit "niciodatd s
banulascd adevirul cumplit ci,
desi jubit in mod sincer de
membrii juriilor expozitiilor cu
caracter national — expozitii
care ingadulau  structurarea
wdosarului® profeslonal sl. prin
acesta, posibilitatea integriril
in breasla céreia, de drept, H

aparfinca — era respins de
Juriul ca atare. Membrii juriilor
erau Individualitéti si, wizavi
de creatia lul Dumitrescu,
ge exprimau cu sinceritate, dar
odald constitulti In ,clasi®
functionau, de reguld, cu cri-
teriile hotirite de putere, Prin
prisma acestor criterli, care nu
obligau individul la consecven-
t& In raporturile cu propria-i

constiintd, Dan Dumitreseu apfi-
rea ca un infirm, ca un om in=
capabil si-si cunoascll interese-
le. Dan Dumitrescu nu f#cea
opozitic ; el se niscuse, pur g
simplu, opezant. Ironia Inseam~
nd o unicA pozitie si tot ce @
pozitie netdi e gl opozitie.

Peste toate, Dan Dumitrescu
manifestd din nastere, o percep=
e fn' Hale Wormenk — Grose
una
Dix = cu preciziirl de mert?)ﬁ
intervenind prin contactul cu
creatia asa numitelor ,Jmeue sa=
chlichkeit* sl .realismul ma-~
gic“. Mai riu nicl nu se putea :
sarcasm expresionist, realism
fantastic si magic, culturd ne-
impresionistd in decenil domi-
nate de blinzii sl supe
postimpresionisti ,perfect van-
dabili®,

Sint convins c& tn curind
pictura fermeefitor Inconforta=

bil&A a lui Dan Dumitrescu va
dobindi celebritate.
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