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PECTA CO LUL R egăsire a re  va- 
L Í  loarea  u n e i confesiuni de crea-
^  ţie, în sc riin d u -se  în tr -u n  pro-

g ram  reg izoral. îm p reu n ă  cu 
rep rezen ta ţiile  S ă-i îmbrăcăm pe cei goi 
(de pe aceeaşi scenă) şi U riaşii m un­
ţilor de la  T ea tru l B u landra , form ează 
în  b iog rafia  a rtis tic ă  a  C ătă line i B u­
zo ianu  u n  cap ito l de re fe r in ţă  : o t r i­
logie p iran d e llian ă . A fin ita tea  sp ir itu a ­
lă  a reg izoarei p e n tru  au to ru l ita lian  
este  decla ra tă . S c riitu ra  specială  a  te x ­
te lo r, jocu l am biguu  d in tre  „ rea lita ta  
şi f ic ţiu n e “, ra p o r tu l d in tre  „situ a ţie - 
co n d iţie “, „persoană-persona j “, „bipo­
la r ita te a  rep rezen tă rii rea lis t-s im b o lic“ 
v in  în  în tîm p in a rea  unei v iziun i .sce­
n ice  şi a  u n u i s t il  reg izo ra l c a rac te ri­
z a t p r in tr -o  te a tra lita te  bogată, p rin  
gustu l p en tru  baroc. De asem enea, poe­
tica  o rig in a lă  in au g u ra tă  de d ram a tu rg  
i - a  perm is a rtis te i să  dezbată  o tem ă 
o bsedan tă  — m ed ita ţia  a su p ra  condi­
ţie i com plexe a  om ului de te a tru . Con­
cluzia  ca re  in te rv in e  în  final, ro s tită  
de  a c tr iţa  D o n a ta  G enzi : „a  recrea , a 
c rea  în seam nă să  te  reg ă se ş ti“ su n ă  ca 
o pro fesiune  de c red in ţă .

A ctuala  m o n ta re  n u  m ai a re  e x tra ­
o rd in a ra  p la s tic ita te  a  antologicei r e ­
p rezen ta ţii cu Să-i îmbrăcăm pe cei goi 
sau  o rgan ic ita tea  d ram atică  a  specta­
colulu i cu Uriaşul munţilor. Regăsire 
(în rom âneşte  de F lo rian  P ó tra ) este 
un  tex t e lab o ra t de P iran d e llo  după 
m arile  sa le  piese Şase personaje în  că­
utarea unui autor, Henric al IV -lea  
sau  Aşa e (dacă vi se  pare) cînd 
sc r iito ru l îşi fu n d am en tase  d e ja  o ri­
g inalu l sistem  tea tra l. L u cra rea  este 
ex p res ia  unu i m om ent de criză, de cău - 
nre, fiind  o v a ria ţie  pe tem e cunos- 
u te . S tru c tu ra  in te rio a ră  este  frag ilă , 

o rch es tra rea  p lan u rilo r nu  este osm o­
tică  pe to t p arcu rsu l desfăşu ră rii sec­
ven ţe lo r. O biectu l analizei, re la ţia  d in ­
tre  scenă „ca sp a ţiu  al a b so lu tu lu i“, şi 
v ia ţă  ca  „spaţiu  al re la tiv ită ţi i“ p rin  
p rism a unei psihologii fem in ine  îşi 
p u n e  am p ren ta  a su p ra  d iscursu lu i e- 
du lco rînd  tonurile , coborînd  de m ulte  
ori tra m a  în dem o n stra ţie  sau  m elo­
d ram ă  de salon. D onata  G enzi îşi ca l­
m ează refuzu l de a avea o v ia ţă  p a r­
ticu la ră  au ten tică , d ă ru in d u -ş i to a tă  e- 
x is ten ţa  persona je lo r din te a tru . E x­
p e rien ţa  iub irii cu tîn ă ru l p ic to r Eli 
o tu lbu ră . O face să-şi cunoască eul, îi 
ad înceşte  angoasele. H o tă rîrea  sa, în 
cele din u rm ă, de a-ş i je r tf i d ragostea

R egăsire  de Luigi P irandello , T ea tru l 
Mic, reg ia  C ătă lina  B uzoianu.

D ESCOPERIM în Exilaţii de
Jam es Joyce un tex t scris într-o 
m anieră surprinzător de clasică, 
într-o form ulă dram atică, aş spu­

ne, hiperconsacrată în raport cu opera 
rom anescă a scriitorului irlandez. N outa­
tea teatrului lui Joyce se regăseşte, însă, 
dincolo de construcţia în sine, ele-' 
m entară in teoria genului, şi anume 
în identitatea specifică a personajelor. 
Pe eşafodajul simplu al .struc­
turii, dram aturgul propune o m editaţie 
asupra condiţiei culturale a Irlandei, su­
pusă necontenit (asemeni tu turor cultu­
rilor „periferice") fluxurilor şi refluxuri­
lor ideologice, „europenizărilor“ şi re­
venirilor la obsesia naţională, succesive 
sau concomitente, perpetuei pendulări 
în tre două stări, definind fiecare în par­
te. în chip tragic, v irtualitatea şi im per­
fecţiunea. Personajele din Exilaţii de 
Jam es Joyce, dar nu şi in spectacolul 
realizat de Ivan Helmer la T eatru l N a­
ţional din Bucureşti, poartă în condiţia 
lor dram atică un cod m enit să preschim ­
be, m om ent cu moment, pentru cititorul 
atent, conflictul psihologic într-o alego­
rie. C itit prin tre  rînduri, sau înţelegîn- 
du-i semantica aluzivă a replicilor în 
spectacol, textul lui Jam es Joyce compu­
ne im aginea unor personaje ai căror pro­
fil nu poate fi reprodus integral decit 
prin tr-o  proiecţie a acestuia la dim ensiu­
nea conceptuală, abstractă, capabilă să 
definească filosofia unei culturi. în spe­
ţă  cea a naţiei irlandeze. Fiecare perso­
naj poartă cu sine Si masca alegorică a 
unui concept (naţionalism, europeism, 
tradiţie, sincronism) reform ulat. sau u- 
m anizat dram atic p rin tr-o  subtilă anali-

Exilaţii de Jam es Joyce, T eatrul Na­
ţional, regia Ivan Helmer

to t acelu i loc m agic, scena, în  ca re  a re  
sen tim en tu l că este în  s ig u ran ţă , că 
este  cineva cu adevăra t, a re  în  ea ceva 
declam ato riu  şi a rtific ia l. S im ţim  prea 
m arc a t ideologia p iran d e llian ă . R ep li­
ca este  m in a tă  de o re to ric ă  a  a rgu ­
m en ta ţie i. D ram a se  dezvoltă  p rea  
m u lt exclusiv  în  zona exp lic itu lu i. D u­
re re a  u m an ă  este de cele m ai m ulte  
ori m im ată. în  Regăsire este m u lt d is­
curs şi m ai p u ţin  v ia ţă . A ceste caren ţe  
ev iden te  a le  piesei au  in f lu en ţa t e fo r­
tu l reg izoarei şi a l co labo ra to rilo r săi 
de a  constru i o m izanscenă revela toare . 
C ă tă lin a  B uzoianu  op tează p e n tru  o 
le c tu ră  poetică, de  u n  ra f in a m e n t de­
cad en t ce n e  evocă a tm osfera  pelicu­
le lo r v iscontiene şi a  ce lo r fellin iene. 
U n ca ta liza to r in sp ira t în acest sens, 
este scenografia  (decoruri : G eorge Ra- 
sovszky, costum e : C arm en  Rasovszky). 
F îşii a lb a s tre  în  fu n d a l con tu rează  un  
iluzoriu  ţă rm  a l ev ad ării şi v isu lu i pe 
ca re  siluetele  perso n a je lo r se p rofilează 
ca n işe um bre  h im erice. C îteva e lem en­
te  de m ob ilier decupează în  fa ţă  un 
cad ru  aerisit, septic, de seră , dom inat 
de o scară  m eta lică  de u n d e  îşi face 
a p a riţia  m isterioasa  D onata, în veşm in te  
albe, d iafane, vaporoase, m acu la te  doar 
de c îteva  lin ii negre ale m ănuşilo r sau 
a le  unei m îneci. N egrul, v io letu l, a l­
bastru l. albul, roşul din costum e şi de­
cor creează  u n  sp a ţiu  f lu id  şi viu. R it­
m ul spectaco lu lu i este  b ipo lar, îm p ru ­
m u ta t din film ul m u t (m işcare  scen i­
că : L iliana  T udo r Iorgulescu). D ivina 
şi n efe ric ita  D onata  se m işcă în v ă lu i­
tor, languros. O încon joară  o lum e tea ­
tra lă , de sa ltim banci cu gestu ri m ecan i­
ce, m ăşti pe scena  v ie ţii ca re  v o r i-  
ru m p e  v io len t şi în im ag ina ţia  a c tr i­
ţei în fin a lu l rep rezen ta ţie i. P rin  aceste 
p rocedee. C ă tă lin a  B uzoianu ne  propune 
o parod ie  a  su focan tu lu i m ed iu  b u r­
ghez. S em nalăm  în acest sens şi in te r­
v en ţiile  m uzicale, iron ic  su b tile  (ilu­
s tra ţia  m uzicală  : A ndrei G heorghiu), 
su g e rîn d  un  tim p  crepuscu lar. P a rad o ­
x a l însă, ritm u l sincopat, a lte rn an ţa  
în tre  a le r te ţe  şi len toare  din joc nu 
reuşesc decit să  im prim e o d inam ică 
ex te r io a ră  even im en te lo r. Spectacolul 
su feră , m ai ales în p rim a p arte , de o 
m onotonie acută . T eatra liz înd , su p ra- 
lic itînd , C ă tă lina  B uzoianu pune  în lu ­
m in ă  tocm ai frag ila  d im ensiune  rea lis­
tă  a sim bo lu rilo r din tex t. Ea cade în 
p ăca tu l în c rim in a t ch ia r de P iran d e llo  : 
„U răsc a r ta  sim bolică. în ca re  rep re ­
zen ta rea  p ie rde  orice rep rezen ta re  
spon tană , p en tru  a  deveni un  m eca­
nism , o a leg o rie“. L ec tu ra  reg izorală  
expozitivă  în  une le  m om ente  şi defi­
c ien ţe le  tex tu lu i dev ita lizează, sche-

ză de ordin psihologic. B ertha exprim ă 
afectiv o dublă disponibilitate, pentru 
soţul ei. scriitorul Richard Rowan, şi 
pen tru  ziaristul Robert Hand, însă aceas­
tă dualitate a personajului psihologic 
poate fi citită, cu siguranţă, şi într-o 
altă cheie. Este rătăcirea disperată între 
universul tradiţional şi sigur, şi o lume 
nouă. liberală, sau modernă.

Ceea ce împiedică, totuşi, o lectură pe 
deplin coerentă a piesei în planul sem­
nificaţiilor culturale este ten taţia  orgo­
lioasă a autorului de a realiza alegoria 
in chip autobiografic. Richard Rowan ar 
fi scriitorul însuşi întors din exil. Fi- 
resc. Rowan ar fi trebu it să reprezinte 
elem entul fix, prins în habitudini, iar 
Hand, exponentul unei lumi neanchilo­
zate. revenit din exil. Sub presiunea bio­
grafiei, Joyce păstrează. însă. istoria per­
sonajelor, neignorînd chiar un a lt deta­
liu  din realitatea tră ită , capabil să gene­
ralizeze sau cel puţin să extindă m ani­
festarea acelui conflict interior al dispo­
nibilităţilor duale. Richard Rowan însuşi 
îm parte dragostea sa cu B ertha şi cu 
Beatrice Justice, profesoara de muzică a 
fiului său, cu aceasta din urm ă, fie si în 
chip „platonic“. In noua dispunere dra­
matică, Bertha devine elem entul vital, cea 
lipsită de prejudecăţi, iar domnişoara 
Justice, simbolul tradiţionalism ului suge­
ra t de rigoarea ind îrjită  a protestantis­
mului. U nitatea sensului se divizează, 
micşorind im pactul sugestiei dram atice la 
acest nivel. E xerciţiul libertăţii şi al 
sincerităţii perfecte la care se supun Ro­
wan şi B ertha (căci Rowan oferă liber­
tatea totală de m işcare şi opţiune B ert- 
hei, iar Bertha îi m ărturiseşte apoi, vo­
luntar, totul) determ ină în final „conci­
lierea“, apropierea definitivă a celor 
două personaje. In  planul ..alegoriei cul­
tu ra le“, rezolvarea conflictului descrie o 
viziune sintetică, o profeţie a dram atur-

m atizează şi evo lu ţiile  actoriceşti. N econ­
v ingătoare , fadă , ş a r ja tă  considerăm  
in te rp re ta re a  M onicăi M ihăescu, J u -  
lie te i G higa (Elisa A rcuri), D om niţei 
C onstan tin iu  (M archiza Boveno). De- 
asem enea ca rac te riz a rea  te a tra l-  c a r i­
c a tu ra lă  a lui loan  C helaru  şi A drian  
Gheoirghiu (Volpes şi Salo). O 
descrie re  p l^ tă , p ig m en ta tă  cu 
g ra ţio z ită ţi ca re  d iluează  fizionom ia 
perso n a ju lu i C arlo  G iv iero  face şi ac ­
to ru l E usebiu  Ş tefănescu. Se ag ită  s te ­
ril şi in exp resiv  R u x an d ra  Enescu în 
E nrica . In c în tă to a re  sch iţe  de p o rtre t, 
an im a te  p rin  o an u m e  candoare  şi v e r­
vă, rea lizează  O ana Ioachim  şi C ă tă ­
lin a  M usta ţă  în ro lu l N ina şi 
I r in a  M ovilă în E nrica . S e ach ită  
cu adecvare  de p a r titu r i P e tre  P a tr ie  
M arin  şi P e tre  M oraru  în  Enrico. R e­
m arcăm  p o rtre tiz a rea  n u a n ţa tă  şi con­
c e n tra tă  a  lu i P ap ii P a n d u ru , cu o 
m ască im obilă  şi tăce ri locvace, de 
bun  efect, în  C ontele M ola. Scena se 
um ple  şi se d inam izează p rin  p rezen ţa  
cup lu lu i E li-D onata . T în ă ru l ac to r F lo­
r in  P ie rs ic - ju n io r este  o ex ce len tă  a- 
ch iziţie  a tru p e i şi a  d irec to ru lu i T ea ­
tru lu i Mic, reg izo ru l A lexa V isarion. 
P ato su l rom an tic , ex p res iv ita tea  fizică 
ne  fac să in tu im , în in te rp re t — dacă 
se va  bucu ra  în co n tin u are  de o bună 
în d ru m are  reg izo ra lă  şi de p a rtitu r i 
im p o rtan te  — un v iito r cap  de afiş al 
te a tru lu i rom ânesc. Eli este  un ro l nu  
lip sit de d ificu ltă ţi p en tru  actor. Se re ­
sim te pe alocuri h and icapu l v îrste i şi 
a l lipsei de ex p e rie n ţă  pe care  
F lo rin  P ie rs ic - ju n io r reuşeşte , cu 
o rem arcab ilă  em oţie  d ram atică  şi 
v ib ra ţie  in te rio a ră , cu p ro sp e ţ'm e  
să  le  su rm o n teze  şi să  facă  fa ţă  
fo rţe i scenice şi m are lu i h a r  in ­
te rp re ta tiv  al ex p erim en ta te i sa le  p a r­
tenere , V aleria  Seciu. L ian tu l tensional 
în tre  cei doi in te rp re ţi funcţionează  
m ereu . D is trib u irea  V alerie i Seciu în 
D onata  aduce  consisten ţă  şi re lie f spec­

gului, a  concilierii term enilor antago­
nici : sentim entul de perm anentă şi tra ­
diţionalism exprim at de personajul lui 
Rowan fată de Bértha. cu v italitatea şi 
nonconformismul liberal exprim at de per­
sonajul Berthei fa ţă  de Rowan.

Acordind atit de puţin din spaţiul aces­
tei cronici perform anţei regizorale, şi, 
im plicit celei actoriceşti, nu voi putea, 
totuşi, să m ărturisesc nici un regret sau 
vreun sentim ent de in justiţie  pe carö 
l-aş face. Am preferat să înlocuiesc, o 
analiză a  unei in terpre tări scenice sub­
mediocre cil un exerciţiu critic la  o p ie­
să inedită prin  natura im plicaţiilor ei 
semantice. II rem arc, totuşi, pe Adrian 
P intea in rolul lui Robert Hand, actorul 
punînd în valoare un „instrum entar“ teh- 
nic-expresiv excepţional.- A drian P intea 
ştie să dea relief unui personaj chiar 
şi în condiţiile în care regizorul. în ca­
zul de faţă  Ivan Helmer, concepe dis­
cursul scenic monoplan, sau. nu de pu­
ţine ori, chiar intr-un dim inuendo al 
tensiunilor, răsturnind. fără nici o conse­
cinţă, logica cea m ai firească a  receptă­
ri^  varia ţia  dram atică a secvenţelor. La 
această perform anţă generală a scenei 
contribuie, în schimb, din plin. Traian 
Stănescu în Richard Rowan, actor care 
confundă interiorizarea cu îm pietrirea, 
tristeţea (acolo unde a r fi cerut-o con­
junctura  dram atică, nu un spectacol în­
treg) cu Lipsa de tem peram ent, sau poate 
calm ul irlandez (nici m ăcar proverbial) 
cu apatia sau sictirul. în  Bertha, Tam ara 
Creţulescu ne ara tă  o simplă fem eie des­
tu l de tînguitoare, cu o m imică de cas­
nică blinda. In raport cu tex tu l dram a­
tic a l lui Jam es Joyce, actorii, călăuziţi 
de Ivan H elmer, trăiesc un regretabil 
exil.

Sebastian-Vlad Popa

taco lu lu i. Jocu l arborescen t, cu o gam ă 
in f in ită  de accente, cu trece ri im p e r­
cep tib ile  de la o n u a n ţă  la a lta , de  la  
v io len ţă , b ru ta lita te  la su av ita te  şi p u ­
r i ta te  de o lim pezim e indecisă, n o ta ­
ţi i d ifuze de o e x tra o rd in a ră  fine ţe , a -  
p a re n t e lib e ra te  de o rice efort, un  ins­
tin c t a l gestu lu i în că rca t de p la s tic ita ­
te  m etafo rică  — sín t tră să tu r i a le  s t i­
lu lu i scenic al V aleriei Seciu ce c ap ti­
vează în  b u n ă  m ăsu ră  şi în p e r­
so n a ju l D onata  G enzi. M işcările 
fe line  şi som nolen te  a le  tru p u lu i 
în  co n trap u n c t cu zv îcn irile  ch ipu ­
lu i nem ach ia t, m a rca t de cu m ­
p lite  ne lin iş ti in te rioare , c reează o s ta re  
de p len itud ine , aduce acea  necesară  
explozie de v ia ţă  m on tării. Deşi in te r­
p re ta  pune  energ ii u ria şe  în  ro l, nu  m ai 
a tinge  to tu şi incandescen ţa  şi sub lim ul 
tră ir i lo r  d in  m area  sa  c rea ţie  care  a 
fost E rsilia  D rei din S ă -i îm brăcăm  pe  
cel goi.

R egăsire este  un  spectaco l onorabil.

Ludmila Patlanjoglu
s  • ....................  .........................................

Programul Festivalului 
naţional „I. L. Caragiale"

(12—21 noiembrie)

•  Marţi 12 noiembrie 1991 — Des­
chiderea festivă (ora 18,00) ; Teatrul 
Naţional Bucureşti (Sala Mare) i 
Noaptea regilor de W. Shakespeare. 
Regia : Andrei Şerban (ora 19,00) •  
M iercuri 13 — Teatrul D ramatic B ra­
şov (Sala Teatrului de Operetă) : O 

noapte furtunoasă de I. L. Caragiale, 
Regia : Mihai Manolescu (ora 16,00). 
Teatrul „C. I. N ottara“ : Sinucigaşul 
de N. Erdman. Regia : Cornel Miha- 
lache (ora 19,00) •  Jo i 14 — Acade­
mia de Teatru şi Film : Pe cheiul de 
Vest de Bernard M. Költés. Regia : 
Felix Alexa (ora 16,00) ; Teatrul N a­
ţional Tim işoara (Sala Majestic) : O 
noapte furtunoasă de I. L. Caragiale. 
Regia : Laurţan Oniga (ora 19,00)
•  Vineri 15 — Dezbatere : Teatrul 
românesc după 1989 : tendinţe, dile­
me, polemici (Sediul UNITER — ora
10.00) ; T eatrul German Timişoara (Sala 
Majestic) : Doar fiice să nu ai de 
Hilde Laugthale. Regia Marina 
Emandi (ora 16,00) ; T eatrul Mic i 
Regăsire de L. Pirandello. Regia : Că­
tălina Buzoianu (ora 19,00) •  Sîm- 
bătă 16 — Teatrul Naţional din Iaşi 
(Teatrul N aţional Bucureşti) : Nebuna 
din Chaillot de Jean Giiraudoux. Re­
gia : Irina Popescu-Boieriu (ora
16.00) ; Teatrul N aţional d in  Tg. Mu­
reş (Sala Majestic) : Regina Jocasta 
de C. Zărnescu. Regia : Dan Alecsan- 
drescu (ora 19,00) •  Duminică 17 —> 
Dezbatere : Ce ne spun clasicii astăzi 
(Sediul UNITER — ora 10) ; Teatrul 
N aţional Bucureşti : A telier deschis 
cu spectacolul-loctură : Şarpele mo­
netar de Tudor Popescu (ora 16,00) • 
Teatrul „Eugen Ionescu“ din Chişinău 
(Sala. Majestic) : C întăreaţa cheală de 
Eugen Ionescu. Regia : Petre Vutcă- 
rău  (ora 19,00) •  Luni 18 — Teatrul 
din Oradea (Teatrul N aţional Bucu­
reşti) : Abatorul de S. Mrozek. Regia . 
A lexandru Colpaoci (ora 16,00) ; Tea- , 
tru l Odeon : Mincinosul de Goldoni, 
Regia : Vlad Mugur (ora 19,00) •  
Marţi 19 — Intîln ire de creaţie cu 
oaspeţii străini (Sediul UNITER -  
ora 10) ; Teatrul Naţional din Cluj 
(Teatrul N aţional Bucureşti) : M arat- 
Sade de Peter Weiss. Regia : V. I. 
F runză (ora 16,00) ; T eatrul „L. S 
B ulandra“ : Visul unei nopţi de vară 
de Shakespeare. Regia : Liviu Ciulei 
(ora 19) •  M iercuri 20 — Teatrul Na­
ţional Bucureşti : A telier deschis cu 
spcctacolui-Iectură a unei piese de 
Ioana Crăciun (ora 16,00) ; Teatrul 
N aţional Craiova (Teatrul N aţional 
Bucureşti) : Ubu rex cu scene din 
Macbeth. Regia : Silviu Purcăret« 
(ora 19,00) •  Joi 21 — Spectacol da 
închidere : Teatrul de comedie : Lai 
papagalul verde de A. Schnitzler) 
(premieră). Regia : Lucian G iurches-j 
cu ; Festivitatea de decernare a p re -1 
miilor (ora 18). f
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