... T1 s-a spus de atitea orl inclt y-a
Intrat bine in cap: teatrul e o sérbitoare,
ca sé-{l dovedestl respectul imbraca-te
frumos, pregatesgte-te sufieteste sd te
simti ca ¢l cum al fi Invitata la castelul
printulul. De ce n-al crede-o? Esti
dornicé de sdrbdtoare, ifl place sd
mergl la teatru, sé te distrezi gl chlarsé
¢l plingl un pic, cu conditia ca plesa s&
se termine bine. in antrsct te vel migca
dezinvolt prin foalerul fastuos, luminat a
giorno, flicind schimb de amablihéfi cu
alfl invitati 1y vel fura din cind In cind cu
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Carmen lonescu in ‘Trolenele”

T

DISCONFORT

coada ochlulul in oglinziie inaite silueta
armonloasd, e un eveniment, premiera
despre care se vorbeste afita...

Cind colo, te pomenest! Intr-un alal
care rdétdceste prin coridoarele
intunecate ale unul palat In rulna, din
loc in loc slluete incremenite finga zidul
umed ifl lumineazd calea cu lumindrl,
nu-{l vel scrintl glezna filndcé aproape
de prag vegheazd barbatl asprl care te
apucd energic de mind gl te trec repede
peste locul primejdios, védzZindu-te parcé
térd sd te vada - privirea lor dusé 1l da
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un fior -, ajungl intr-un spatiu unde vel
sedea pe os, pe o perniia, la dol pasl
de actorl, nu pricepl o iotd din text sl
totugl te strédulestl sa auzl fiecare si-
lab&, stranla melopee te patrunde pi-
né-n rarunchl, o pornestl lar gl te
trezestl chlar in sfinta stintelor, in
buzunarul lateral al scenel, actorll trec
pe lingd tine virte], atentle! s& nu te
Izbeascd, te ridicl pe virfurl, incercl sa
prinzl cit mal mult din ceea ce se
intimpld, actiunea igl schimba mereu
locul. te tii dupa ea prin multime, ce
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stare ciudata, un fel de dureroasa
fericire, ca un val care te poarta, te rupe
din tine insati, cu toate ca esti frinta de
oboseala gi de incordare, ba te mai dor
¢l picioarele gi te cam la cu frig, data
viitoare al de gind <a-{l pul un pulover si
incaltaminte de excursie gl o sa al grija
sa te plasezl pe latura cealalta, de acolo
perspectiva pare mal generoasa - cum
adica, mal vil o data, vrel sa revezl spec-
tacolul?!...

Nu voi continua pe tonul nalvlitatii
simulate, uzind de aceasta gratioasa
spectatoare ca de o prolectie Ideala a
categoriei care resimte la maximum
contrarlerea obisnuintelor. Totusi, cele
de mal sus sint suta la suta adevarate:
spectatorul are parte de o buna doza de
disconfort, pe care o va resimti desigur
diferentiat, in functie de gradul de
familiarizare cu fenomenul teatral si de
informatia prealabila, acceptind-o insa
pina la urma. Andrei Serban il con-
trazice programatic oblsnuintele,
incepind cu faptul elementar de a nu-i
ingadui sa urmareasca evenimentele in-
stalat comod in fotoliul rezervat, ci stind
in picioare, ba chiar umblind destul de
mult prin 'teritoriile secrete" ale cladirii,
sl pina la proba de rezistenta - marele
pariu al Trilogiei -, aceea de a "decoda"
un "mesaj" transmis intr-o limba
Inaccesibila. E o experienta complexa,
care ne testeaza deopotriva, fiecaruia
dintre noi, disponibilitatea la nou,
puterea de concentrare, capacitatea de
a primi socul emotional si de a-i
raspunde spontan si fara prejudecati.

Miracolul pe care-l traim este un fel
de "ou al lui Columb", caci, intr-adevar,
regizorul a facut o descoperire de o
esentiala simplitate: ea rezida in natura
relatiei cu personajele si cu intimplarile.
Putinele montari de tragedie antica la
care s-au incumetat teatrele romanesti
(mereu mustrate pentru absenta lor din
repertoriu si mereu eludindu-le ca pe o
fastidioasa obligatie) ne deprinsesera
sa gustam nobletea verbului, savanta
imbinare dintre monolog si cor, rafinata
estetica a austerltatil; fondul vital, insa,
se estompase. De mult nu ne mai
gindeam la Medeea si la Jason, la
Clitemnestra gi la Eglst, la Electra si la
Oreste ca la nigte fapturi supraumane
menite a suporta povara unor suferinte
prea omenesti, pe care am fi putut sa le
masuram cu masura trairilor noastre.
Oare desavirgirea cuvintului sa fi blocat
- straniu paradox! - comunicarea?
Andrei Serban anuleaza "distanta"
aceea contemplativa, cumva protec-
toare, care ne izola ca un perete'de
sticla de lumea pieselor. Sintem prinsi
in inclestarea Razboiului troian ca si
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cum am fi acolo, in multimea talazuita
de navala invadatorilor, vedem, auzim sgi
pricepem exact atit cit vede, aude si
pricepe orice individ surprins de ros-
togolirea brutala a tavalugulul Istorieli,
nu beneficiem de “perspectiva” care
filtreaza si raceste impresiile, tensiunea
conflictului ne la respiratia, iata, la doi
pasi, dezlantuirea violentei ucigase,
aceeasi, atunci, azi i intotdeauna...
Moartea. Jaful. Pustiirea. Exilul.
Realizam brusc ce inseamna, in fond,
dimensiunea tragicd, neepurata,
nediluata, neinfrumusetata. Misterul si
solemnitatea rltualurilor potenteaza
aceasta revelatie. Desi nu sesizam
nuantele semantice ale schimbului de
replici, scurt-circuitul ce se produce,
zguduindu-ne pina in ultima fibra, ne
pune in contact cu miezul lucrurilor gi
ne modifica launtric. E insasi dorita,
asteptata stare de catharsis. NI se res-
tituie astfel pierduta comoara, ascunsa
la originile teatrului.

O echitate elementara ne obliga sa
observam ca regizorul a cerut in primul
rind actorilor sai sa depaseasca
supremul disconfort - acela de a se
desprinde de toate vechile trucuri gi de
a o lua de la zero, gl ca acestia au ac-
ceptat cu veritabil entuziasm noua
regula a jocului, desi le rapea
tradlitionalele prerogative "avantajoase",
supunindu-i astfel unul set de incercari
severe, cu valoare Initlatica. N-a fost
numal efortul extraordinar de a invata
un text complet lipsit de repere
mnemotehnice gl de a-i coordona ros-
tirea cu respiratia, cu muzica sgi cu
miscarea, cl a fost mai ales dis-
ponibilitatea de se expune fara
automenajamente. Numesc curaj - curaj
artistic si curaj pur si simplu - compor-
tarea celor doua tinere actrite dis-
tribuite alternativ in rolul fatalei Elena,
Carmen lonescu si lullana Moise,
suportind sa fie lovite si batjocorite de
femeile trolene la modul fizic cel mai
dur, dezgolite, minjite cu noroi, si
renuntind cu stoicism la propria
podoaba capilara, pe durata reprezen-
tatiilor, spre a-si purta craniul ras a la
Kojak! in Chrisotemis, Simona
Malcanescu si Cerasela Stan isi asaza
fara ostentatie pe umeri un boa - nu un
penaj colorat, precum divele de varlété,
ci un garpe boa viu, care sisile si
unduleste, lar actritelor nu li se
zgirceste carnea pe trup, fiindca au par-
curs un antrenament prin care au
invatat sa-si controleze reflexele. in alt
context, aceste performante pot fi even-
tual considerate drept firesti atribute ale
eticil profesionale; dar, sa nu fim
Ipocriti - nu ne aflamin alt context.
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Andrei Serban igsi urmareste ideea
relatiei cu publicul si in celelalte doua
montarl pe care le semneaza in des-
chiderea stagiunii, chiar daca de data
aceasta "agresarea" spectatorului
imbraca forma tandra a cochetariei
gratios Impertinente si a amuzamen-
tului. Faptul ca a brodat o puzderie de
elemente de coloratura si umor pe
canavaua unei piese cu un fond de
cruzime si patetism, Implantind chiar,
acolo unde articulatiile relativ laxe ale
formulei de teatru in teatru o permit,
licente verbale sau de comportament,
cu scopul evident de a sfarima inca un
tabu al spectatorului educat pentru o
arta pudica pina la pruderle (Cine are
nevoie de teatru?) ori a alcatuit un mini-
muslcal din citeva prohe de concurs ale
"echipei tinere", folosind cu subtila
ironie un pretext inspirat din Chorus
Line, pentru a Instaura o atmosfera
surizatoare, amlicala, destinsa (Auditia),
nu inseamna altceva decit ca a intuit
raspunsul laintrebarea pe care si-o pun
azi la nol majoritatea oamenilor de
teatru - si anume, ca lucrul cel mai im-
portant si mal urgent este de a face ca
aceasta relatie sa-si redobindeasca
prospetimea, supletea si autenticitatea.
Seria spectacolelor $Serban la Teatrul
National din Bucuresti reprezinta ofen-
siva talentului liber in alianta cu
profesionismul riguros impotriva for-
mulelor rigide, a stilului muzeal, fals
clasiclzant, precum si a mimarii “fires-
cului’. Succesul lor demonstreaza ca in
vreme ce publicul are nevoie de teatru,
teatrul are si el nevoie de publi¢ ca sa
resplre normal, si ca aceste entitati
comunica pe intreaga clavlatura a
starilor de spirit si a mijloacelor
teatrale. Cu conditia ca angajarea sa fie
sincera, reciproca si integrala.

intrucit ACEASTA NU ESTE O
CRONICA DRAMATICA, imi voi lua
libertatea de a spune, in final, ceea ce
intr-un articol "de specialitate" nu-gi are
locul: pentru a duce la capat aceasta
stralucita demonstratie, omul Andrei
Serban a muncit ca nimeni altul, de dis-
de-dimineata pina noaptea tirziu (cine a
mai vazut vreodata un regizor, la teatru,
la ora opt dimineata?!) vreme de citeva
luni, mincind pe apucate si dormind pe
sponcl (sau Invers). Un maraton al dis-
confortulul...

Bineinteles ca nu lipsesc, pe margini,
anumiti observatori confortabil In-
stalati, care strimba din nas cu supe-
rioritate: asta stiam si noi, ce mare
lucru? Mi se pare firesc - agsa e viata.
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