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"Daca prozei i-as putea
spune ca e mana mea
dreapta, teatrului i-as
putea spune ca e mana
mea stanga. Sau invers.
On, mai plastic, mai sugu-
bat, as putea spune ca
aripa mea dreapta e tea-
trul, iar aripa mea stanga e
nroza. Sau invers.” (1986)

- O convorbire in exclusivitate cu dramaturgul D.R. Popescu -

- Va multumesc ca mi-afi acordat acest
interviu pentru Teatrul National, mai ales ca a
ajuns legendara rezerva dvs. fata de acest gen
de publicitate. Impartasesc in parte rezerva dvs.:
un interviu poate fi de-a dreptul absurd cand se
refera la opera pentru ca autorul nu mai are, teo-
retic vorbind, nimic de adaugat; este de presu-
pus ca tot ce a avut de spus a spus in opera. Dar
exista un spatiu pretios intre opere si viata pe
care o convorbire il poate pune in valoare.Viata
dvs. pentru public este secreta si intangibila. Ar
urma sa o descoperim in opera? Sunt scriitori
care scriu bine numai despre el (poate pentru ca
este domeniul la care se pricep cel mai bine) si
~observatori” care scriu cu mai multa aplicatie
despre alfii. Cat din viata dvs. intra in literatura?

- Nu stiu precis, dar pe undeva tot trebuie
sa fie cate ceva... Eu nu am vrut sa scriu ,0
opera autobiografica” si nu cred in autobiografii,
si nici in acele ‘jurnale literare si acele
.documente facute” sa fie literatura. Pentru ca
propria biografie a unui scriitor devine o fantezie:
aici este marea pacaleala a cititorului. Nu-l mai
poti confunda pe ,om" cu ,autorul”, cei ,doi” nu
mai sunt identici. Universitatile mele erau
chiar ,universitatile” lui Maxim Gorki. Dar putem
spune acelasi lucru despre Azilul de noapte si
despre Copiii soarelui? Panait Istrati... sau unii
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dintre scriitorii americani? Da. Dar nici chiar la el
nu poti suprapune toate intamplarile din operele
lor peste vietile lor. Sigur ca autorul, in general,
porneste de la niste experiente personale, dar
ele raman disimulate; pe ele ,lucreaza” fantezia.
Prima mea schita, pe care am publicat-o in
Steaua, a plecat de la o scrisoare primita de la
tatal meu care, avand un umor teribil, mi-a scris
ce mai e prin comuna si ca e ,campion la sah".
Asta m-a amuzat teribil si am scris acea schita in

care ,epistola” avea rostul ei. In diverse lucrari =

despre al doilea razboi mondial am folosit ,0
seama de amintiri” ale tatalui meu sau ale unor =
oameni pe care I-am cunoscut: m-am transpus
intr-o lume care era si nu era a mea. Aceasta
lume era ,traita direct " de mine doar fiindca tatal
meu fusese cel care a fost de trei ori ranit pe
front.

- Ca in Vanatoare regala ... era o lume
receptionata cu sensibilitatea copilariei...

- Categoric. In Vanatoare regala, totul
a pornit de la niste caini turbati ce mi-au marcat
copilarial Un caine turbat |-a muscat si pe tatal
meu, cand avea cinci ani... Dar era si un mit al
turbarii in satele din Oltenia. Sau in F (roman
recent reeditat in colectia ,Biblioteca pentru toti”
a Editurii Minerva n.n.): am pornit de la moartea
matusii Maria si am incercat sa inteleg viata s'




moartea ei, dar in destinul surorii tatalui
meu am descoperit o dimensiune sacra
pentru mine, cu mplicatii biblice,
mitologice. in Leul albastru: lucram la
Steaua, aveam pe masa niste articole,
ceva cu Pele, fotbalistul, o convorbire cu
Bejan, un coleg de liceu.S-au mai adaugat
si alte detali biografice: sunt nascut in
zodia Leului, deci ,leul albastru” as putea
fi chiar eu. Dar metafora finala asupra
libertatii este ,creatie literara” pura. Am
descris aproape exact diverse amanunte
din viata mea ,personala”: si cu toate
acestea, amanuntele au trecut printr-un
filtru al experientei culturale care le-a
imbinat asa cum nareaza azi textualistii.
Dar eu nu aveam o ,metoda”. Am scris
cum s-a ... nimerit atunci.

- Nu sunteti asadar scriitorul care
trebuie sa traiasca, sa spunem, o experi-
enta carcerala pentru a scrie despre
puscariast...

- Nu, nu... O carte buna despre
puscarie trebuie scrisa de un bun scriitor.
Cate milioane de oameni au calatorit pe
mari si cati scriitori care au descris marea
au ramas in marea literatura? Conrad.
Apoi... Batranul si marea, Balena
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alba. Nu, marinarii nu descriu marile, ci
scriitorii. Numai talentul gireaza biografia si o
dezvolta... Batista in Dunare (pe care am
scris-o in 1987) porneste de la un fapt real
relatat de un prieten din Timisoara, poetul
Valentin Tamas: doua bisnitarese au fost
prinse. La proces, una s-a prezentat si a luat
asupra ei toata vina; a doua a ramas cu banii.
Doua tinere cu care ,prima” era in carcera au

dramele dvs. Si in Dalbul pribeag, s/ in
Bufnita rogie, si in Moara de pulbere. /mi
amintesc numai una dintre ele: ,teatrul ca o
oglinda a lumii in care lumea se priveste pe ea
insasi” din Dalbul pribeag, daca nu ma ingel,
care este si cea mai hegeliana. Ce mai
inseamna astazi pentru dvs teatrul care v-a
acaparat viata intr-un chip atat de fericit incat I-
ati dedicat o opera uriasa, printre cele mai

St

“Pentru o injuratura. o farfurie. Pael
Pentru o insulta. doua... Pac! Pae!
Pentru o crima. trei... Pacl Pae! E
Pentru durerea lumii ... '

promis sa-i recupereze
partea cuvenita, dar, de
frica, poate, au ucis-o pe
Jocatara vinovata”... O
crima perfecta!l Aproape
perfecta, caci un politist a
avut o idee ciudata: el a
sustinut ca vinovata nu era
aceea care a fost ucisa
findca ea facuse de
curand un schimb de
locuinta. intamplarea este
totul! Oedip insusi este
victima hazardului, fiul
intamplarii. Sau al sortii?

- Afi dat in opera
dvs. numeroase definitii
teatrului si actorului care
devin adesea personaje in

T e co N e
Dumitru Radu Popescu

DRAMATURGIA

» 1966 - Vara imposibilei iubiri (piesa scrisa in 1959),
montata la Teatrul National din Cluj-Napoca, regia Viad
Mugur * 1968 - Visul sau Damen-vals (aparuta in
JLuceafarul”, nr. 14,) vede lumina rampei pe aceeasi
scena, in aceeasi regie: Cezar, mascariciul piratilor
(publicata in ,Familia”, nr. 2. se joaca la Teatrul de Stat
din Sfantul Gheorghe (in traducere maghiara), regia
Ban Ernest); - Acesti ingeri trigti, (tiparita in ,Steaua”,
nr. 12), montata la Teatrul din Targu Mures, in regia lui
Eugen Mercus, piesa premiata la Festivalul National de
Teatru, cu Premiul pentru dramaturgie si Premiul
pentru cel mai bun spectacol pentru o piesa de
actualitate. » 1970 - La Editura Dacia din Cluj, pubiica
primul sau volum de teatru, Acesti ingeri tristi. distins
cu Premuul ,).L. Caragiale” al Academieli Romane si cu
Premiul revister ,Teatrul”. » 1971 - Pisica in noaptea
Anulur Nou (tiparta in revista ,Teatrul” nr. 1, 1971),
montata la Teatrul National din Ciuj-Napoca, regia Viad
Mugur. Jucata si la Teatrul Nafional din Targu-

impunatoare din literatura
dramatica romaneasca? A
propos, cam cate mii (sau
zeci de mii) de pagini de
teatru ati scris s, intrebare
inevitabila, ce credeti
despre prezentul teatrului
romanesc i incotro se
indreapta el?

- Am scris mult teatru
pentru ca mi-a facut mare
placere... Teatrul, literatura
sunt viciile mele. Dupa cum
stii, nici nu fumez, nici nu
beau, nici nu ma duc... la
ski. Nu stiu nici o alta
meserie. Asta, una la
mana. A doua la mana:
profesionistii au scris mii

-
[ ]

Mariana Mihut




de pagini. Numai la noi exista o paguboasi
conceptie - (fiind, in general, o tara de poeti, si,
e adevarat, avem o poezie extraordinara, printre
cele mai bune din Europa) ca scriitorul trebuie
sa scrie putin! Da, dar una e poezia, o scanteie,
$i alta este proza, o ,meserie”. Gandeste-te cat
a scris Thomas Mann, cét au scris Sadoveanu,
lorga... Nici vechii greci nu scriau mai putin.
Pentru batranii greci o tragedie insemna o

- Ideea trebuie nuantata. Unii dintre
autorit americani straluciti (Miller, Tennessee
Williams, Albee sau O'Neill) sunt, totusi, autori
europeni; el pleaca dintr-o traditie europeana,
din Strindberg, din lbsen ori din poezia lui
Cehov. Evident, mijloacele de difuzare a culturii
sunt mai bune in America si in Occident, dar in
partea noastra de lume nu s-a prea pus
problema ca teatrul sau poezia sa fie eficiente
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trilogie la care se mai
adauga si o comedie - astfel
incat spectatorul sa nu
plece acasa ,infrant”. Sau
Shakespeare, sau Lope de
Vega! In ce priveste a doua
parte a intrebarii: starea
teatrului de acum trebuie
comparata cu starea lui din
toate timpuirile...

- Pare ca suntem
oarecum In contratimp:
avem un teatru foarte bun in
timp ce americanii, sa
spunem, nu mai dau doi
bani pe teatru.Tarile cu mari
poeti  si actori  sunt
condamnate sa fie cu un
pas in urma in ce priveste
civilizatia economica?
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Mures, regia Gheorghe Harag la Teatrul din Brasov,
regia Eugen Mercus, la Teatrul National din Timisoara,
regia Sergiu Savin si la Teatrul National din Bucuresti,
regia Horea Popescu. La Festivalul National de
Teatru, piesa este distinsa cu Premiul Comitetului de
Stat pentru Cultura si Arta. Dupa ce a fost premiata,
piesa a fost interzisa si scoasa din repertorii $i nu s-a
mai jucat niciodata in fara. #1973 - Piticul din gradina
de vara, aparuta in volum, la Editura Eminescu,
colectia ,Rampa”. Piesa s-a jucat si in Estonia (1987),
* 1974 - La Editura Cartea Romaneasca, volumul
Teatru, cuprinzand piesele: Balada pentru noua cerbi:
Padure cu pupeze; Piticul din gradina de vara; Pisica
in noaptea Anului Nou, - Pasarea Shakespeare apare
in revista ,Teatrul”, nr. 4. « 1975 - Premiul Uniunii
Scriitorilor pentru Pasirea Shakespeare; * 1976 -
Doua ore de pace apare in revista ,Vatra"; - Acesti
ingeri trigti, Bucuresti, Editura Eminescu » 1977 - Visul
sau Damen-Vals se joaca la Paris; » 1978 - Pisica in
noaptea Anului Nou, la Beijing; - Padurea cu pupeze
la Tokio; = 1979 - Studiu osteologic al unui schelet de
cal dintr-un mormant avar din Transilvania (publicata in
revista ,Teatrul”, nr. 7,8) primeste Premiul Uniunii

economic. Nu s-a prea pus
problema ca scriitorii sa
traiasca si din altceva
decat din creatia lor
literara; sigur, unii lucrau la
o revista sau la alta, la o
editura etc. Prima proble-
ma care se pune in
America este succesul...
Sigur, sunt scriitori foarte
bogati, chiar daca unii
dintre ei nu sunt si cei mai
buni scriitori. Dar succesul
economic nu poate fi
obtinut prin poezie... decat
in cazuri destul de rare.

- De la Studiul osteolo-
gic al unui schelet de
cal dintr-un mormant




avar din Transilvania, ma/ cunoscuta sub
titlul de afis, Mormantul calaretului avar, o
adevarata sinteza dramatica a experientel
istorice romanesti, cu o privire atat de lucida
asupra revolutiei socialiste (din pacate rau
citita astazi) pana la Mireasa cu gene false
sau, iata, O batista in Dunare, nu afi incetat
sa reflectati asupra destinului romanesc. Acest
destin este o obsesie a carturarului roman care
a evoluat pe doua trasee: unul ,optimist”, de la

Seuleanu. El a predat cursuri de mitologie si
folclor in America. La un moment dat a fost
intrebat de studentii lui, din America sau de
aici, nu-mi mai aduc precis aminte, de ce se
ocupa el de asemenea lucruri care nu mai
intereseaza pe nimeni? De ce se ocupa el de
aceste izvoare, de aceste mituri, de aceste
,rataciri”? El a dat un raspuns valabil si astazi:
_Este foarte adevarat ce spuneti, printre
romani sunt foarte putini cei care se ocupa de

Alecsandri la Blaga si, sa
spunem, protocronistit mo-
derni, altul sever, necruta-
tor, de la Caragiale si Cio-
ran pana la patafizicienil
(termenul este al lui Jarry)
contemporani. Cum ca-
racterizati aceasta nevoie
de autoscopie a romanu-
lui? Este numai a lui sau, in
general, a popoarelor
mici? Unde va situati intre
cele doua tendinfe de eva-
luare a destinului roma-
nesc?

- As vrea sa por-
nesc de la o convorbire
avuta cu un prieten al meu
de la Cluj, profesorul lon

Scrittorilor = 1980 - La Budapesta, Mormantul calare-
tului avar » 1982 - 9, lasi, Editura Junimea (O pasare
dintr-o alta zi: Hotul de vulturi; Pasarea Shakespeare;
Doua ore de pace sau Cine trece prin Aulis?; Mai
suna-vei dulce corn?... sau Cheia fermecata sau Omul
de cenusa sau Ramasagul; FM.S.M.L.O. sau Horia
sau Lapte de pasdre; Rugaciune pentru un disc-jockey
sau Ziua pe insula; Muntele; Balconul sau Clatite cu
urda st marar.) » 1983 - Volumul Rezervatia de pelican,
Bucuresti. Editura Cartea Romaneasca (Pazmcul de la
depozitul de nisip sau Paznicul de la depozitul de nisip
si femeia electrica sau Lebada salbatica din Islanda
(Piesa a fost pusa in scena si la Los Angeles); Ca
frunza dudului din rai; La portile paradisului; Rezervatia
de pelicani; Discurs despre o capra; Domnul Mon-
taigne bea ape minerale; Dormind pe un garpe sau
Patul de foc sau Omul care aduce zapada sau Pe-
acest verde tarm de mare; Arca lui Noe sau Veac al
jubirilor, bine-ai venit!) » 1985 - Teatru, Editie ingrijita
de Valentin Silvestru, Bucuresti, Editura Eminescu
(Acesti ingen tristi; Cezar, mascariciul piratilor sau
Capcana sau Cine indrazneste sa verifice daca

folclor, ii numeri pe dege-
te: Eminescu, Sadoveanu,
Blaga, Mircea Eliade”. Toti
scriitorii lumii si toate litera-
turile au incercat sa iden-
tifice anumite tipologii $i
mitologii nationale. Sim-
plific, desigur. Dar, in vre-
me ce alte popoare au o
istorie clar constituita, noi
parca ne-am nascut in mai
multe... etape. intre trei im-
perii cu istorie oarecum
constanta, te si miri cum a
fost posibila supravietuirea
noastra... lorga spune ca
Moldova si Muntenia s-au
format pe marginea dru-
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murilor comerciale care legau Occidentul de
Orient, de Marea Neagra. Pornind de la aceste
realitati, multi scritori au simtit nevoia sa dea
acestul loc o identitate. Asa cum au simtit
nevoia intelectualii dupa 1918 sa creeze la Cly;
o universitate europeana de mare valoare! S-au
dus in orasul de pe Somes cei mai buni pro-
fesori... si au creat un focar de cultura. Au vrut
sa creeze o tara si au creat-o. Eu invat mereu

l-afi realizat cu C.Stanescu, in care spuneti ca
Blaga, scriind despre Pann, a scris de fapt des-
pre zeul Pan, cu un singur n. Este o acrobatie
pe cat de amuzanta, pe atat de atragatoare ca
speculatie eseistica...

- Asa si este. Si in Avram lancu in-
talnim aceeasi ,metoda”: un substrat mitologic
asternut pe un document istoric. Pentru
Muntele, o piesa despre Dromichetes, |-am

de la clasici. Daca invat de
la greci si de la Shake-
speare, pe care il consider
si clasici ai literaturii roma-
ne, cu atat mai mult trebuie
sa invat de la Eminescu,
Blaga, Sadoveanu. Ei aveau,
intr-adevar, obsesia trecu-
tului. Dar teatrul ,istoric” al
lui Blaga nu este numai
istorie... Se stie!

- Scriind despre tea-
trul lui Blaga, m-am intrebat
de ce s-a ocupat de Anton
Pann, figura culturala care,
dupa parerea mea, nu prea
intra In ,grila” de lucru a
dramaturgului. fntémp;‘a”ror,
am citit un interviu pe care

imparatul are chelie falsa; Pisica in noaptea Anului
Nou; O pasare dintr-o afta zi; Piticul din gradina de
vara; Pasarea Shakespeare, Balconul sau Clatite cu
e 1987 - Dumitru Radu Popescu
interpretat de... Antologie, prefata, note asupra ediiei,

urga s marai

cronologie s bibliogratie de Andreea Vladescu Lupu,
Editura Eminescu, colectia Biblioteca critica” = 1989
- Volumul Moara de Fulbere, Bucuresti, Cartea
Romaneasca (Zeita Gramatica sau Legenda amantitor
nebuni: Dalbul pribeag sau Vinerea verde; Faruf sau
Oul orb; Nori lung/ pe sesun sau Cotofenele
indragostite; Carul verde vopsit; Papusarn cehi sau
Moara de Pulbere.) » 1994 - Mireasa cu gene false
Bucuresti, Cartea Romaneasca (Robespierre si regele
sau Imblanzirea dreptatii: Biserica dintr-o zi; Biserica
dintr-un lemn; Mireasa cu gene false; Bufnifa rosie sau
Ce i-a spus Horatio lui Fortimbras?, volum distins cu
Premiul Uniunit Scriitorilor din Romania si cu Premiul
Sectier Romane a Asociatiel criticilor de teatru. -
Buinita rosie la Teatrul National din Bucuresti), » 1995
- Dragostea e ca o raie, Bucuresti, Editura Expansion;
- Calugarul Filppo Lippi si calugarita Lucrezzia Buti

citit pe Vasile Parvan, am
stat de vorba cu istoricii
Constantin si Hadrian Dai-
coviciu, cu alti istorici de la
Cluj, specialisti in perioada
care ma interesa, am cifit
cartile lui I.I. Rusu despre
limba etc., dar n-a ramas
nimic in piesa din toate
astea in afara de atmosfera.
N-am vrut sa scriu, si nici
n-as fi putut sa reconstitui
muzeistic o lume atat de ...
veche! Am scris o piesa
despre Razboiul de
Independenta, Doua ore
de pace, am scris despre
Brancoveanu, Biserica
dintr-un lemn si Biserica

e

dintr-o zi, despre Horia in Papusarii cehi sau
Moara de pulbere, in $oarecii sfin;i Si

imparatul cu sandale de plumb.
- Necunoscute si netiparite...

- Netiparite, dar scrise inainte de "90.
Am terminat recent o piesa despre Stefan cel
Mare, Calugarul cel scurt.

- Acest mod de a ,transgresa” istoria,
folosind-o ca pretext, este oare solufia pentru a
resuscita interesul pierdut fata de drama
istorica romaneasca?

- Nu, istoria nu trebuie sa fie un pretext,
dar nici nu cred ca este bine sa incerci o
reconstituire muzeistica a unor fapte istorice.
Eu am o intrebare in privinta aceasta: de ce
s-au ocupat diversi creatori de trecut? De ce
unii da si de ce altii nu? De ce Nichita Mihalkov
se ocupa de istoria rusilor si de ce Tarkovski a
cucerit lumea cu Rubliov? Cred ca, intai de
toate, exista o presiune a istoriei asupra
prezentului. Sa ne intoarcem la Horia: el nu era
asa de sarac - am spus-0 si in piesa de aseara
(avanpremiera cu O batista in Dunare, n.n.).
Horia, Closca si Crisan nu s-au rasculat in
1784 neaparat din saracie. lar destinul lor este
la fel de cumplit ca al multor protagonisti ai
Revolutiei Franceze. Daca Shakespeare este
contemporanul nostru, de ce n-ar fi si Danton



bunaocara? Sa revenim insa, la tatucul
Shakespeare, cel care s-a inspirat din nenuma-
rate cronici. (Hai sa-l trecem si pe Plutarh la
cica niste cronicari.) Zece piese sunt... izvo-
rate din istoria Angliei. Alte piese ,pornesc” din
istoria romana sau se desfasoara in spatiul
Greciei Antice. In toate insa e vorba despre
maretia valorilor umane, nu? Sau de reversul...
maretiei umane! Sa nu uitam ca mai toate per-

- Este o intrebare prea grea, sa lasam
raspunsul pe alta data.

- Noi punem in scena dramele Iui
Shakespeare inspirate din istoria Angliei si nu
numai fara sa ne deranjeze subiectul istoric, dar
suntem alarmati spontan de dramele romanesti
cu pretext istoric pentru ca nu avem detasarea
sa-/ citim pe Delavrancea cu aceeasi metoda cu
care Il citim pe Shakespeare...

sonajele sale fisi cauta
propria esenta. Pana si
Macbeth! Care are chiar
curajul sa recunoasca,
stupefiat, ce monstru a
descoperit in firea sa: ,Mai
bine nu ma cunosteam eu
insumi / Decat sa stiu de
fapta savarsita.” Asta-i...
Shakespeare! Stii - si
castigi! Stii - si pierzi!

- Trecutul este,
decl, o fatalitate pentru
prezent. Noi suntem cei
care suntem fiindca ne
asumam, fara sa ne dam
seama, intreg trecutul care
traieste in noi?

primeste Premiul ,Mihail Sebastian”; - B. Stocker si
contele Dracula obtine Marele Premiu al Concursului
national de dramaturgie ,Camil Petrescu”; * 1996 -
Cimitirul de trenuri, piesa distinsa cu Marele Premiu la
Concursul national de dramaturgie, ,Camil Petrescu”.

Piesele dramaturgului D. R. Popescu au fost puse in
scena de VLAD MUGUR » GHEORGHE HARAG = EUGEN
MERCUS + AURELIU MANEA - SORANA COROAMA
STANCA +» ION OLTEANU = EMIL MANDRIC * FLORIN
FATULESCU - IANOS TAUB - VICTOR TUDOR POPA »
VALERIU MOISESCU « PETRE BOKOR » MIRCEA MARIN
+ CRISTIAN IOAN = ALEXANDRU COLPACI = STEFAN
IORDANESCU « HOREA POPESCU » BAN ERNO -
ALEXA VISARION = MARIUS POPESCU « RADU DINU-
LESCU - IOAN IEREMIA « VIRGIL TANASE + DAN MICU
» TUDOR CHIRILA » CATALINA BUZOIANU » GEO SAI-
ZESCU » NICOLAE SCARLAT » KINCSES ELEMER = ION
DELOREANU « ALEXANDRU TATOS » VALENTINA BA-
LOG » MIHAI MANOLESCU = ISTVAN SZABO » SERGIU
SAVIN + ADRIAN STOICA » DOMINIC DEMBINSKI
*SABIN POPESCU * MIRCEA CORNISTEANU = OVIDIU
LAZAR * SILVIU PURCARETE * ION COJAR

- Nu trebuie ocolita o pie-
sa pentru ca are subiect
istoric. Atunci nu vom mai
putea juca nici Marat-
Sade, nici Amadeus, nici
Giraudoux etc. Pentru a
incheia cu cele doua
tendinte de evaluare a
destinului romanesc: nu
poti sa privesti trecutul fara
un ochi critic, dar nici nu
poti sa negi lumina atator
barbati de seama care s-au
numit - Cantemir, Branco-
veanu, Horia, Eminescu
sau Caragiale!...

MIRCEA GHITULESCU

“Marta, ai avut putere cat ai vrut.
sau aproape cat ai vrut. ai invins _
de nenumarate ori si n-ai inteles ca desi
ai fi avut de mii de ori mai multa putere,
asta nu te-ar fi putut apara de moarte.
Spun asta pentru ca exista un surplus
de moarte in toate.”

Tamara Cretulescu




Dencala de cotorie

Personajele lui Dumitru Radu Popescu - si lucrul
acesta e magistral sondat in aceasta piesa care se
numeste O batista in Dunare - aproape ca nu detin
dominante de caracter (polarizari psthologice): sunt su-
flete atat de ingenue la baza, incat ,adaptarea” la viata
s-a facut spontan si fara ultragi de constinta. Caci
sufletele ingenui sunt cel mai usor modelate de impreju-
rari viciate - spre monstruos, siluite inconstient si egoist,
de chiar purtatorii (purtatoarele) lor.

In fiecare se resimte insa vibratia umana fundamen-
tala, a ,cotei zero": cota la care omul se naste .copll
nevinovat”. Si in fiecare se manifesta, deopotriva, tendin-
tele imanente si ingemanate ce se pot genera si pot inflo-
ri de la nivelul acestei cote: demonicul si angelicul. Dumi-
tru Radu Popescu are un acces empatetic si fundamen-
tal la natura umana: in natura umana profunda - va
demonstra el prin reactiile vii si ultrafiresti ale personaje-
lor sale - nu vom afla decat granite foarte labile intre
angelic si demonic. .,Legea morala din noi” - realitate a
priori pentru Kant - se dovedeste - in interiorul acestui
camp ingenuu, friabil si vulnerabil, din fundamentele
naturii umane, doar un reflex justitiar vag-axiomatic.
,Constiinta" acestor personaje se cumuleaza mai mult
sau mai putin lent ,din mers” si se ,casca” neasteptat
doar in fata unor cotituri crude si neasteptate ale
experientel lor de viata: Sanziana si Smarandita, cele
doua surori ce au trait a-moral cu acelasi barbat - vor -
dintr-un acelasi vag reflex justitiar - sa-i faca dreptate
Olgai, recuperandu-i banii intrati in posesia unei foste
tovarase de bisnita. Ele cred ca, pentru asta, va fi nevoie
de o simpla ,sperieturd de moarte".  Fatalitatea” face
insa ca Larisa, fosta prietena a Olgai, sa se fi mutat - si
cautand-o la fosta ei adresa, ,sperietura” sa provoace
infarctul a trei batrane. Crima, este de presupus, nu
trezeste mustrari de constiinta celor doua surori, atata
vreme cat ele nu stiu ca a fost o confuzie tragica. Pe alt
versant uman, Marta, activista comunista de ieri, nu pare
sa aiba insomnii din cauza victimelor ce-ar trebui sa-i
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impovareze constiinta, bucurandu-se cu o stranie
«puritate” de viata.

Cu cat dezvaluie atrocele din biografia personajelor
sale (Cezara, - Martei: Nici lui Gavrilas, de la
Santierul de vapoare? l-ai pus limba pe calea ferata - si
jart! Cu securea. Nici n-a simfit cand n-a mai avut limba
in gura...”) - cu atat D.R. Popescu va incerca sa-si
absolve omul - prin descoperirea contradictorie, in fiece
posibil exemplar, si a unui germen de umanitate neviciat
(s1 neviciabil).

Conjugand inocenta si oribilitatea umana cu menghi-
na aparenta a ,hazardului” - Dumitru Radu Popescu ela-
boreaza o dramaturgie abisala si ,totala”, cu o mul-
titudine de ,campuri”: ai impresia ca .zugraveste", cu
ticurile si vicile ei, o anume perioada sociala (in piesa:
faza finala, de saracie, a comunismului autohton) si. cand
relatiile obscure ale personajelor incep sa se developeze,
realizezi ca e vorba de modularea permanentelor de
suflet uman si ca ,tabloul social”, felia de viata ce pare sa
~stampileze” - uneori ilariant - malformatii sau ultragii de
suflete si caractere, nu e decat trambulina de plonjare
intr-un abis ontologic din om. In acest camp semantic
organizarea ,fabulei” capata schema mitologica. In piesa
de fatd, avem de a face cu radiografierea insasi a
«mbolnaviri” fatumului - grefata pe parodia mitica a
constructiei (intemeierii) aberante: Blocul urias in care
cresc vaci si vitel, de pe care se lanseaza parasute si din
care se trage experimental cu... tunul - ! - si in care va fi
ucisa chiar noua proprietara de la etajul 7, apart. 7,
nascuta in 7... etc. Intr-un anume fel o intrusa ce se
instalase - prin acest simbolic indiciu - in ,Sistemul
suprem al Ordinii Divine".

Perspectiva mitologizanta permite autorului sa intro-
duca metaforic fabulosul intr-o ordine realista a faptelor,
realizand unificarea-inflamarea spatiului dramatic.

JEANA MORARESCU



“Iata trec miresele spre rai
Pe-o raza de luna

Pe Dunarea buna

[ata trec miresele spre rai.”

Maria Buz3, Rodica Popescu Bitanescu, Irina Codre
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Unele piese ale lui
D.R. Popescu nu res-
pecta intru totul regula
unitatii de actiune care
obliga la stabilirea din
pornire a unui eveniment
principal care in desfa-
surarea sa curge de la
enunt spre deznoda-
mant intr-o albie unica, |
magistrala, din care sa |
se poata desprinde cu
usurintd un subiect lim- | *
pede, clar. Piesele cu
poveste, "jucate” oricum, bine sau prost, de ar-
tisti sau de diletanti dezvaluie acelasi continut,
acelasi subiect; superficial sau profund,
spectacolul comunica, in mare, acelasi lucru, mai
bine sau mai stangaci, dar numai cat e deja scris.

O batista in Dunare, ca de altfel majorita-
tea pieselor lui D.R. Popescu, nerespectand uni-
tatea de actiune, reuseste si prin asta sé ne puna

in fata unor universuri paralele, cu o pluritate de

subiecte, cu derivatii de sensuri, de cele mai
multe ori contradictorii, distiland de la replica la
replica posibile alte subiecte, relevand paradoxa-
litatea comportamentelor umane, ale caror resor-
turi, cauze si motivatii sunt tulburi, inexprimabile si
tocmai prin asta cu adevarat dramatice.

Pusi in fata unei asemenea opere, regizorul si
actorii nu se pot limita la o relatie pasiva si
comodi cu textul. Aceste piese nu se "joaca
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singure” memorand doar "rolurile” si "miscarea”.
Materia dramatica nu are o forma definitiv presta-
bilita. Povestea se descopera treptat. Abia dupa
zeci de lecturi piesa incepe sa-si arate contururile
unei forme posibile, dar care, uneori, nu se defi-
nitiveaza nici la premiera. in aceste cazuri, fiecare
lectura, fiecare repetitie scoate la lumina mereu
alte sensuri, alte analogii posibile, care pun in
rezonanta alte aspecte ale situatiilor si replicilor.
Asemenea texte nu-si epuizeaza materia
dramatica si nu pot produce spectacolul ideal
definitiv. E greu, chiar imposibil de oprit cautarea.
E un proces ce incepe in repetitii, dar care nu se
opreste in spectacol si cu cat artigti sunt mai
autentici, cu atat aceasta dinamica se continua si
dupa premiera. Teama ca din acest moment
trebuie sa optezi, sa te opresti, sa fixezi, produce
alarma specifica apropierii oricarui sfargit.

Piesa lui D.R. Popescu se ocupa de aceasta
tema atribuind-o intregului univers dinamic. lata
un exemplu: "... si Dunarea, tot curgand la vale,
uneori vrea sa se opreasca sa... se-ncalzeasca in
lunci, prelunci, sa se aciuieze undeva... Frica ei
de mare! in care se va topi, va muri... O clipa sta!
sa vada ce este... Apoi... delta... Apoi, ga-
lagioasa, mofturoasa, intrd in mare boscorodind,
jeluindu-se, privind singura cum moare..."

ION COJAR

lleana Stana lonescu,

11




;_1‘ - eeeave

Q

-
e

Festivalul National de Teatru (editia a Vll-a, 1997) -

Maria Buza,
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Premii

doamnei Mariana Mihut pentru rolul ,Cezara”.

Premiul Primariei Municipiul Bucuresti —

Rodica Popescu Bitanescu, Tania Popa

ex aequo a fost acordat

Festivalul de Dramaturgie Contemporana — Brasov, 1997 - Diploma de onoare, acordata Teatrului National

.I.L. Caragiale® pentru spectacolele ,O batista in Dunare” si ,Regina Mama”.

pentru rolurile Marta, Cezara, Contessina.
1998 - Premiul pentru regie, acordat domnului lon Cojar.

Gala Premiilor Criticii —

UNITER - 1998 — Premiul de excelentd, acordat doamnelor Leopoldina Balanutd, Mariana Mihut si lleana Stana lonescu
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Liviu Dorneanu (director artistic), Constantin Vanatoru {d|rector economic), Cristina Popa (contabil sef), ing. Corneliu
Ciolac (inginer sef), Viad Sténescu (sef regizorat), ing. Vetuta Gavrila (sef serviciu energetm)
ing. lonel Pascu (sef serviciu electronic), Viad Sténescu (sef serviciu regizorat), ing. Doina lordachi (sef productie),
Mihaela Nicolae (productie Sala ,|.L. Caragiale”), Nicolae loan (sef atelier tamplarie),
Constantin Alexandru (sef atelier tapiterie), Vasile Mateias (sef atelier mecanic), Gheorghe Mihai (sef atelier picturd),
Nicolae Bancils (sef atelier croitorie barbati), Rodica Sandu (sef atelier croitorie feme;)
Viorel Pater (sef atelier sculptura - butaforle) Teodora Telea (sef atelier mode-flori),
llie Preda (sef atelier boiangerie), Matei Florea (sef atelier cizmarie), Andrei Bathori (sef machiaj),
Victoria Voinea (peruci-coafura), Eugen Mares (coordonator tehnic scend),
Virgil Manolea (sef masinist), Zoltan Turi (sef electrician), Petre Floroiu, Gabriel Ene, (mecanisme scena),
Nicolai Marin (sef tapiterie scena), Silviu Malutan (sef recuziter), Elena Gafan (cabiniera sefa)
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