TEATRU

GLORIOASA traditie a

exegezei scenice hamleti-

ene a mizat pe ideea de
sinfeza - existentiala, teatrala, morala,
filozofica - "pe care capodopera
shakesperiana ar constitui-o. Mergind
0 data in plus pe aceasta linie, monta-
rea craioveana a lui Tompa Gabor are
o0 coerenta, o forta si - cred - o origina-
litate care o plaseaza la rindu-i in zona
inalta si emotionala a exceptionalitatii.
nainte de a tinti catre miezul de sem-
nificatie al spectacolului, iata citeva
argumente alese de la diferite nivele
ale montarii si care dovedesc ca au-
torul - vreau sa spun: autorul acester
interpretari a lui Hamlet, adica regi-
zorul - a intentionat sa construiasca o
sinteza, o creatie de maxima complex-
itate posibila, o summa a ceea ce este
teatrul, a ceea ce este viata, a ceeace a

Adrian Pintea - Hamlet

fost - si ramine - Shakespeare.

Ar fi - mai intii - elaborarea sce-
nariului reprezentatiei, obtinut prin
mixarea mai multor traduceri existen-
te: a celor realizate (in ordine crono-
logica) de lon Vinea, Vladimir Stre-
inu, tandemul Leon Leviichi - Dan
Dutescu si Nina Cassian. Sint versiuni
diferite nu doar pentru ca apartin unor
autori distincti, cu personalitati fatal-
mente diverse §i care n-aveau cum sa
frazeze la fel; din motive care tin si de
structura personalitatii, si de standar-
dele epocilor in care au fost lucrate,
transpunerile in cauza difera si sub-
stantial, la nivelul optiunilor pentru
anumite straturi ale limbajului: mai
ceremonios $1 arhaizant la cei dintii,
mai jucaus, pe alocuri argotic chiar, si
oricum modemizant la cei din urma.
Rezultatul e un fel de colaj lingvistic:
un subtil palimpsest stilistic purtator al
sugestiei de pluralitate a timpului, a
timpurilor si creator - astfel - al unui
cimp generos de semnificatii virtuale.

Stimulat - poate - de acest simul-
taneism al evolutiei limbajului (sau...
invers!), spectacolul lui Tompa Gabor
multiplica - apoi - referinfele tempo-
rale: sintem in epoca lui Hamlet, dar
apar §1 pendular inainte si inapoi, ve-
nind pina - practic - in vremurile noas-
tre, caci prologul e jucat linga o ma-
suta de machiaj dintr-un teatru de se-
col XX, iar Hamlet insusi e imbracat
ca un tinar de azi, in jeans-i negri si
poarta ochelari cu subfiri rame meta-
lice. Atari anacronisme dau de inteles
ca totul s-ar fi putut intimpla si de
mult, de demult, si de ieri, si in clipa
aceasta. Sinteza lingvistica e insofita
de una istorica.

In al treilea rind, fara excese de-
monstrative, limitindu-se la tuse scurte
sau la pastise stilistice abandonate ina-
inte de a deveni suparatoare, Tompa
compune o sinteza culturala: avem in
fata si teatrul traditional, victorian, in
vesminte somptuoase, s$i pantomima
clasica, in costume simple, caricatu-
rale, si silueta lui Charlot amestecata
in trupa de comedianti sositi la curtea
Regelui Danemarcei, si spectacol de
circ in secventa groparilor, transpusa
in cheie burlesca, si joc parodic, ca a-
tunci cind Hamlet citeste traversind
spatiul incoace si incolo, purtat de to-
varasii sdi intr-o lectica imaginara,
cam ca la micile reprezentatii sustinute
in pietele marilor metropole de mimi
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improvizati, inconjurati de cercurile
aglomerate ale turigtilor, $i intriga de
spiongj in clipele in care, pe urmele lui
Hamlet, e trimis in Franta turnitorul
wserviciilor secrete™ si parada de mij-
loace tehnice actuale, cu oglinda care
se ridica pe un stejar metalic in timp ce
reteaua ca de paianjeni a reflectoarelor
coboara pina aproape de scindura po-
delei obligindu-i pe actori sa ramina
Jos striviti de lumina, si o scurta fraza
muzicala din opera rock 7he Wall a
grupului Pink Floyd - si altele proba-
bil. Ideea e de vast intertext cultural,
de ,,maximalism* al istoriei creativita-
tii, pe care o vedem reactualizata - vir-
tualmente intreaga - in prezentul spec-
tacolului...

Sint i alte nivele sau elemente ale
montarii lui Tompa care sugereaza un
efort de cautare a fotalititir semnifica-
tiilor. Motivul oglinzii, de pilda. E pie-
sa centrala a unui decor simplu si ciu-
dat, la prima vedere inadecvat unui
Hamlet: retras in spatele scenei, ocu-
pind doar centrul fundalului, stelajul
pe care l-am pomenit deja deseneaza -
de fapt - un paralelipiped utilizabil fie
inchis, fie deschis, depotriva jos, pe
podeaua de scindura, si sus, pe capa-
cul lui tot din lemn. Cind nu e trasa la
o parte suprafaia dinspre public e
oglinda: suficient de tulbure ca sa nu
sclipeasca prea provocator si explicit,
dar indeajuns de metalic-argintie pen-
fru a spune ca scena reflecta sala, acto-
ril ii reflecta pe spectatori, teatrul re-
flecta viata ca toti si toate se intilnesc
in sinteza capodoperei dramatice. De
aici intreaga reprezentatie se dezvolta
pe principiul echivalentelor: intr-o ma-
sura fie mai mare decit in alte versiuni,
fie mai apasata, mai explicita de asta-
data, Horatio apare ca dublu al lui
Hamlet, a carui poveste va ramine s-o
spuna dupa moartea aceluia, cuplul
regal Gertrude-Claudius, asezat sus,
pe platforma paralelipipedului, se
woglindeste® in fictivul si maleficul
cuplu regal din reprezentatia de la
curte, jucata dedesubt, simetric, in
deschiderea stejarului transformat in
scena de teatru, Hamlet se regaseste si
in Ofelia, si in Gertrude, acestea doua
isi afla echivalente alteori inaparente -
si asa mai departe, in continui, nesfir-
site reflectari care cuprind - la urma
urmelor - lumea toata, adincind-o in
oglinda, intre oglinzi paralele...

I MAI ESTE - neaparat -
tema principala: aceea a tea-
trului in teatru. La acest ca-
pitol,"Tompa alege cheia de lectura in-
dicata de textul shakespearian si mult-
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frecventata de traditia interpretarii:
aceea a lui Hamlet-regizor al reprezen-
tatiei de la curtea lui Claudius §i - prin
extensie - al piesei intregi. De aceea
este el acum un tinr interiorizat al zi-
lelor noastre, cu ochelari subtiri, foarte
intelectuali, un Adrian Pintea care-si
retine patetismul fara a-1 ascunde, diri-
Jind discret mersul lucrurilor, punin-
du-si pina la urma in scena propria

moarte, propriul sacrificiu
pentru o idee, pentru o cau-
za morald, pentru un crez
artistic: un alter ego al auto-
rului montarii, o mise en
abime a situatiei sale in fata
spectacolului pe care l-a
conceput si l-a modelat, a -
in sfirgit - creatiei generice.
Asumarea decisa a acestei
cai de interpretare regizora-
la justifica translarea catre
prezent a prologului in care
strajerii de pe zidul castelu-
lui sint actori la masuta de
machiaj, rostindu-si repli-
cile acolo, la cabina, ca intr-o
repetifie inaintea reprezen-
tatiei, dupa care vor intrasin
spatiul povestii, unde Ham-
let le va fi regizor. Bine gin-
dita, dezvoltata foarte ri-
guros, echivalenta dintre
personaj si creatorul sau
scenic, dintre papusa si pa-
pusar extinde o data in plus
sensurile totalizante ale ,,0-
glindirilor** care ordoneaza
spectacolul.

Dupa toate acestea, a-
jung - abia acum - la ceea
ce numeam la inceput
wmiez de semnificatie” - si
de originalitate - al Hamlet-ului lui
Tompa Gabor. Daca vom sti sa le iden-
tificam, vom gasi in spectacol semnele
- bine ascunse - care dovedesc ca regi-
zorul a reusit sa descopere, sa-si puna
si sa raspunda la o intrebare esentiala.
E cea din titlul articolului meu: Cine a
scris - de fapt - Hamlef? Va fi ajuns la
ea explorind relatia fascinanta dintre
succesivele ipostaze auctoriale impli-
cate: pentru ca Shakespeare a creat un
text pe care el, regizorul, l-a preluat
pentru a crea 0 montare scenica in care
Hamlet creeaza teatrul in teatru si - in
fond - tot spectacolul. Sigur ca - sim-
plificind - doar cel dintii a agternut - la
propriu! - povestea pe hirtie! Insa la
nivele mai subtile " ale interpretarii,
acolo unde se incheaga semnificatiile
profunde ale operei, care e adevarul?
Cine e - de fapt - autorul?!

Un prim raspuns l-ar putea indica
pe Hamlet, pe care l-am vazut dirijind
evenimentele, inscenind ceea ce tre-
buie inscenat. Si totusi, el nu actio-
neaza din impuls propriu, nu are de
unul singur solufia problemei. Altci-
neva stie efectiv ce s-a intimplat i il
indeamna sa treaca la fapte...

lata - deci - al doilea raspuns posi-
bil, pe care il ignoram de obicei: au-
torul, adevaratul autor, ar putea fi tatal
lui Hamlet, stafia! El, regele ucis mi-
seleste, declanseaza povestea. Fara in-
fatisarea lui la inceputul piesei, fara ca
el sa dezvaluie crima, n-ar mai urma
nimic, n-ar mai fi nimic razbunat!
Hamlet n-ar exista!

Sa-i dam - atunci - ceva mai multa
atenfie. Ce solutie regizorala alege
Tompa pentru a figura stafia tatalui? In
multe montari de pe toate meridianele
s-au incercat solutii diverse, de la apa-
rifia concreta a cite unui actor pe mete-
reze si pina la vocea fara corp, rostind
pe banda replicile din text, cu tot cu
valatucii de ceata de rigoare. La ince-
put, Tompa merge pe aceasta varianta,
cu un adaos fin-ironic: cind Horatio si
strajerii au vedenia, ei se reped in
dreptul suprafetei de oglinda, invaluita
si ea in aburi, si, crezind ca-1 vad pe
raposatul Hamlet senior, s-ar putea sa
nu se zareasca, tulbure decit pe ei in-
sisi! Sau pe noi, spectatorii! Vine apoi
la veghe printul si lui tatal i se infa-
liseaza: e un barbat in came si oase,
dar nu vorbeste cu el, ci vocea i se-au-
de fara ca buzele sa i se miste. Tinarul
Hamlet primeste astfel mesajul si pie-
sa se declangeaza.

La care trebuie sa adaugam citeva
detalii extrem de importante. lata: mai
tirziu, cind trupa de actori vine la
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curte, il vom recunoaste intre ei pe cel
care-1 jucase in primul act pe Hamlet-
tatal: e chiar seful lor.

Si lucrurile incep sa se lege: pentru
ca-n vremuri de-alta-data, bundoara
victoriene, conducatorii trupelor erau
chiar ei autorii, ei compuneau piese $i
le puneau in scena cu actorii lor, mer-
gind apoi din loc in loc pentru a le
juca. Asa si Shakespeare: a scris §i a
montat cu trupa lui. Incit coincidenta
ni se arata logica: tatal fiind cel care a
declansat povestea, inseamna ca el o
,.scrie’” pentru comediantii de la curte
sie - deci - firesc ca tot el, in dublu rol,
sa fie conducatorul trupei.

Dar... si cind e stafie, si cind e seful
celorlalti, ceva special, cu totul aparte,
un semn precis il marcheaza: ei bine,
el e singurul din toatd montarea lui
Tompa, el si numai el, care poarta un
costum cu contur victorian, cu guler
teapan si inalt, ca-n tablourile din epo-
ca si... ca-n portretul binecunoscut al
Marelui Will! Seamana - chiar - cu el,
are acelasi aer, acelasi facies si e rigid,
e altfel decit ceilalti din piesa. De
fapt, el este: in spectacolul lui Tompa
e figurat chiar Shakespeare, care i se
infifiseaza - mai intii - lui Hamlet,
pornind astfel povestea, pentru ca
dupa aceea sa revina la ,;rolul™ lur de
sef de trupa, ascultitor - probabil, in
ascuns ironic - fala de indicafitle de
regie ale prinfului, care nu face decit
sa aplice ceea ce tot el, adevaratul
autor, i-a spus in miez de noapte. Mai
mult decit atit, atunci cind tinarul
Hamlet isi vazuse tatal dincolo de
oglinda, ocrotit de stejarul din mijlo-
cul scenei, ascultindu-1 vocea fara ca
buzele sa i se miste, e/, fatal, statea la
o masuta si scria. Nu altceva: scria...
Asadar, el e autorul: Shakespeare, adi-
ca stafia, (rimisul lumii de dincolo,
adica seful trupei de actori; pentru ¢d
totul e teatru, lumea ¢ un teatru din ca-
re facem parte si nmoi §i in care e
cuprins si el, autorul...

Acesta e punctul de virf si de origi-
nalitate. Ideea extraordinara de a-l ab-
sorbi pe Shakespeare insusi in Hamlet
n-am mai intilnit-o in nici una dintre
montarile romanesti si straine pe care
le-am vazut pe scena sau pe ecran sau
despre care am citit in carfi. Proiectul
de sinteza si de totalitate e impins ast-
fel pina la ultima consecin{a imagi-
nabila: pina acolo unde Shakespeare -
sau Tompa! - se cufunda si el - ultimul -
in lumea pe care a nascut-o, adaugin-
du-i singurul lucru care mai putea exista
in afara ei: Creatorul...

lon Bogdan Lefter




